
 

والالعاب  م�صممون  واجهزتها  الحديثة  للالعاب  بان  الكثيرون  يعلم  لا  قد 
ال�سيا�سية مثلها لها متخ�ص�صون في الت�صميم وان من هذه الالعاب نوعاً ن�سميه 

بـ "اللُعب الخطرة" اعني اللعب الدولية في م�صائر ال�شعوب. 
العالم تحولًا  �سي�شهد  برلين  زوال جدار  بعد  ان  ما فحواه  ت�سوّق  الدعاية  كانت 
في التعامل مع افكار النا�س ومطامحهم الوطنية. لكن المعروف ان المان "المانيا 
ال�شرقية" عوملوا لا كما كانت المخيلة او الم�ؤ�س�سات المكلَّفة بانجاز هذا الم�شروع 
تر�سم للنا�س. الالمان ال�شرقيون ظلوا يلهثون وراء "المارك" وظلوا اخوةَ الالمان في 

الجانب الثاني، لكنهم دون!
ال�سوفيتي  الاتحاد  من  المن�سلخة  الجمهوريات  �شعوب  واجهته  ما  اي�ضاً  وهذا 
ال�سابق. ظل النا�س فيها بلا م�شاريع �سكن وغاب الدعم ال�سابق للدولة في النقل 
والدرا�سة والثقافة والوقود والغذاء. قال لي ا�ستاذ �أوكراني: "من لم يح�صل على 

�شقة في زمن الا�شتراكية بقيَ بلا �سكن حتى الآن." 
الثانية التي اهملتها الثقافة هي الاثارات المتنوعة للاقليات. فما �صدر  واللعبة 
من الأمم المتحدة من ت�شريعات كان ذا حدين، اما ي�صون الاقلية لكن يخ�شى 
الا�سا�سية  الحقوق  بتجاهل  ا�ضاعتها  على  يعمل  ان  واما  وانف�صالها.  تطورها 
لها او بارجاء الح�سم وهذا ا�سوء لان فيه تجاهلًا لاهمية المو�ضوع. فت�شريعات 
الأمم المتحدة ، مثلا، راوغت في م��سألة الغجر فعدتهم "عبر �أقلية" ولي�س �أقلية. 
الثقافة القانونية والثقافة الادبية لم تن�شغلا كثيرا وباهتمام في ق�ضايا ان�سانية 

مثل هذه. تركتها لعطف بع�ض الجمعيات الان�سانية او لان�سانيين افراد.  ق�ضية 
مماثلة اخرى هي ق�ضية المهاجرين والمئات الذين يبتزهم ال�سما�سرة الدوليون 
الكرة  من  مناطق  هجروا  ه�ؤلاء  اولا   . البحار  في  ي�ضيعون  الذين  والكثيرون 
الار�ض  �سكان  �أحياء من  بع�ضٌ  بالا�ضطهاد. هم  او  بالفقر  اما  مدانة  الار�ضية 
كان  واذا  وحماية.  وم�أوى  هجرةً  الان�سان  حقوق  لوائح  تحميهم  ان  �ض  ومفَرت
تخ�ضع  وهذه  المعار�ضة،  ال�سيا�سية  التنظيمات  بمنت�سبي  الاهتمام  بع�ض  هناك 
لح�سابات، فالافراد خارج هذا التبني لا احد لهم. ثمة ب�شر في بلدانهم يخ�ضعون 
او  طائفية  او  وعن�صرية  بلدهم  في  يتحكم  خارجي  ا�ستعمار  لا�ضطهادين، 
ا�ضطهاد فكري، �أي ا�ستعمار داخلي. والعالم يعلم بما تعر�ضت وتتعر�ض له قوى 
التحرر الوطني والمفكرون التقدميون، من مجازر بدعم دولي مت�ّرتس – مف�ضوح! 
الى  الزراعية  الارا�ضي  تحويل  على  تعتمد  التي  الاقت�صادية  ال�سيا�سة  ان  كما 
مزارعهم  من  وا�سعة  وقطاعات  �ألوفاً  تحرم  النفط  لا�ستخراج  �آبار  او  مناجم 
انهم  ي�صرخون  النا�س  قريب.  مثلٌ  العراق  مي�سان  في  لنا  المنتجة.  و�أرا�ضيهم 
ا�ستخراج  وحمّى  النفطية  الآبار  ع�شرات  ب�سبب  يزرعونها  �أر�ض  بلا  �صاروا 
النفط. ه�ؤلاء �سكان الار�ض الا�صليون ومن حقهم ان يطلبوا تعوي�ضاً عما فقدوا. 
خ�سروا  فهم  عدمه.  ت�سوغ  ولا  التعوي�ض  تنفي  لا  العامة  الر�سمية  الجدوى  ان 
البيئي.  التلوث  عن  ف�ضلا  والا�ستثمارية  الزراعية  التنمية  وم�ستقبل  الار�ض 
فيها.  الثغرات  و�سد  المتحدة  الأمم  قوانين  لترميم  يكفي  ما  تعمل  لم  الثقافة 

لكن  الدولية  القوانين  نعتمد  بل  الم�ستقر  المحلي غير  نعتمد  ان  ن�ستطيع  لا  نحن 
التناق�ضات الاخلاقية وا�ضحة في الامم المتحدة!

لا  ال�شكلي  بالمظهري  تهتم  الديمقراطية  م�شاريع  تبنّيات  ان  ذلك،  عن  ف�ضلا 
بتر�سيخ الا�س�س التي تقوم عليها. ثمة ق�ضية محلية تت�ضح جليةً عندنا في العراق. 
الديمقراطية  وحدها.  ال�سيا�سية  للديمقراطية  هما  والعمل  الدعوات  ان  هي 
الاجتماعية مهملة لا ت�شكل �شعاراً لا في الدعاية الانتخابية ولا في م�شاريع الدولة. 
الحياة  تم�س  التي  هي  هذه  والتفا�صيل  التفا�صيل.  تم�س  لا  العامة  ال�شعارات 
الاجتماعية.  الديمقراطية  مفردات  عن  بعيد  النخب  عمل  للجماهير.  اليومية 
في  الجدية  عدم  هام�ش  في  م�ؤكد  وربحهم  ال�سيا�سة  الديمقراطية  �شاغلهم 
جوهرية  امور  تزال  ما   . م�ضاف  �آخر  نوع  من  ابتزاز  او  خداع  هو  تحقيقها! 
وا�ستكمالها  الان�سان  حقوق  �ضمان  ان  الثوريين.  المثقفين  مهام  �ضمن  كهذه 
كما  للمثقفين.  والثوري  التنويري  الحراك  ي�ستوجب  المتحدة  الامم  لوائح  في 
"ت�صميم" الانقلابات وت�صفية  ي�ستوجب  مراقبة  الم�ؤامرات الدولية وعمليات 
والفورية  الرادعة  قوانينها  المتحدة  للأمم  تكون  وان  والوطنية  التحررية  القوى 
لمرتكبي المجازر التي تتعر�ض لها ال�شعوب ثم الم�ساومات على تق�سيمها او ربطها 
م�صممو  وراءها  كلها  هذه  الجدد.  الانقلابيين  الحكام  لبقاء  ثمناً  باتفاقيات 
"اللعب الخطرة" وم�صالح الر�أ�سمال العالمي. ال�شعوب تطالب بن�صو�ص وا�ضحة 
في ت�شريعات الامم المتحدة توقف الابادات بانواعها. تطالب بحق الحماية من 
على:  العمل  بامتياز!  ثقافية  المهمة  الان،  القارات.   الان�ساني في  الدمار  �صنّاع 
اما ا�ستكمال مواد حقوق الان�سان او المطالبة ببيان جديد لحقوق الان�سان ي�ضع 

الامور في ن�صابها!

لوضع الأمور في نصابها

في كتب..   “قدرات الدماغ البشري” لمحمد جاسم عيسى  ـــــــــــــــ  جاسم العايف

ثقافة الطريق
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الترجمة الفرنسية لكتاب “منطق الطير” للنيسابوري تحقق رواجاً
الطريق الثقافي-خا�ص 

ذكرت مترجمة كتاب "منطق الطير" لعطار الني�سابوري الى الفرن�سية، ان اول ن�سخة من ترجمة هذا الكتاب الى الفرن�سية بيع 
منها 21 الف ن�سخة منذ العام 2002 ولحد الان في فرن�سا، واعيدت طباعة هذا الكتاب ثلاث مرات كل مرة في 7 الاف ن�سخة، 
ترجمت  انها  ال�شرقية،  الدرا�سات  في  والمتخ�ص�صة  المترجمة  نوري،  مانيكا  الدكتورة  وقالت  مرة.  كل  في  الن�سخ  جميع  ونفدت 
�سيد �صادق كوهرين. ومن ثم ح�صلت  يد  الن�ص الم�صحح على  1999 من  العام  الني�شابوری في  "منطق الطير" لعطار  كتاب 
على الن�ص الم�صحح من الكتاب على يد الدكتور �شفيعي كدكني في مايو 2004 وبا�شرت ترجمته منذ ذلك الحين وانتهت منه 
في فبراير 2012 و�صدر لدى دار CERF للن�شر في باري�س. يذكر ان ترجمة "منطق الطير" الى اللغة الفرن�سية انتخب كعمل 

مختار في ق�سم "الدرا�سات ال�شرقية ـ ال�شعر والادب الفار�سي" للدورة الواحدة والع�شرين للجائزة العالمية لكتاب العام. 
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شهد العراق أول 
مطبعة حجرية عام 
1830 في الموصل

رواية “فرانكشتاين في بغداد” 
لأحمد سعداوي تفوز بالبوكر

الطريق الثقافي-خا�ص 
حازت رواية "فرانك�شتاين في بغداد" للروائي العراقي �أحمد 
العربية  للرواية   العالمية   الجائزة   على  الثلاثاء  �سعداوي 
ال�سابعة  دورتها  في  العربية"  "بوكر  بجائزة  تعرف  التي 
لعام 2014، باعتبارها �أف�ضل عمل روائي ن�شر خلال ال�سنة 
الما�ضية، وجرى اختيارها من بين 156 رواية مر�شحة تتوزع 

على 18 بلدا عربيا.
بائع  العتال،  هادي  ق�صة  بغداد"  في  "فرانك�شتاين  وتروي 

بل�صق  يقوم  الذي  بغداد  في  �شعبي  حي  في  العاديات 
بقايا ب�شرية من �ضحايا الانفجارات في ربيع العام 
2005 ويخيطها على �شكل ج�سد جديد، تحل فيه 
لاحقا روح لا ج�سد لها لينه�ض كائن جديد ي�سميه 
ا�سمه  �أعرف ما هو  الذي لا  "ال�ش�سمه" �أي  هادي 

وي�سميه  "�إك�س"  بالمجرم  ال�سلطات  وت�سميه 
الكائن  هذا  ويقوم  "فرانك�شتاين".  �آخرون 
بقيادة حملة انتقام من كل من �ساهم في قتله 

�أو على الأ�صح من قتل �أجزائه.
و�أحمد �سعداوي روائي وكاتب �سيناريو عراقي ولد في بغداد 
عام 1973، وهو يعمل في �إعداد البرامج والأفلام الوثائقية.

�ألف   50 قيمته  نقدي  مبلغ  على  بالجائزة  الفائز  ويح�صل 
دولار بالإ�ضافة �إلى ترجمة روايته �إلى اللغة الإنكليزية، �إلى 

جانب تحقيق مبيعات �أعلى للرواية.
والأكاديمي  الناقد  جانب  �إلى  التحكيم  لجنة  �ضمت  وقد 
والم�سرحي  والروائي  ال�صحافي  البازعي،  �سعد  ال�سعودي 
والناقدة  والروائية  والأكاديمية  الفيتور،  �أحمد  الليبي 
عبدالله  العراقي  والناقد  والأكاديمي  كرام،  زهور  المغربية 
العربية  اللغة  في  المتخ�ص�ص  التركي  والأكاديمي  �إبراهيم، 

وترجمة الأدب العربي �إلى التركية محمد حقي �صوت�شين. 

“أبو ظبي للكتاب” یستضیف 
أحد أعضاء لجنة نوبل للآداب

الطريق الثقافي-خا�ص 
�آكادییمة  ع�ضو  ا�سبمارك"  "كاجل  البروف�سور  یحل 

الكتاب في ال�سوید وواحد من خم�سة �أع�ضاء باللجنة 
الا�صلیة لجائزة نوبل، �یضفاً علی معر�ض �أبو ظبي 
ني�سان/   30 فی  افتتح  الذی  العام  هذا  للكتاب 
مدیر  وذكر  منه،  الخام�س  حتی  وي�ستمر  �أبریل 
�أبو  في  وال�یساحة  الثقافة  بدائرة  المكتبات  ق�سم 
ظبي عبدالله ماجد علي، ب�أن ع�شرة من الكتاب 
الاماراتینی �سوف یعر�ضون 50 عنواناً من الكتب 
وتقام  المعر�ض.  بهذا  وال�شعر  الق�صة  مجال  في 

ویجري  المعر�ض،  هام�ش  على  الادبیة  الفعالیات  من  عدد 
العمل لإعداد بع�ض البرامج الخا�صة بزیادة عر�ض الكتب 

العربیة وترجمتها الی �سائر اللغات.

أغلبية نسائية في لجنة تحكيم 
مهرجان كان السينمائي 

 
الطريق الثقافي-خا�ص 

في �سابقة لم تحدث منذ العام 2009 اختيرت لجنة تحكيم 
هذا  الدولي  ال�سينمائي  كان  لمهرجان  الن�ساء  من  �أغلبها 

كامبيون  جين  النيوزيلندية  المخرجة  برئا�سة  العام 
وع�ضوية خم�س ن�ساء و�أربعة رجال.

و�أعلن المهرجان ت�شكيل اللجنة يوم الإثنين. وكان 
لا  ب�أنه  كثيرا  للانتقادات  تعر�ض  كان  مهرجان 

يهتم بالن�ساء بما يكفي.
فازت  التي  الوحيدة  المخرجة  هي  وكامبيون 
المهرجان  يقدمها  التي  الذهبية  ال�سعفة  بجائزة 
 1993 �سنويا عندما اختيرت لنيل الجائزة عام 

"البيانو". عن فيلمها 
المخرجة  �أي�ضا  �ست�ضم  التحكيم  لجنة  �أن  المهرجان  وذكر 
الأمريكية �صوفيا كوبولا والممثلات كارول بوكيه من فرن�سا 
وليلى حاتمي من �إيران وجيون دو يون من كوريا الجنوبية.
والممثل  ديفو  وليام  الأمريكي  الممثل  اللجنة  و�ست�ضم 
جيا  ال�صيني  والمخرج  بيرنال  جار�سيا  المك�سيكي  والمخرج 

ت�شانغ كه والمخرج الدنمركي نيكولا�س ويندينج رفن.

دراسة: مبيعات الفنون الجميلة 
عبر الانترنت تنمو بسرعة

 
الطريق الثقافي-خا�ص 

�سوق  قيمة  �إن  الإثنين  يوم  للت�أمين  هي�سكو�س  �شركة  قالت 
تتجاوز  �أن  المتوقع  من  الانترنت  على  الجميلة  الفنون 
ال�ضعف لت�صل �إلى 3.76 مليار دولار في ال�سنوات الخم�س 
الذين  والم�شترين  ال�شباب  ال�سوق  �إذ تجذب هذه  القادمة، 

يجرون عمليات �شراء لأول مرة ب�صورة متزايدة.
على  الفن  مواقع  �أن  هي�سكو�س  وذكرت 
العر�ض  �صالات  تهدد  لا  الانترنت 
اتاحة  فعلت  كما  المزادات  دور  �أو 
والكتب  الأفلام  مع  الانترنت 
التقليدية،  المو�سيقى  و�صناعات 
الم�شترين  رغبة  �إن  بيان  في  وقالت 
عملية  �أول  تكون  �أن  في  ال�شباب 
جانب  �إلى  الانترنت  عبر  لهم  �شراء 
�إلى  ي�شير  الانترنت  لمواقع  المتزايد  النمو 

القطاع. م�ستقبل 
الأذواق  جميع  الانترنت  عبر  البيع  من�صات  وتلبي 
هم  للذين  بالن�سبة  خا�ص  ب�شكل  فعالة  لكنها  والميزانيات 
في بداية جمع الأعمال الفنية.  وذكرت هي�سكو�س �أن نتائج 
506 م�شترين دوليين للفن. التقرير بنيت على م�سح �شمل 

الطريقالثقافي

الثالث من آيار/ مايو يوم الكتب المصورة المجانية
الطريق الثقافي-خا�ص 

Free Comic Book Day بم�شاركة  الكتب المجانیة الم�صورة  بیوم  �أیار من كل عام الاحتفال  الثالث من  ي�شهد یوم 
70 نا�شراً من فرن�سا و�سائر دول العالم. ویمثل الاحتفال فر�صة منا�سبة لمحبي الكتب الم�صورة. ويهدف �إلى زیادة عدد 
للراغبین حیث �ستجري مرا�سم بهذا  بالمجان  الكتب الم�صورة  توزیع  اليوم  �إذ یجري في هذا  للكتب الم�صورة،  المطالعین 

الخ�صو�ص في فرن�سا وفي �سائر دول العالم بالتزامن وبم�شاركة �أكثر من 70 نا�شر. 

"رجال بلا نساء" لهاروكي موراكامي
الطريق الثقافي-خا�ص 

تم تد�شين اول كتاب من مجموعة الق�ص�ص الق�صيرة للكاتب الياباني 
على  وي�شتمل  ن�ساء"  بلا  "رجال  بعنوان  موراكامي  هاروكي  ال�شهير 
محلات  في  موراكامي  �أعمال  محبو  وتجمع  ق�صيرة.  ق�ص�ص  خم�س 
كينوكونيا لبيع الكتب في مركز �شينجوكو الترفيهي في طوكيو ليح�ضروا 

حفل تد�شين الكتاب الجديد للكاتب. 
وتم في هذه المرا�سم تقديم اول كتاب من مجموعة الق�ص�ص الق�صيرة 
لموراكامي بعنوان "رجال بلا ن�ساء". وكانت بع�ض الق�ص�ص الق�صيرة 
لهذا الكتاب قد ن�شرت في المجلات الادبية المعتمدة لكنها 

عر�ضت ب�صورة كاملة في هذا الكتاب. 
حفل  في  الم�شاركين  احد  �شيندو  يو�شي  وح�سب 
لكاتب  الق�صيرة  الق�صة  كتابة  فان  التد�شين 
ي�أتي  الطويلة  الق�صة  كتابة  في  ا�شتهر  ياباني 
"بانغي  دار  وكانت  والترفيه.  الت�سلية  اجل  من 
 300 ا�صدار  عن  اعلنت  قد  للن�شر  �شونجو" 
الجديد  موراكامي  كتاب  من  ن�سخة  الف 
لكنها خف�ضتها الى 200 الف ن�سخة ب�سبب 

والنفقات الجانبية.  النقل  م�شاكل 

مثلًا

180 عاماً على اختراع الطباعة الحجرية

من البابليين إلى غوتنبرغ
الطريق الثقافي ـ خا�ص

جرى تكریم مخترع الطباعة الحجریة "الوی�س زنفلدر" من قبل المعنینی في �أمر الطباعة والن�شر في �ألمانيا فی حفل 
خا�ص اقیم في المكتبة الوطنیة بمنا�سبة مرور 180 عاما علی وفاته. وتخلل الحفل القاء كلمات لمخت�صین بهذا المجال. 
وكان الكاتب الم�سرحي الالماني الوی�س زنفلدر قد اخترع الطباعة الحجریة في العام 1796 وذلك بعد مرور 300 عام 

على اختراع الطباعة على يد غوتنبرغ. 

توجد المخطوطات ال�سريانية حيثما يوجد الاثوريون والكلدانيون وب�شكل عام الم�سيحيون الناطقون باللغة ال�سريانية �سواء في منازل الأهالي او الكنائ�س والاديرة في العراق مثل دير القو�ش 
ودير ما متي بالقرب من المو�صل، وحظت تلك المخطوطات باهتمام الكثير من الدرا�سات الغربية ، لا �سيما تلك التي تتناول منطق �أر�سطو وبقية الفل�سفة اليونانية

مثل �شرح الكلمات ال�صعبة لعبارة ار�سطو وكتاب المنطق ارميا مقد�سي و�شرح الق�سم الثاني لعبارة ار�سطو بروبا او �شرح الق�سم الثاني لكتاب تحليل القيا�س لبروبا وجزء من العقل ومدخل 
المنطق ليو�سف الثاني. 

كنز المخطوطات �ضوء
السريانية العراقية

المرا�سم  هذه  في  وتحدث 
مجال  في  والباحث  المحقق 
الذي  جلی�سه  دوم  ماير  والن�شر،  الطباعة 
الثقافي  المعاون  من�صب  في  حدیثاً  عین 
التاریخیة  المراحل  عن  الوطنية  للمكتبة 
طباعة  �أول  ب�أن  وقال  العالم  في  للطباعة 
الكتب  طباعة  كانت  العالم  في  حجریة 
نادرة  بن�سخ  المكتبة  تحتفظ  التي  المقد�سة 

منها .
لما  الاولی  العلائم  ف�إن  بالذكر  والجدیر 
الیوم  ت�سمیته  یمكن 
في  ظهرت  بالطباعة 
طبع  تم  حیث  ال�صین. 
علی  لها  الاولیة  النماذج 
الطباعة  تقنیات  �شكل 
الذي  الامر  الخ�شبیة 
من  الكثیر  في  ن�شاهده 
النماذج الخا�صة بالوثائق 
لندن  متحف  یحتفظ  والتي  الا�سلامیة 

و�أك�سفورد بن�سخ منها. 
جرت  التي  الأولى  العربية  الكتب  �أما 
في  فكانت  الطريقة  هذه  وفق  طباعتها 

�أغلبها كتب �أدعية.  
ویعد ال�صيني بلي �شانغ )990 - 1051( 
للطباعة  جهاز  �أول  ب�صنع  قام  من  �أول 
الحروف  من  الا�ستفادة  عبر  المتحركة 

 500 بحوالي  غوتنبرغ  قبل  الطینیة 
عام. وبعد ذلك ظهر ولأول مرة كتاب 
العام  كوریا  في  "جیكجي"  بعنوان 

1377 طبع بحروف متحركة.   
ورغم �إن هذه الاختراعات ح�صلت قبل 
لم  الأرجح  على  لكن  غوتنبرغ،  �أختراع 

�أو  الكتب  هذه  بوجود  يعلم  غوتنبرغ  يكن 
وانت�شار  التوا�صل  �صعوبة  ب�سبب  التقنیات 
علی  تعرف  قد  لكان  �آنذاك.  الأخبار 
التقنیات الموجودة بهذا المجال وعمل علی 

تكمیلها. 
من   1455 العام  غوتنبرغ  تمكن  وقد 
هذا  وعد  "الانجیل".  كتاب  �أول  طباعة 
من  �أول  لأنه  وقته  في  كبیراً  حدثاً  الامر 
عمل علی تحویل الطباعة الحرفیة الی فن 
�سائر  دعا  الذی  الامر  و�صناعي،  تجاري 
البلدان الاوروبیة من دخول هذا الم�ضمار، 
الفار�یسة  اللغتین  من  كل  وا�ستفادت 

والعربیة من هذه التقنیة بعد ذلك.
اوروبا  عربیة في  بحروف  كتاب طبع  و�أول 
الخط  ظهور  وبعد   .1486 العام  في  كان 
العربي في مجال هذه الطباعة. وحمل �أول 
"�صلاة  عنوان   العربیة  باللغة  طبع  كتاب 
ال�سواعي" التي ت�ضم مجموعة من الادعیة 

وطبع في مدینة فانويی الایطالیة.   
لظهور  الرئي�س  ال�سبب  یعد  الدین  وكان 
اوروبا،  في  بخا�صة  العالم،  في  الطباعة 
باللغة  تطبع  التي  الكتب  معظم  وكانت 
الدین  بتبلیغ  خا�صة  كتب  هي  العربیة 
الم�یسح" �أول  "ق�صة  كتاب  وكان  الم�یسحي 
كتاب طبع بالفار�یسة في العالم عام 1639 

لهذا الغر�ض.
باللغة  "المزامیر"  كتاب  طباعة  وبعد 

جنوه  بمدینة  العربیة 
العام  في  الایطالیة 
طباعة  موجة  بد�أت   1516
الفار�یسة  باللغتین  الكتب 
الدعایة  لغر�ض  وذلك  والتركیة 

للم�یسحية. 
في  باندیني  برانتون  قام  المجال  بهذا  وفي 
بالتجارة  ال�صناعة  ب�إدغام   1594 العام 
عبر العثور علی �أ�سواق خارج اوروبا حیث 
الثالث  مراد  العثماني  ال�سلطان  من  طلب 
بالفار�یسة  الكتب  طباعة  علی  الموافقة 
والعربیة والتركیة علی الارا�ضي العثمانیة.

وكان كتاب "ق�صة الم�یسح" �أول كتاب يطبع 
بالعربية والتركية والفار�یسة في العالم فی 
العام 1639 للترویج للدین الم�یسحي �أمام 

الدین الا�سلامي. 
من  الحجریة  الطباعة  �إختراع  وكان 
�أحدث  قد   1796 العام  في  فلدر  زنه  قبل 
تغیریاً في عالم الطباعة ب�سبب المزایا التي 
وقلة  العمل  و�سهولة  ال�سرعة  مثل  �أدخلتها 

التكالیف.
بطریقة  يطبع  كتاب  �أول  "القر�آن"  وكان 
 1249 عام  �إیران  في  الحجریة  الطباعة 
المكتبة  وتحتفظ  تبریز  بمدینة  للهجرة 

الوطنیة هناك بن�سخة منه.
الباحث  و�أكد 
مجال  في 

بهذه  كلمته  فی  هال�سه،  هنري�ش  الطباعة 
لظهور  الا�صلي  الباعث  ان  علی  المنا�سبة، 
دعوات  وانت�شار  الدین  هو  الطباعة 
تم  فیما  الاوروبینی  قبل  من  التب�شير 
هو  العربیة  باللغة  طبع  كتاب  �أول  �إ�صدار 
ب�أن جذور  و�أكد  ال�سواعي".  "�صلاة  كتاب 
الع�صور  الی  تعود  الحجریة  الطباعة 
في  یعی�ش  الان�سان  كان  عندما  القدیمة 
قلبه  مای�ضمره  یكتب  كان  حیث  الكهوف 

علی جدران الكهوف.
والمجتمعات  البلدان  حاجة  الی  �أ�شار  كما 
الحاكم  ب�أن  وقال  الهجائیة،  للحروف 
الختم  �صنع  علی  عمل  نبوبلا�صر  البابلي 
ی�یشدها  كان  التي  الابنیة  علی  للتوقیع 
بهذا  لندن  متحف  یحتفظ  حیث  �آنذاك، 
الختم الذي یعد �أحد �أنواع الطباعة، الامر 
الذي یقودنا الی الاعتقاد ب�إن البابليين هم 

�أول من �أخترع الطباعة في العالم.
القرن  الی  الهجاء  كتابة  قواعد  وتعود 
الرابع ع�شر للمیلاد عندما غزت الحروف 
الهجائیة �أوروبا وال�صین وكان الاغنیاء هم 
وحدهم الذین یبتاعون كتب التوراة ب�سبب 
غلائها. وفي هذا العهد برز غوتنبرغ لیقدم 
م�شروعه العظیم للان�سانیة عبر اختراعه 
الكتاب  جعل  الذي  الامر  الطباعة  لجهاز 
�أربعة قرون م�ضت، من  والم�ؤلفین، وخلال 
الی  ونقلها  وت�صوارتهم  �أفكارهم  ت�سجیل 

الآخرین عبر طباعة الكتب.

 ANP عدد من الطباعين يتفح�صون نتائج الطباعة الحجرية                             ال�صورة

يوهان غوتنبرغ
Johannes Gutenberg

 

مخترع �ألماني ولد في العام 1398م وتوفى في 3 فبراير 1468م. قام في �سنة 1447 
بتطوير قوالب الحروف التي تو�ضع بجوار بع�ضها البع�ض ثم يو�ضع فوقها الورق ثم 
ي�ضغط عليه فتكون المطبوعة. مطوراً بذلك علم الطباعة الذي �إخترع قبل ذلك في 

ال�صين في �سنة 1234م، ويعتبر مخترع الطباعة الحديثة.
ولد في مدينة مين�سي ب�ألمانيا. وابتدع الحروف الم�صقولة والمنف�صلة عن بع�ضها البع�ض، 
والتي يمكن ربطها و�شدها فتتكون منها جميعاً كتلة واحدة تو�ضع فوقها ال�صفحات.. 
ولم يك�سب غوتنبرغ من وراء اختراعه هذا �شيئاً، بل �إنه عندما طبع الكتاب المقد�س 
�أن يكتب ا�سمه على �صفحاته. و قد ا�ستغرقته الم�شاكل والق�ضايا، ثم ا�ستغرقه  ن�سي 

العمل، وم�ضى فيه دون �أن يدري �أنه حقق للإن�سانية �إنجازاً رائعاً.
الذى  �صديقه  غير  بجهوده  �أحد  يعرف  ولم  وتكتم  ب�صمت  يعمل  غوتنبرغ  ظل  لقد 
مدينة  فى  تجارى  معر�ض  فى  اختراعه  عر�ض  من  اخير  وتمكن  الم�شروع  يمول  كان 
فرانكفورت الالمانية عام 1455 وانبهر النا�س عندما �شاهدوا انجيلا مطبوعا بطريقة 
جديدة وبحلول العام 1500 تم طبع حوالى 300 الف كتاب جديد، ولم تعد القراءة 
اولى الخطوات فى م�ضمار  الطباعة  وا�صبحت  المو�سرة،  النخبة  والكتابة حكرا على 
التكنولوجيا للمعلومات التى ت�ضىء الان ا�شراقاتها زمن الانترنت والمواقع الالكترونية، 
غير ان يوهان غوتنبرغ وقع فى م�أزق �أدى الى تكدير حياته، بعد �أن �سيطر �صديقه 
على م�شروعة الذى مول الم�شروع، وا�ستولى الأخير على المطبعة بحكم ق�ضائى، وا�صبح 
غوتنبرغ فى حالة يرثى لها، ولولا ان ا�سقف مينز قد خ�ص�ص له معا�شا 
�سنويا ليتدبر اموره المعا�شية، لكان قد مات من الجوع، وعلى الرغم 
من ذلك توفي غوتنبرغ محبطا في العام 1468، لكن التاريخ ان�صفه  

وتوجه ملكا على عالم المطبوعة

نقاط ...
�أوروبا -على  �أول كتاب مطبوع في  • ظهر 
الأرجح- ما بين )854-844هـ / -1440

اللاتينية  بالحروف  وذلك  1450م( 
المتحركة.

�أحاط  التي  ال�سرية  من  الرغم  على   •
الطباعة  �أن  �إلا  اختراعه  جوتنبرج  بها 
البلاد  في  �سريعًا  انت�شارًا  انت�شرت 
الطباعة  ظهرت  حيث  الأخرى؛  الأوروبية 
وفي  870ه‍ـ/1465م،  �سنة  روما  في 
وفي  874ه‍ـ/1469م،  �سنة  البندقية 
باري�س �سنة 875ه‍ـ/1470م، وفي بر�شلونة 
�سنة  �إنجلترا  وفي  876ه‍ـ/1471م،  �سنة 

879ه‍ـ/1474م.

الطباعة  عُرفت  1486م  العام  في   •
العام  في  وطبع  العربية،  بالحروف 
كتابان  غرناطة  مدينة  في  1505م 
قراءة  تعلُّم  و�سائل  هما:  بالعربية 
ومعجم  ومعرفتها،  العربية  اللغة 
بتوجيه  ق�شتالية،  بحروف  عربي 
وزوجته  فردينان  الملك  من 

�إيزابيلا. 

عرف  العراق،  �أن  من  الرغم  • على 
�أول مطبعة حجرية في العام 1830م 
كانت  فيه  ظهرت  مطبعة  �أهم  �أن  �إلا 
1856م، في مدينة المو�صل،  في العام 

على يد الرهبان الدومنيكان.

�ألوي�س زنفيلدر  1771 - 1834



ثامر عبا�س
مما لا ريب فيه �إن المثقف كائن اجتماعي �أولًا وموجود �إن�ساني ثانياً، بمعنى انه نتاج بيئة 
محلية/ وطنية �أرهفت حوا�سه و�صقلت مواهبه وكونت �شخ�صيته، بحيث ت�شرّب قيمها 
�أممية   / عالمية  ظروف  ح�صيلة  يكون  �أن  قبل  ورموزها،  موروثها  وتمثل  وعاداتها 
المعيب  فلي�س من  ولهذا  و�إن�ضاج عيه.  معارفه  وتنويع  تو�سيع مداركه  �أ�سهمت في 
�أن  اجتماعياً،  الم�ستهجن  من  ولا  �أخلاقياً 
تلك  بقايا من  ثنايا عقله  المثقف بين  يحمل 
يحتفظ بين طيات مخياله  �أن  �أو  الخلفيات، 
�شظايا من تلك الم�ؤثرات، و�إلّا لا�ستحال عليه �أن يغدو 
كما يو�صف عن�صراً بارزاً من طليعة المجتمع، �أو �أن يتعذر على 

الآخرين ت�صنيفه �ضمن النخبة ومن علية القوم.
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الإنسان هو الكائن 
الوحيد الذي يبقى 

طويلًا فريسة لطفولته

ــ ت�شكل  ــ بغثها و�سمينها  تلك المواريث 
منه  وي�شرع  عليه  يبني  الذي  الأ�سا�س 
يتعلق  ما  فقط  لي�س  فيه؛  ويطور 
المعرفي  واقتداره  الثقافي  بر�صيده 
وخزينه القيمي فح�سب، بل وفيما يت�صل ب��شؤون 
والح�ضارية  والدينية  التاريخية  المجتمع 
ملزما"حيالها  يكون  التي  �أي�ضا"،  والأخلاقية 
نتوءاتها  بت�شذيب 
انحرافاتها  وتهذيب 
اختلالاتها.  وت�صويب 
وجد  فقد  ولهذا 
ف  فيل�سو
)بول  الهيرمينوطيقا 
)الإن�سان  �إن  ريكور( 
الوحيد  الكائن  هو 
طويلًا  يبقى  الذي 
فري�سة لطفولته. والإن�سان هو ذلك الكائن الذي 
تجذبه طفولته �إلى الخلف. بيد �أن لتلك المواريث 
ذات  الظواهر  كل  ��شأن  ذلك  في  ��شأنها   –
الطبيعة الاجتماعية – عواقب لا ينبغي تجاهلها 
عن  فقط  تتمخ�ض  لا  �إغفالها،  يجوز  لا  ومثالب 
�أنماط تكوينها داخل ن�سق الثقافة العامة، بحيث 
على  وتعار�ضها  العليا  ال�سيادة  على  تناف�سها 

الهيمنة ال�شاملة، و�إنما في تبعات تنميطها لبنية 
على  دونها  تحول  بحيث  الاجتماعي،  الوعي 
م�ضامينها  وتحوير  تطويرعنا�صرها  �صعيد 
وتغيير اتجاهاتها، وتبقيها من ثم تدور في فلكها 
عاتق  على  تقع  وهنا  قيمها.  فتات  على  وتتغذى 
تتمحور  المثقف الحقيقي مهمة لا يح�سد عليها، 
حول �إمكانية الف�صل والتمييز ما بين الجوهري/ 
له�ضمها  عقلانية  فكريات  فيها؛  الايجابي 
واقعية  ومنهجيات  لتمثلها  �إن�سانية  ورمزيات 
لتبنيها من جهة، وما بين ال�شكلي/ ال�سلبي منها 
تع�صبية  وتر�سبات  لنبذها  عن�صرية  مخلفات  ؛ 
لا�ستبعادها ونزعات عدوانية لاجتثاثها من جهة 
الي�سيرة  بالمهمة  لي�س  الأمر  هذا  �أن  �إلّا  �أخرى. 
ي�سهل  نزهة  يعد  لا  مثلما  البع�ض،  قد يظن  كما 
هي  �إنما  بها،  القيام  �شاء  ومتى  �أنى  المرء  على 
جبارة  مجهودات  �إلى  تحتاج  خطيرة  مجازفة 
لأي"كان  يتاح  لا  ال�صعوبة،  فائقة  ومحاولات 
�سالما"دون  منها  والخروج  انجازها  من  التمكن 
خ�سائر، حتى �أن �أغلب الذين نجحوا في تخطي 
تلك ال�صعوبات الاجتماعية والمعوقات النف�سية، 
و�إ�صاباتها  الغائرة  جراحها  من  بعد  يبر�أوا  لم 
ال�سيا�سية  الأزمات  تقع  خ�صو�صاًحين  الدائمة. 
الاجتماعية  الانهيارات  وتح�صل  ال�ساخنة، 

التاريخية الحادة،  المدوية، وتحدث الانعطافات 
ولعل  المفاجئة،  القيمية  الانك�سارات  وتتداعى 
من  لأغلب  ح�صل  ما  ذلك  على  ال�شاهد  المثال 
يح�سبون �أنف�سهم مثقفي عراق ما بعد الاحتلال 
ناطقين  �إلى  تحولوا  ما  �سرعان  �إذ  الأمريكي. 
ومدافعين  و�أحزابهم،  لكياناتهم  ن�شطين 
ومنظرين  وطوائفهم،   لأديانهم  م�سعورين 
فاعلين لأقوامهم واثنياتهم، وغيورين متع�صبين 
لقبائلهم  متحم�سين  ودعاة  وجهاتهم،  لمناطقهم 
وع�شائرهم. هذا من جانب، �إما من جانب ثان، 
ينعت  �أو  يلقب  �أن  يرغب  من  على  يتوجب  فانه 
بالمثقف الع�ضوي - بالمفهوم النيت�شوي لا بالمفهوم 
الغرام�شي، �إذ �إن الفرق بينهما على �صعيد الدور 
والوظيفة كبير ونوعي لي�س من الحكمة تجاهله ــ 
مراعاة عدم خلط الأوراق وت�ضييع الفوا�صل ما 
قاعدة  على  المت�شكل  الذاتي  وعيه  ح�صيلة  بين 
والدرا�سة  المت�سائل  والتنقيب  النقدي  البحث 
بنية  محتويات  بين  وما  جهة،  من  المت�شككة 
�سرديات  ب�صيغة  المتر�سبة  الاجتماعي  المخيال 
�أ�سطورية وانثروبولوجية م�ؤمثلة من جهة �أخرى. 
بحيث لا ي�سمح لمخلفات تلك البنية الراب�ضة في 
�إلى عرين وعيه  بالت�سلل  اللاوعي الجمعي،  قاع 
المعقلن والتغلغل �إلى خزين ثقافته الم�ؤن�سنة، وهو 
ذاته،  عن  �أفكاره  تحنط  �أن  بالتالي  يخ�شى  ما 
وتنمط معارفه عن مجتمعه، وتحط من معلوماته 
عن واقعه. ولهذا فان المرء لا يغدو مثقفا"لمجرد 
انه بات يح�سن التعبير عن لواعجه ال�شخ�صية، 
�إنما  الاجتماعية،  همومه  عن  الإف�صاح  ويتقن 
المثقف وغير  المف�صلية بين  النقطة  تقع  – وهنا 
المثقف – يتوجب عليه �أن يحارب طفيليات عقله 
الم�ؤ�سطرة،  مخياله  جنيات  ويقاوم  الم�ؤمثلة، 
ويتغلب على ممانعات لاوعيه الم�شخ�صنة. حيث 
الأ�صول  عن  الخرافية  الت�صورات  تتكون 
الأقوامية، وتتبلور ملامح الاعتقادات الأ�سطورية 
معالم  وتت�شكل  الطوائفية،  الم�صادر  عن 
القبائلية.  الأرومات  عن  الت�شبيحية  الرمزيات 
على  المت�شكل  خطابه  �إن  المثقف  يظن  ما  وبقدر 
الملتب�س،  والوعي  التقليدية  الثقافة  من  قاعدة 
بنيويا"والمت�صدع  المت�شظي  المجتمع  بحمل  قمين 
ل�صالح  التحتية  انتماءاته  ترك  قيميا"على 
الهام�شية  ولاءاته  عن  والتخلي  الفوقي،  انتمائه 
ثقافاته  عن  والإم�ساك  الرئي�سي،  ولائه  ل�صالح 
الفرعية ل�صالح ثقافته الأ�صلية، والإعرا�ض عن 
فانه  الوطنية.  هويته  ل�صالح  الجانبية  هوياته 
انه  يعتقد  الذي  بالمجتمع  ال�ضرر  يلحق  بذلك لا 
انه  يتوهم  الذي  وبالوطن  يدافع عن م�صالحه، 
يذود عن حيا�ضه فح�سب، ولكن، بالإ�ضافة �إلى 
الفكري  للت�آكل  عر�ضة  نف�سه  يترك  ذلك، 
الأخلاقي،  والا�ضمحلال  المعرفي  والت�ضا�ؤل 
وي�صبح بالتالي عالة على المجتمع الذي يفتر�ض 
انه جاء لانت�شاله من محنه، وكارثة على الوطن 
الذي ظن انه قدم لإنقاذه من كوارثه. و�إذا كنا 
المثقف  �إ�شكاليات  من  واحدة  لتونا  �شخ�صنا  قد 
العراقي ؛ حيث الت�أرجح ما بين مطرقة الان�سلاخ 

�سندان  وبين  الجمعي،  الوعي  بنية  مكونات  عن 
ال�صراعات  طبيعة  تقييم  في  الانم�ساخ 
الاحتقانات  ونمط  الفاعلة،  ال�سو�سيولوجية 
التناق�ض  خلفية  على  النا�شطة.  ال�سيكولوجية 
والتعار�ض بين خطاب الثقافة الذي يمار�سه على 
ي�ستبطنها  التي  الوعي  وبنية  ال�شعور،  م�ستوى 
يعي�ش  انه  يبدو  والتي  اللا�شعور،  �صعيد  على 
م�آزقها ومحنها دون �أن يعي م�صادرها ومنابعها، 
لعمليات  المزمن  بخ�ضوعه  تتعلق  لعلها  لأ�سباب 
الكاريزمي.  والتماهي  الإيديولوجي  الاجتياف 
فان هناك �إ�شكالية – بلّه �إ�شكاليات – �أخرى لا 
احتلالها  لجهة  �إن  �ضررا"؛  الأولى  عن  تقل 
التي  الحالات  بح�سب  وتت�سع  ت�ضيق  ــ  م�ساحة 
يختبرها والو�ضعيات التي يواجهها ــ �ضمن ف�ضاء 
لجهة  �أو  البائ�سة،  ثقافته  ومحيط  ال�شقي  وعيه 
�سلوكه  وعقلانية  تفكيره  واقعية  على  ت�أثيرها 
بين  وقوعه  �إ�شكالية  هي  تلك  علاقاته.  و�إن�سانية 
جهة،  من  الم�ؤدلج  الثقافي  خطابه  ؛  رحى  �شقي 
�أخرى. فالغالب  وبينة مخياله الم�ؤ�سطر من جهة 
عامة،  ب�صورة  الثالث  العالم  بلدان  مثقفي  على 
ب�شكل  العراق  وطليعتها  العربي  العالم  وبلدان 
بمختلف  الراديكالية  الإيديولوجيات  �إن  خا�ص، 
�إ�سلامية،  )دينية/  اتجاهاتها  وتنوع  �أنماطها 
ليبرالية/  مارك�سية،  ي�سارية/  عربية،  قومية/ 
في  وفعال  مبا�شر  ب�شكل  �أ�سهمت  ديمقراطية(، 
معرفيا"وتثبيطهم  فكريا"وتنميطهم  تحنيطهم 
القدرة  يمتلك  من  يوجد  قلما  بحيث  منهجيا"، 
�إ�سارها  من  الإفلات  على  الإمكانية  ويحوز 
تلك  وان  لا�سيما   �أوزارها.  من  والتخل�ص 
الإيديولوجيات الجماهيرية والفكريات ال�شعبوية، 
الاجتماعية  ال�سيكولوجيا  طبيعة  في  لها  وجدت 
الأ�سطورية  التمثلات  موطن  ــ  العراقية 
 - ال�صوفية  والاعتقادات  الخرافية  والت�صورات 
والازدهار  الاجتماعي  للانت�شار  خ�صبة  �أر�ض 
من  بات  ولهذا  الثقافي.  والإثمار  ال�سيا�سي 
المثقفين(  �شريحة   =( عليهم  المتعذر  ال�صعب/ 
فوق  تنثال  التي  الظواهر  �شعاب  في  التوغل 
ر�ؤو�سهم كما لو �أنها حمم بركانية، والو�صول �إلى 
مكامن الأحداث التي تتفجر في وجوههم كما لو 
�أنها �ألغام موقوتة. تاركين ل�صخب الواقع ب�أزماته 
فقط  عنهم  لا يمنع  ب�صراعاته  المجتمع  و�ضجيج 
فح�سب،  ال�سفلي  العالم  �سيول  دفق  �إلى  الإ�صغاء 
من  رحمه  في  يمور  ما  ر�ؤية  عنهم  يحجب  و�إنما 
لكل  �سوّغ  الذي  الأمر  وهو  وانفجارات.  تفاعلات 
�ساقته  �أو  العراقي،  المجتمع  لدرا�سة  ت�صدى  من 
للبحث في طبيعة �شخ�صيته الاجتماعية،  الرغبة 
مهر تفكيرهم بالدافع الانفعالي/ المزاجي وو�سم 
�سلوكهم بالطابع التناق�ضي/ الازدواجي. �آخذين 
�سو�سيولوجية  الحقائق  من  جملة  الاعتبار  بنظر 
�إن الفرد  ؛  والمعطيات انثروبولوجية التي م�ؤداها 
القومي،  �أ�صله  عن  النظر  ب�صرف   – العراقي 
وولائه  ال�سيا�سي،  وانتمائه  الطبقي،  وانحداره 
الإيديولوجي، واعتقاده الديني، وم�ستواه الثقافي 
و�شح  نظيرها  قل  �سرديات  معين  من  يمتح   –

و�أ�سبقيتها  التارخية،  �أقدميتها  لا في  ؛  لها  مواز 
وفي  بل  فح�سب،  الدينية  و�أولويتها  الح�ضارية، 
الملحمي  ومخزونها  الأ�سطوري  موروثها 
ت�صوراته  �إن  بحيث  �أي�ضا".  المخيالي  ور�صيدها 
عن الحا�ضر الذي يعي�شه، وتوقعاته عن الم�ستقبل 
وتتبلور  تت�شكل  �أ�ضحت  ينتظره،  الذي 
ولي�س  رموزه  ومقايي�س  الما�ضي  وفقا"لمعايير 
الم�ؤ�سطر  الما�ضي  �إيحاءات  �إن  بمعنى  العك�س. 
وملاب�سات التاريخ الم�ؤمثل، هي ما  ت�سيطر على 
�إن  مثلما  م�سارها،  وتوجّه  الحا�ضر  �إرها�صات 
�أ�ساطير المخيال و�أوهام الذاكرة، هي ما يتحكم 
لنا  لابد  وهنا  الوعي.  وتوجهات  العقل  بخيارات 
الأهمية  من  غاية  على  مٍ��سألة  على  الت�أكيد  من 
مفادها ؛ �إن توظيف المعطيات الرمزية والمخيالية 
حيال  العراقي،  المثقف  خطاب  في  والأ�سطورية 
التجربة  و�صدامات  ال�سيا�سي  الواقع  �صراعات 
الاجتماعية، لا ي�شبه في �شيء ا�ستثمار المعطيات 
ذاتها في خطاب المثقف الغربي �إزاء الديناميات 
ولا  المعرفي  المنظور  في  لا  نف�سها،  والتفاعلات 
التاريخي ولا المنهجي. ففي الوقت الذي ي�ستهدف 
ت�شخي�ص  المعطيات  تلك  من  الأخير  هذا 
لبنية  العميقة  والدوامات  ال�صاخبة  الديناميات 
فكريات،  تمثلات،  )�أ�سطوريات،  الجمعي  الوعي 
تمار�سه  ما  ك�شف  ثم  ومن  �سرديات(،  خرافات، 
�أنواعها،  بمختلف  الخطاب  �أنظمة  على 
الثقافة ب�شتى  �أن�ساق  وا�ستخلا�ص ما تفرزه على  
م�ستوياتها، وتتبع ما تفر�ضه على �أنماط ال�سلوك 
بكل تمظهراتها، وبالتالي اجتراح الحلول الواقعية 
والمعالجات العقلانية، لكل ما يواجهه المجتمع من 
اجتماعية،  وارتجاجات  �سيا�سية،  هزات 
وت�صدعات قيمية، وانقطاعات ثقافية، وانعطافات 
وارتدادات  معرفية،  وارتكا�سات  تاريخية، 
الفكري  تاريخنا  ي�شهد  حين  في  هذا  ح�ضارية. 
لازمته  الذي  العراقي،  المثقف  �إن  على  والثقافي 
الح�ضاري  والخيلاء  الديني  الا�ستعلاء  نوازع 
والاكتفاء التاريخي، كان ولا يزال يرمي من خلال 
ا�ستثمار تلك المعطيات الم�ؤثرة في وعيه والنا�شطة 
في لاوعيه ؛ لي�س فقط �إلى التخندق فيها للتغطية 
على عجزه الثقافي، والتمتر�س خلفها للت�ستر على 
على  للتمويه  تحتها  والتح�صن  المعرفي،  خوائه 
�إلى  بالإ�ضافة  و�إنما،  فح�سب،  المنهجي  هزاله 
كونه  من  الرغم  على  الما�ضي  �أ�صنمة  �إلى  ذلك، 
التاريخ  و�أقنمة  الأ�سطورية،  بالتعقيدات  موبوء 
على رغم كونه مليئاً بالملاب�سات الخرافية، وتوثين 
م�شحونة  كونها  من  الرغم  على  الذاكرات 
على  ال�سرديات  وتقدي�س  الدينية،  بالح�سا�سيات 
الطائفية.  بال�صراعات  مفعمة  كونها  من  الرغم 
هذه  وفق  على  المخيالي  الموروث  يكون  وحين 
بين  ما  العلاقة  ي�ؤطر  الذي  هو  الملتب�سة،  الخلفية 
الأفراد والجماعات، وحين يغدو الم�أثور الفولكلوري 
على وفق تلك ال�صورة الم�شو�شة، هو الذي ير�سّم 

الحدود ما بين الانتماءات والولاءات. 
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م�ساراتها  حدد  التي  المعرفة  في  تراتبية  هناك  اذن 
الدين تبد�أ بالوحي وتمر عبر الن�ص وتنتهي بالت�أويل 
الدين  ا�صل  في  الن�ص  الوحي  ويماثل  الخطاب   –
وا�ستحقاقه  التماثل  هذا  في  يدخل  من  هناك  ولكن 
الديني الت�أويل فيكون الوحي والن�ص والت�أويل وفقهم 
نوع  انه  ب�شري  ر�أي  متماثلا حالا متحدا متج�سدا في 
الب�شري  في  الالهي  والتج�سيد  والاتحاد  الحلول  من 
من  هذا  التماثل  ا�صحاب  به  رمى  ديني  ع�ضال  وهو 
الان�سان  ا�ستبيح  هنا  من  المت�صوفة  جماعة  الفقهاء 
ولي�س  الب�شر  قبل  من  وارادته  حريته  و�سلب  وحقه  
ثم  – اميا  �شفاها  يبد�أ  والوحي  تعالى  الله  قبل  من 
ي�صير ن�صا مكتوبا وحين يكتب ي�صير ن�صا وبموازاة 
ن�صا  �صار  ثم  جبرائيل   – ملاك  الوحي  كان  ذلك 
معانيه في عقول  وتظهر  الب�شر  �صدور  الفاظه  ت�ضمر 
القر�أن  ال�سلام بين  الامام علي عليه  لقد ميز  الب�شر 
الناطق  والقر�أن  الن�ص  لفظ  ي�ضمر  وهو  ال�صامت 
وحيا  الن�ص  كان  وحين  الن�ص  معنى  يظهر  وهو 
في  الاولى  الملاك   – الوحي  بطراوة  محفوظا  كان 
ال�صدور وحين �صار ن�صا مكتوبا �صار مقروءا وحين 
الحالة  بدخول  ا�شعار  فهو  مت�أولا  �صار  مقروءا  �صار 
ت�ضمر  وهي  الوحي   – الن�ص  معاملة  في  الت�أويلية 
الفهم  وين��شأ  – الن�ص  بالكتاب  الم�ؤمن  وتعمر علاقة 
الدينية  الت�أويلية  او  الت�أويل  هذا  �ضوء  على  الديني 
ع�صر  انقطاع  بعد  الديني  العقل  يمار�سها  التي 
الديني  الفهم  وهذا  الاول  – الطري  الوحي  النبوات 
في�صير خطابا  وتربويا  – مدر�سيا  �سكولائيا  يت�أ�س�س 
القوانين  ا�ستنباط  على  ي�شتمل  دينيا   – عقائديا 
تحكمت  التي  الاعتقادات,  انظمة  التعاليم,  ,الفقه, 
ام  بمجتمعات  وال�سيا�سي  الاخلاقي  النظام  في 
وان  الت�أويل  في  القاعدة  ف�أن  الا�سلام  وفي  الكتاب 
في  المعنى  ا�ستجابة  هي  التف�سير  علماء  لها  ي�شر  لم 
بين  العلاقة  تج�سير  او  الع�صر  في  متغير  الى  الن�ص 

ذو  مقترح  وهو  الوحي  في  والم�ضمون  المقترح  المعنى 
اجنحة  انفتاح  رمزية  القاعدة  تلك  ويع�ضد  مغزى 
من  الافقين  بين  ما  غطت  ف�أنها  –الوحي  جبرائيل 
الم�شرق الى المغرب وهي تحمل دلالة ا�ستيعاب الوحي 
الا�سلامي  الت�صور  في  والدنيوي  دنيوي  هو  ما  كل 
هكذا  والمتحول  ثابت  واللا  المتغير  عر�صة   هو  العام 
وقد  الدنيا  حول  الا�سلامي  الذهن  في  المعنى  ين�ساق 
الت�أويل في قدررته على  الثقافة الحداثوية مع  التقت 
الموقف  �صميم  م�ست  وتطورات  ور�ؤى  افكار  �صناعة 
 – المعرفي  الاهتمام  هذا  يف�سر  وقد  احيانا  الديني 
المت�أخرين على  العقدين  بالت�صوف في هذين  الثقافي 
الت�صوف  به  امتاز  الذي  الت�أويل  مفهوم  تطور  �ضوء 
الثقافة  لم�ساهمة  كان  الدين  ثقافية في  الى اتجاهات 
في  دور  الهرمونطيقا  وتنوير  ترويج  في  الحديثة 
وقد  الت�صوف  في  الا�سلامي  بالارث  الاهتمام  هذا 
بجذوره  والت�أويل  بوجهة حداثوية  و  الثقافة  ا�شتركت 
الع�صر  هذا  في  الديني  المثقف  �صناعة  في  الدينية 
تجديدية   – تحديثية  �سياقات  في  ديني  مت�أول  فانه 
ال�سياقات  ومدخل  الت�أويل  قواعد  �ضوء  على  انه 
م�ساراته  وو�ضع  بلورته  في  والاجتماعية  التاريخية 
التاريخ  مدعيات  من  الكثير  ندح�ض  ان  ن�ستطيع 
اي  مفهومه  ومركب  الا�سلام  حول  الافترا�ضي 
ارتهان  او  والجهادية  العدوانية  في  الا�سلام  مفهوم 
القرائة  نكت�شف  حين  بال�سيف  وايمانه  مفهومة 
ان  ن�ستطيع  كذلك  الت�أويل  عبر  للدين  الب�شرية 
ن�صوغ نظرية في الا�سلام ت�ستند الى ت�أويل في الن�ص 
مت�أثر  معا�صر  ا�سلامي  خطاب  وت�شكيل  القر�أن   –
وال�سياقات  وال�سيا�سية  الاجتماعية  الحياة  بتحولات 

التاريخية الحديثة وهذه محاولة في ذلك.
تعالى( كلمة الله  )الحياة 

الاول  الان�سان  خلق  �سيرة  تحكي  الخليقة  ق�صة 
ا�صطفاه  الذي  الحياة  في  الخلق  معنى  تت�ضمن  او 

واك�سب  المعنى  ذلك  ا�صطفى  اي  لذاته  الان�سان 
الكون  عالم  في  بها  الخا�ص  الامتياز  ذلك  الحياة 
�سر  وهو  للان�سان  وهبه  الذي  الاله  نف�س  فيها  لأن 
ت�ضمنت  وقد  الاولى  خلقه  وخ�صو�صية  الكوني  تفرده 
وفق  وحكتها  الخليقة  ق�صة  الاولى  الخلق  �أ�ساطير 
الى  ت�صوره  في  الاقرب  الان�سان  وقناعات  مزاجات 
الان�سان الاول ولعلها من بقاياه الموروثة عبر حقب من 
مبا�شر  الهي  فعل  الاولى  الخلق  وق�صة  الاول  الزمن 
الى  الكريم  القر�أن  يت�سامى في  الالهية  مبا�شرته  وفي 
�إ�سم  من   الحياة  ا�شتقاق  وفي  القيوم  الحي  �صفة 
ب�صفات  �ألحي  ب�أ�سم  القيوم  �إ�سم  واقتران  الحي 
الت�صاق  عن  تعبيرا  الكريم  القر�أن  في  المحكية  الله 
وفق  مبا�شرة  المقد�سة  بالذات  الان�سان  بعالم  الحياة 
ب�سرد  تكفلت  التي  القر�أنية  الخلق  ق�صة  �صياغة 
القر�أن وتكمن  �آدم في اكثر من مو�ضع في  ق�صة خلق 
انها  الا�سلامية  ال�صياغة  في  و�أهميتها  الحياة  قيمة 
ال�صرف  والمعنوي  اللفظي  الا�شتقاق  هذا  في  تتفرع  
ا�صل  بمثابة  هو  )الله(  المقد�سة  الذات  في  ا�صل  عن 
الا  تعالى  لله  العليا  وال�صفات  الح�سنى  الا�سماء  كل 
م�صدر  فهو  القيوم  الحي  �صفة  او  ا�سم  او  ا�صل  وهو 
الا�سلامي  بالكلام  و�صفاته  تعالى  الله  ا�سماء  كل 
غير  ذات  عين  �صفة  فانها  الكلام  هذا  تقويمات  وفي 
القول  يتفرع  زائدة بمعنى عين ذات الله تعالى وعنه 
الان�سان  خلق  الله  )ان  ال�صوفي  المعنى  او  ال�صوفي 
النفخ  القر�أن  في  تعالى  الله  ن�سب  وقد  �صورته(  على 
اليه وقد  اليه مبا�شرة  في الروح الذي هو بث الحياة 
قال  الكريم  القر�أن  في  مو�ضع  من  ب�أكثر  ذلك  ذكر 
قائم  قيوم  حي  لانه  روحنا(  من  فيه  )ونفخنا  تعالى 
القر�أن  هو  الذي  تعالى  الله  كلام  وو�صف  بالحياة 
مبا�شرة  عنه  يفي�ض   او  ي�صدر  لان  منه  روح  بانه 
تعالى  الله  كلمة  ناقل  لانه  بالروح  جبرائيل  وو�صف 
له من  تعالى  بو�صف الله  والقر�أن وحي  وحي  لانه  او 
هنا ين�سجم جبريل والقر�أن في ذاتية روح الله تعالى 
هو  مثلهما  مريم  ابن  وعي�سى  م�ستقل،  روح  وكلاهما 
كلمة الله تعالى في القر�أن فانه روح الله تعالى اي�ضا 
و�صف  فقد  تعالى  الله  كلمة  ولانه  الكريم  القر�أن  في 
من  الم�شتقة  النفخة  تلك  والحياة  تعالى  الله  روح  انه 
�صارت  ف�أنها   ) روحنا  من  فيه  )ونفخنا  الله  روح 
تعالى  الله  ولان  الان�سان  في  الله  وكلمة  وروح  تتوازن 
الان�سان  في  التي  الروح  ون�سب  الفعل  هذا  با�شر 
و�صف  فقد  الار�ض  في  و�صورته  الخلق  في  �ضله  اليه 
)�ص(  محمد  النبي  عن  المروي  ال�شريف  الحديث 
هذا  الخلق الان�سان بانه )بناء الله تعالى ملعون من 
ي�شترط  ولم  قتله(  من  ملعون  �آذاه  من  ملعون  هدمه 

طائفة  او  مذهبا  او  دينا  الان�سان  هذا  في  الحديث 
كل  على  ويعمم  كله  الان�سان  يعم  انما  بعينها  امة  او 
تخ�صي�ص  فيه  يرد  لم  لانه  امة  او  دين  انتماءفي 
ال�سلام  هو  الحياة  النف�س-  بقاء  او  الحياة  و�شرط 
الحياة  نحو  الدين  فل�سفة  في  وجودي  �شرط  وهو 
ا�سم  او  �صفة  هي  ال�سلام  ا�سم  او  �صفة  كان  ولذلك 
الكمالية   – الثبوتية  ال�صفات  من  وهي  تعالى   الله 
نف�س  وتعاهد  الحياة  وهب  بانه  الا�سلامي  الكلام  في 
تتعاهد  التي  هي  ال�سلام  �صفة  فكانت   هذه  الحياة 
هذه الحياة قال تعالى في و�صف ذاته ) هو الله الذي 
المهيمن  الم�ؤمن  ال�سلام  القدو�س  الملك  هو  الا  اله  لا 
ي�شركون  عما  الله  �سبحان  المتكبر  الجبار  العزيز 
قدامى  فان  الا�سلامي  التف�سير  وفي   23 الح�شر   )
فهو  العيب  من  ال�سلامة  من  انه  قالوا  المف�سرين 
موجبا  كونه  بمعنى  اخرون  وقال  النقائ�ض  من  �سلم 
معرفيا  ب�شريا  و�صنعا  ت�أويلا  ن�شهد  هنا  لل�سلامة 
فيها  يت�شكل  المقد�سة  الذات  ا�سم  في  دينية  بفكرة 
المف�سر  ثقافة  عن  يعبر  ت�أويلي  نحو  على  ديني  التزام 
ب�شكل  بثقافته  المت�أثر  الديني  ونزوعه  ومعرفته 
تكفل  والنقائ�ص  العيب  من  ال�سلامة  لكن  خا�ص 
العيب  من  النزاهة  في  البليغ  فهو  القدو�س  ا�سم  به 
وان  الامن  من  الم�ؤمن  ا�سم  بعده  وجاء  والنقائ�ض، 
كل  ي�شمل  ا�سم  لكنه  لاوليائه  الامن  التف�سير  في  جاء 
وكذلك  تخ�صي�ص  فيها  لي�س  الاية  عموم  لان  خلقه 
ا�شتمال  من  واليومية  ال�شخ�صية  الم�شاهدة  تبثه  مما 
الحي  كان  واذا   . الخلق  على  اختلاله  او  الامن 
يفي�ض  الذي  فما  والروح  الحياة  عنه  تفي�ض  القيوم 
في  الثبوتية  العليا  تعالى  الله  �صفة  ال�سلام  ا�سم  عن 

الا�سلامي  الكلام 
وكتاب  نور  الله  من  جاءكم  )قد  تعالى:   الله  يقول 
ال�سلام  �سبل  ر�ضوانه  اتبع  من  الله  به  يهدي  مبين 
الى  ويهديهم  النور  الى  الظلمات  من  ويخرجكم 

16 ــ  المائدة  الم�ستقيم(  ال�صراط 
هنا تقترن الهداية والنور والكتاب والبيان وال�صراط 
والر�ضوان   . ال�سلام  ب�سبل  والر�ضوان  الم�ستقيم 
والكتاب  والنور  الهداية  في  م�صاديقه  تتعدد  مفهوم 
بالن�سبة الى  . لانه ذو خ�صو�صية  وال�صراط  والبيان 
الله تعالى اما م�صاديقه فهي بين الله تعالى والب�شر 
الذي  الله  ر�ضوان  الغاية في  بلغوا  ف�أن  وامما  افرادا 
في  لهم  كانت  الدنيا  الحياة  في  ال�سلام  ب�سبل  يقترن 
الحياة الاخرى دار ال�سلام ان الله تعالى يقول )لهم 
يعملون(  كانو  وليهم بما  ربهم وهو  ال�سلام عند  دار 
حيث  من  لل�سلام  �صورتين  بين  التمايز  هذا  وفي 
غاية  الدنيا  في  ال�سلام  ان  ندرك  والمكان  الزمان 

في  الاية  لان  القر�أن   – الوحي  في  ومتجذرة  مركبة 
وم�صاديقها  مفرداتها  كل  الذكر  �آنفة  المائدة  �سورة 
المن�شود  ال�سلام  اما  الدنيا دون الاخرة  وتجلياتها في 
�صريح  هو  مثلما  الاخرة  في  فانه  الثانية  الاية  في 
او�صاف  من  هو  ال�سلام  دار  فو�صف  الاية  وظاهر 
الجنة وكونها دار عند الله تعالى فهي دار في الاخرة 
الى  تذهب  يعملون  كانوا  بما  قوله  في  الا�شارة  ثم 
زمان  هو  الاخرة  لزمان  بالن�سبة  ما�ض  زمن  تحديد 
و�صف  الذي  المنتهى  الم�صير-  هذا  وبين   . الدنيا 
لل�سلام  تعالى  الله  اختيار  في  والمبد�أ  ال�سلام  بدار 
رب  و�صية  هو  المبد�أوالم�صير  بين  ال�سلام  ن�شر  كان 

يقول  تعالى  انه  العالمين 
م�ؤمنا  ل�ست  ال�سلام  اليكم  القى  لمن  )ولاتقولوا 
 ) كثيرة  مغنم  الله  فعند  الحياة  عر�ض  تبتغون 
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كانت  الم�صير  في  ال�سلام  دار  جنة  في  التقوا  ف�أذا 
تحيتهم فيها �سلام يقول الله تعالى )لاي�سمعون فيها 
ا�صحاب  )ونادوا  �سلاما(  قيلا  الا  ت�أثيما  ولا  لغوا 
يطمعون(  وهم  يدخلوها  لم  عليكم  �سلام  ان  الجنة 

46 الاعراف 
ثم يجىء امر الله تعالى مبا�شرة بالدخول في ال�سلم 
) يا ايها الذين امنوا ادخلوا في ال�سلم كافة ولاتتبعو 
الك�ساني  عند   208 (البقرة-  ال�شيطان  خطوات 
الب�صريين  اكثر  عند  وهو  واحد  بمعنى  لم  ال�سَّ لم  ال�سِّ
وهما يقعان للا�سلام والم�سالمة وكذلك قر�أ في الانفال 
 – لم  وال�سِّ الم�سالمة  تعني  وهي  بالفتح   محمد  و�سورة 

القرطبي  – ال�صلح عند  لم  ال�سًّ و  الا�سلام 
وت�صلح  للا�سلام  ت�صلح  فهي  الانقياد  الكلمة  و�أ�صل 
الرازي  المف�سر  ا�شكل  وقد  الحرب  وترك  لل�سلم 
امنوا  الذين  ي�ؤمر  لِم  فٍّ الا�سلام  هو  ال�سلم  كان  اذا 

. م�ؤمنون  م�سلمون  وهم  بدخوله 
فقالوا  التف�سير  في  ووجوه  ت�أويلات  جاءت  هنا  من 
اهل  من  ا�سلم  فيمن  وقالوا  المنافقين  في  خطاب 
على  يدوموا  ان  الم�سلمين  في  خطاب  وقالوا  الكتاب 

. الا�سلام 
و�صنع  الدين  في  الب�شر  مقولة  عن  تك�شف  وهي 
و�ضرورات  المجتمع  اغرا�ض  وفق  الدين  في  الافكار 
تماثل  او  تطابق  مقولة  اختلال  عن  وتك�شف  التاريخ 
للت�أويل مداراته  يبقى  لكن   . والوحي  والن�ص  الت�أويل 
الخا�صة به وبنتاجه حول الن�ص والوحي . وفي �سياق 
يذكر  القر�أن   – للن�ص  الب�شرية  القراءات  تعدد 
ال�صلح  ال�سلم  معنى  في  واقواها  وجوه  عدة  الرازي 
تعني  والكافة   . والمنازعة  والمحاربة  الحرب  وترك 
ثقافية  بناءات  . وهي  والمانع  وال�شامل والجامع  الكل 
في  الا�سلام  في  ال�سلام  �صناعة  او  بناء  في  ت�صلح 

    . ي�ستجيب الى متغير في ع�صرنا  ت�أويلي  مدار 

البخاتي حكمت 
قوله   الكتاب  �أم  الكريم  القر�أن  في  ت�أويلا  ويقابله  المعرفة  في  م�صدر  الوحي  يعد 
تعالى)وانه في �أم الكتاب لدينا لعلي حكيم( وتعبير الام في اللغة هو الا�صل فهو ن�ص 
على ان الوحي ا�صل وخلاف ل�سرو�ش انه ثمار رقي النبي – الروحاني والن�ص جذر 
اياته ثم  في المعرفة ويقابله في القر�أن الكريم المحكم من قوله تعالى )كتابا احكمت 
محكم  كله  فالوحي  محكم  فهو  ن�ص  هو  بما  والن�ص  حكيم(  عزيز  لدن  من  انزلت 
بال�ضرورة  يكون  لا  الفهم  لكن  المعرفة  في  جذرا  يكون  ان  له  ماي�سمح  هو  و�إحكامهٍ 
ويقابله  المعرفة  فهم في  والخطاب  ي�صنع خطابا  هو  ثم  �صنعة خطاب  هو  بل  محكما 

العلم(. ت�أويله الا الله والرا�سخون في  يعلم  الت�أويل قوله تعالى )وما  القر�أن  في 
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يمكن �أن نطلق على تلك الفترة الأولى:
من  �شمل  حيث  الهيغلي،  الحما�س  فترة 
اتجاهات  عدة  الهيغلي،  بالفكر  ي�ؤمنون 
التحولات  �ستفجرها  ومتناق�ضة،  مختلفة 
"الثورات  المتلاحقة  الألمانية  الاجتماعية 
العمالية". " انت�شرت الهيغلية في هذه الفترة 
الر�سمية  العقيدة  ت�صبح  �إن  �أو�شكت  حتى 
عدد  كان  �إن  وبعد  البروت�ستانتية،  للدولة 
طلابه محدودا تًوافد عليه المئات من الطلاب 
الأيمان  �أ�صبح  البلاد.بل  �أنحاء  جميع  من 
من  الفرد  تمكن  التي  الو�سائل  من  بالهيغلية 
ومن  الحكومية  الوظائف  على  الح�صول 
�أ�ستاذا  �إن  حتى  الوظائف،  هذه  في  الترقي 
لعلم النف�س التجريبي ف�صل من الجامعة لأنه 
الهيغلية.  الفل�سفة  في  المثالي  الجانب  هاجم 
في  الأ�ساتذة  بدا   1823 عام  من  وبتداءاً 
الأولى  الع�صبة  تتكون  وبد�أت  تدري�سها 
تلامذته  ومن  المتحم�سين،  الهيغليين  من 
"غان�س-مان�سز"  الفترة  هذه  في  الم�شهورين 
عليه  جرت  ولقد  باور...  و  و"ماهرنيكه" 
وان  خا�صة  العداء  من  الكثير  ال�شهرة  هذه 
الزعم  �إلى  حما�س  في  اندفع  تلاميذه  بع�ض 
ومن  �أحمق"  فهو  هيغلياً  لي�س  من  "كل  ب�أن 
الفلا�سفة  بقية  وبين  بينه  العداوة  وقعت  هنا 
�إن كانت العلاقة قوية بينه  في ع�صره. فبعد 
في  الأكاديمية  وبين"�شليرماخير"رئي�س 
وهجوم  عداء  �إلى  انقلبت  ثم  فترت  برلين، 

�صريح"
لل�شباب  الذهبي  الع�صر  �أو  التكوين  فترة 
بظهور  بد�أ  الهيغلي"،  للي�سار   " و  الهيغلي 
كتاب �شتراو�س "حياة الم�سيح" �إلى وفاة غيوم 

الثالث1840.
حكم  بداية  مع  ال�سيا�سية  الراديكالية  فترة 

غيوم الرابع.
ال�سيا�سي  بالمفهوم  الي�سار  �صفة  �إطلاق  رغم 
تلك  اهتمامات  فان  الهيغلي"  "الي�سار  على 
غيوم  حكم  فترة  خلال  بال�سيا�سة  المجموعة 
كان  الخلف.  �إلى  متراجعة  كانت  الثالث 

الاهتمام الأهم هو "فل�سفة النقد الديني" �أو 
البابا في  الكاثوليكي وكني�سة  الم�سيحي  الدين 
اللوثري  روما مقابل البروت�ستانتية واتجاهها 

�أو بما يعرف بالإ�صلاح الديني.
كان لذلك التراجع ظروف مو�ضوعية فر�ضتها 
�سيا�سة فردريك غيوم الثالث بعد دحر حملة 
المقد�س"  "الحلف  و�سيطرة   1814 نابليون 
فتم  �أوربا،  عموم  في  الملكية  وعودة   ،1815
قمع الحركات ال�سيا�سية التي �شاركت في دحر 
ملاحقة  حملة  �أدت  لقد  الفرن�سي.  الاحتلال 
"الديماغوغيين" �إلى اعتقال كثير من الذين 
ق�سم  ت�شريد  والى  التحرير  �شاركوا في حرب 
البع�ض  و�سجن  واعتقال  �ألمانيا  خارج  منهم 
�إ�صدارات  بمنع  الحملة  تلك  تكللت  الأخر، 
روح  عن  تعبر  كانت  التي  الفتاة"  "�ألمانيا 
والا�ضطهاد  الأجنبية  ال�سيطرة  من  التحرر 
انجل�س  يقول  كما  ال�سيا�سة  القومي.كانت 
الثلاثينيات،  نهاية  "وحوالي  �شائكة.  �أر�ض 
يغدو  الهيغلية  المدر�سة  في  الانق�سام  كان 
�أي  الي�ساري،  فالجناح  ف�أكثر.  �أكثر  ظاهريا 
�أولئك الذين ي�سمون "الي�سار الهيغلي، تخلى، 
والرجعية  التقوى  التزمت  �ضد  ن�ضاله  في 
الاقطاعية، عن هذا التحفظ الفل�سفي المتميز، 
الذي كان قد �ضمن حتى ذلك الحين للمذهب 
الهيغلي ت�سامح الدولة وحتى حمايتها... كان 
فل�سفية،  ب�أ�سلحة  يخا�ض  يزال  ما  ال�صراع 
ذلك  مجردة،  فل�سفية  لأغرا�ض  لي�س  ولكن 
الدين  تدمير  كان  ال�صراع  مو�ضوع  لأن 
تزال  ما  ال�سيا�سة  كانت  والدولة...  التقليدي 
�أر�ضا �شائكة لذا جرى توجيه المعركة الرئي�سة 
فيورباخ  لودفيغ  �أنجل�س،   "." الدين  �ضد 
�أن  الالمانية"."  الكلا�سيكية  الفل�سفة  ونهاية 
ين�صب  الرئي�سي  المعا�صرة  �ألمانيا  اهتمام 
على  فح�سب  الثاني  المكان  وفي  الدين  على 
لم  �أم  ذلك  عن  المرء  ر�ضي  �سواء  ال�سيا�سة، 
مارك�س"  – كارل  مهرينغ  ير�ض" " فران�س 
يزالون  ما  فكانوا  ال�شباب  الهيغليون  �أما   "
تجديد  من  بنوع  ي�ؤمنون  وكانوا  مثاليين، 

�إيمانهم  من  �أكثر  والمجتمع،  الإن�سان  ي�صيب 
بالثورة، وكانوا يرون �أن الفكر، والنقد الحر، 
يكفيان للقيام بهذا التجديد. وكان �أق�صى ما 
ال�ضمائر...  في  �إليه"ثورة  يذهبوا  �أن  يمكن 
كارل  لوفيفر.  هنري   " �سيا�سية".  ثورة  لا 
مارك�س"" فالهيغليون ال�شباب، الهدامون في 
مجال الدين، ظلوا �أحياناً محافظين في مجال 
ال�سيا�سة – ك�شتراو�س- "" جاك دونت. ت.ل 
لأن  هنداوي"."ونظرا  ح�سين  ت.  والهيغلية. 
خطرا  �أقل  كان  وطقو�سها  الكني�سة  انتقاد 
ال�شباب  فان  وم�ؤ�س�ساتها،  الدولة  انتقاد  من 
ع�شر  الثامن  القرن  وان�سيكلوبدي  الهيغليين 
�ضد  الأولى  هجماتهم  وجهوا  الفرن�سيين 
ال�صعيد  على  الن�ضال  خو�ض  قبل  الدين 
كل  على  بذلك،  يوا�صلون  وكانوا  ال�سيا�سي. 
الم�ضاد  الكفاح  مختلفة،  بكيفية  ولكن  حال، 
كتاب  قبلهم  خا�ضه  كان  الذي  للدين، 
ال�سان  ي�ستوحون  كانوا  الفتاة"الذين  "�ألمانيا 
ذلك  �إلى  ي�ضاف  كورنو"   " �سيمونية". 
فرن�سي  م�صطلح  هو  الي�سار  م�صطلح  ف�أن 
 14 في  الفرن�سية  الثورة  بعد  وتم  بامتياز، 
في  ال�سيا�سيون  انق�سم  حيث   1789 تموز 
الجمعية الوطنية �إلى ي�ساريين.. ي�سار رئي�س 
بالتقدم  ي�ؤمنون  والذين  القاعة"  الجمعية" 
العام  بالاقتراع  ويطالبون  والإ�صلاحات 
يمثلون  الذين  القاعة  يمين  وبين  والم�ساواة، 
والي�سار  فاليمين  ال�سابق،  الإقطاعي  النظام 
القاعة.كما  كرا�سي  في  اختلاف  مجرد  كان 
الهيغليين غير  وال�شباب  ال�شيوخ  �إن م�صطلح 
الروحي  الأب  العجوز كان  موفق، فان غان�س 
باور-ال�شاب-  برنو  وان  الهيغلين،  لل�شباب 
ك�أحد  بد�أ  لاحقاً،  الهيغلي  ال�شباب  داينمو 
العجوز  �أ�ستاذه  مع  الهيغليين  ال�شيوخ  �أفراد 
"حياة  �شتراو�س  كتاب  على  بالرد  نكه  ماهر 
الحقيقي  المثال  باعتبارها  وفرن�سا  ي�سوع"، 
مارك�س،"  كارل  يقول  كما  الطبقات  ل�صراع 
فهم  �إلى  مارك�س  الفرن�سية  الثورة  �ساعدت 
�ساعد  كما  المجتمع،  في  ال�صراع  طبيعة 

�إلى فهم طبيعة  �أنجل�س  الاقت�صاد الانكليزي 
الفرن�سي  الي�سار  الر�أ�سمالية" فان اتجاهات 
الي�سار  اتجاهات  عن  جذريا  تختلف  وقتئذ 
الاتجاهات  ف�أن  المعروف  ومن  الألماني، 
فرن�سي،  بت�أثير  ظهرت  الألمانية  التقدمية 
– �سيموت  "�سان  و�أطروحات  الأنوار  فل�سفة 
الفرن�سية  الثورة  بعد  �أوين" وتعززت  فوريه- 
بها في  كان مرحب  والتي  نابليون  وبعد حملة 
نابليون  احتلال  �أدى  حيث  المحتلة،  المناطق 
عقلية  في  مهم  تغير  �إلى  �ألمانيا  من  لأجزاء 
�إدخال  وكان  الألماني،  المجتمع  و�أر�ضية 
الم�شاريع  وفتح  �ألمانيا  �إلى  الحديثة  المكننة 
�أدى  �أو�سع  ب�صورة  ال�صناعية  الاقت�صادية 
الجزء  في  م�صطنعة"  "بروليتاريا  خلق  �إلى 
�أدى  وكذلك  فالي..  و�ست  �ألمانيا  من  الغربي 
فم�صادرة  م�صطنعة"  "برجوازية  خلق  �إلى 
قبل  من  النبلاء  و�أرا�ضي  الكني�سة  �أملاك 
المتو�سطين  الفلاحين  منها  ا�ستفاد  نابليون 
وكان  ال�صغيرة،  البرجوازية  من  والأغنياء 
جلبت  التي  الحديثة  والم�صانع  المعامل  �إن�شاء 
الفقراء  الفلاحين  ترك  �إلى  �أدى  فرن�سا  من 
للعمل  بالمدن  والالتحاق  الزراعة  مهنة 
بالم�صانع الجديدة، ولقد حافظ البروليتاري 
ال�سابقة  وتقاليده  عاداته  على  الجديد 
وهذا  الموروثة،  ومعتقداته  بدينه  والاحتفاظ 
�إن  �أي  الم�صطنعة"  "البروليتاريا  مان�سميه 
الطبقية  المراحل  تجتاز  لم  هذه  البروليتاريا 
التي تكلم عنا مارك�س، و�أدت هذه الحالة �إلى 
�إيجاد �شكل جديد ومختلف حول" خ�صو�صية 
العميقة  الخلافات  الألمانية،  العاملة  الطبقة 
بين لا�سال ومارك�س، حيث كان لا�سال �ضحية 
خداع ب�سمارك، وكان ال�شعور القومي الوطني 
هو الغالب ب�صفوف الحركة العمالية الألمانية، 
العمال  يقرر  عندما  �ألأممي"  ال�شعور  على 
ي�شترون  ف�أنهم  قطار  محطة  احتلال  الألمان 
بمرور  لكن  المحطة.  �إلى  الدخول  تذاكر 
الزمن تغيرت تلك الطبيعة و�أظهرت الطبقة 
بثورات  تمثل  جديد  وجه  �ألمانيا  في  العاملة 
البرجوازية  فان  و1848.وبالمقابل   1830
البرجوازية  وقفت  ما  بمثل  تقف  لم  الألمانية 
الحركة  ب�إ�سناد  الفرن�سية  ال�صغيرة 
التقدمية."ولان حركة الي�سار الهيغلي لم تجد 
ب�سبب �ضعف هذه  الألمانية،  البرجوازية  لدى 
الدعم  المحافظة،  �شبه  ونزعتها  البرجوازية 
الفرن�سيون  المو�سوعيون  وجده  الذي  الثوري 
البرجوازية  لدي  ع�شر  الثامن  القرن  في 
حركة  تظل  �أن  عليها  كان  فقد  الفرن�سية، 
�أوغ�ست. �أ�سا�سية" كورنو،  ب�صورة  �أيدلوجية 

�أنجل�س"�شكل  ريك  وفرد  مارك�س  كارل 
"الي�سار الهيغلي " وهو اتجاه لدى البرجوازية 
كما  الخا�ص  الاتجاه  ذات  الألمانية  ال�صغيرة 
من  حلقة   " جامعة  "�أ�ساتذة  �سابقا  ا�شرنا 
ذلك الاتجاه الفكري النظري الذي يعُول على 
�إن مجرد �إدراك ونقد الواقع ي�ؤدي حتما �إلى 
تغييره بمجرد ن�ضوج العامل الذاتي "الوعي" 
الر�أ�سمالي"  "الا�ستغلال  المو�ضوعي  والعامل 
ولقد  قطفها،  وي�سهل  التفاحة  تن�ضج  حتى 
�أدى هذا الاتجاه �إلى انهيار "الي�سار الهيغلي" 
والواقع  الفكر  العلاقة بين  �إلى  ينظر  لأنه لم 
و�ضرورة الت�أثر والت�أثير المقابل كعامل مهم في 
ال�صيرورة التاريخية، كما انه لم يدرك وقتئذ 
بالقوة  �إلا  تغيرها  يمكن  لا  المادية  القوة  بان 
مارك�س  كارل  مهمة  �ستكون  وهذه  المادية، 
بعد �إن ينف�صل نهائيا عن �أطروحات "الي�سار 
الهيغلي" ويتو�صل �إلى فهم جديد لل�صيرورة 
ولهذا  الديالكتيكية.  المادية  وهي  التاريخية 
�أطروحة  عن  مارك�س  كارل  يدافع  لم  ال�سبب 
للدكتوراه مبا�شرة �أمام الأ�ساتذة، لأنه تو�صل 
الاجتماعية  للعلاقات  جديد  مفهوم  �إلى 

تتعار�ض مع �أطروحته الهيغلية.
–فرانزو�سي�ش  دويت�شه   " في  مارك�س  ن�شر 
فل�سفة  لنقد  "مقدمة  م�ساهمتين:   " يارب�شر 
الحق عند هيغل"، وملاحظات عن كتابين في 
الم��سألة اليهودية ا�صدرهما برونو باور. وعلى 
الرغم من اختلاف الم�ساهمتين اختلافا بيناً 
مرتبطتين  كانتا  �أنهما  �إلا  مو�ضوعيهما،  في 
ارتباطا وثيقاَ في محتواهما الأيدلوجي. وفيما 
لدى  الحق  لفل�سفة  نقده  مارك�س  لخ�ص  بعد 
هيغل بالقول، �أن مفتاح فهم التطور التاريخي 
يكمن في درا�سة المجتمع، الذي يحتقره هيغل، 
وفي  يمجدها.  التي  الدولة  درا�سة  في  ولي�س 
النظر  وجهة  مارك�س  يعالج  الثانية  الم�ساهمة 
عالجها  الذي  التف�صيل  من  اكبر  بقدر  هذه 
مهرينغ،  فران�س   " الأولى"  الم�ساهمة  في  به 
�أن  مهمة،  ملاحظة  �س:  مارك�س"  كارل 
المجتمع  هو  هيغل  يحتقره  الذي  المجتمع 
والخالي  وطوائف-  اثنيات  تجمع   – المدني 
من الوحدة الروحية المتما�سكة، روح ال�شعب، 
دولة  فهي  هيغل  يمجدها  التي  الدولة  اما 
دولة  ولي�ست  الموحد  الواحد  الحيوي  ال�شعب 
التجمعات الاثنية والدينية والطائفية الممزقة 
تارة  العلنية  �أو  تارة  المت�سترة  بحروبها  عملياً 
هي  هيغل  لدى  الحقيقية  الدولة  �أن  �أخرى. 
الحقيقي. المجتمع  عن  الحقيقي  التعبير 
 1843 �ألمانيا  من  مارك�س  ابتعاد  �ساعد  لقد 
بالحركات  الات�صال  فرن�سا  �إلى  ولجو�ؤه 

�إ�ضافة  �ساعدته  والتي  الفرن�سية  الثورية 
جديد  فهم  �إلى  وقتئذ  الفرن�سي  الواقع  �إلى 
الابتعاد  ذلك  فكان  التاريخية،  لل�صيرورة 
بمثابة هدية لا تقدر بثمن، ونحن نعتقد ب�أنه 
لو ت�سنى لمارك�س المكوث كلياً في �ألمانيا وبجوها 
الثقافي حينذاك لانتهى �إلى فيل�سوف ليبرالي 
تقدمي.كما �إن حركة "الي�سار الهيغلي" كانت 
م�صونة ومحمية ومرحب بها من قبل الدولة 
البرو�سية وكان �إتباع هيغل "الي�سار الهيغلي" 
الألمانية  الجامعات  في  المنا�صب  �أهم  يتب�ؤون 
الدولة  بين  التحالف  من  نوع  هناك  وكان 
كانت  الفل�سفة  هذه  الهيغلي"."  و"الي�سار 
البرو�سية،  الحكومة  ير�ضى  حينئذ  تتمتع 
للدولة،  الر�سمية  الفل�سفة  �أ�صبحت  وقد 
موظف  "وهو   Altenstein التن�شتاين  وكان 
العبادة،  و��شؤون  العام  التعليم  "وزير  هيغلي 
التعليم  كرا�سي  �إلى  الهيغلين  و�صول  ي�شجع 
الدكاترة  ه�ؤلاء  جميع  الجامعات،كان  في 
�أن�صارا  اللاهوت  �أو  التاريخ  �أو  الفل�سفة  في 
كانت  التي  الهيغلية،  للفل�سفة  متحم�سين 
للق�ضايا  نهائيا  حلا  �أعطت  �أنها  لهم  تبدو 
�صراع  روج."  روغه،  ""»روك،  الأ�سا�سية 
الكاثوليكية،  الكني�سة  مع  البرو�سية  الدولة 
مارك�س  كارل  حياة  كونت.  �أوك�ست  كورنو، 
�إلى  الإ�شارة  من  �أنجل�س"لابد  وفريدريك 
بها  يتمتع  كان  التي  الت�سامح  �سيا�سة  �إن 
غيوم  حكم  �أواخر  �إلى  الهيغلي"  "الي�سار 
�ضمن  ملكي  دهاء  عن  تعبيرا  كانت  الثالث، 
وممثلي  البابا  مع  الثالث  غيوم  الملك  �صراع 
م��سألة  حول  �ألمانيا  في  الكاثوليكية  الكني�سة 
البروت�ستانتي  زواج  يعني  المختلط"  "الزواج 
الق�ضية  تلك  �شغلت  ولقد  الكاثوليكية..  مع 
العام  الر�أي  كولونيا  بق�ضية  عرفت  التي 
ي�صر  الملك  فكان  الزمن،  من  ردحا  الألماني 
على �إن �أبناء الزواج المختلط هم بروت�ستانت 
"الي�سار  الملك  ا�ستخدم  ولقد  بال�ضرورة، 
الكاثوليك  اتجاه  موقفه  لتقوية  الهيغلي" 
وتهديد البابا بحملات "الي�سار الهيغلي" �ضد 

الدين الم�سيحي الكاثوليكي.

اليسار الهيغلي.. لا يساراً ولا هيغلياً
د. �شاكر ال�ساعدي

قبل البدء بمعالجة مو�ضوعنا، لابد من الإ�شارة �إلى مراحل تكوين ماعرف لاحقا"المدر�سة الهيغلية"، وهو خط�أ تاريخي 
�آخر، لان هيغل لم ي�سع مطلقا �إلى �إن�شاء مدر�سة وتكوين �إتباع، ولم يعرف عنه نقا�ش �أو حوار خارج قاعات الجامعة. ولم 

يعرف كذلك ب�أن �إتباع هيغل ب�صورة عامة �شكلوا هيكلًا يعرفون به �أنف�سهم، عدا بع�ض الحوليات والمجلات التي تحتوي على 
مقالات تف�سر هيغل على هواها وبما ين�سجم مع توجهاتها "اليمينية �أو الي�سارية" وهو خط�أ �آخر، ارتكب بحق ذلك الرجل، 

لأن هيغل لم يتبن في يوم من الأيام �أي �شكل من الأ�شكال ال�سيا�سية، لأنه وبب�ساطة كان فيل�سوف الواقع، وكان يردد دائما بان 
مهمة الفيل�سوف هو محاولة فهم و�إدراك الواقع ولي�س و�ضع نماذج للم�ستقبل.

يحاول كتاب )لورن�س روثفيلد( الموجز والمو�سوم 
ـ خلفيات نهب  )�سلب ح�ضارة وادي الرافدين 
 : هام  ��سؤال  عن  الإجابة  العراقي(  المتحف 
كيف كان ممكناً حدوث كل ذلك ؟. يبد�أ الم�ؤلف 
حرب  �أفرزتها  التي  ال�سابقة  الأحداث  ب�سرد 
الخليج عام 1991 والتي كان من نتائجها قيام 
�إنتفا�ضات �شعبية �ضد نظام �صدام تم خلالها 
العراقية  المحافظات  المحلية في  المتاحف  �سلب 
والأمنية،  الع�سكرية  الم�ؤ�س�سة  غياب  جراء 
المتاحف  الكثير من محتويات هذه  حيث ظهر 
فيما بعد في �أ�سواق الآثار الدولية ال�سرية. بعد 
تعاظم  الم�ؤلف  ي�صف  ذلك 
النزاع الجديد الأكثر تخريباً 
محا�ضر  ت�سجيل  خلال  من 
والمناق�شات  الإجتماعات 
المتبادلة  الر�سمية  والمذكرات 
ب�شكل  المهتمين  �أولئك  بين 
وادي  ب�آثار  وفني  حرفي 
الم�ؤ�س�سات  وبين  الرافدين 
عند  القرار.  �صناعة  تملك  التي  الحكومية 
ذلك ت�صل الأحداث الى الذروة حيث الحديث 
الرئي�سي  العراقي  المتحف  محتويات  نهب  عن 
الأو�ساط  هزت  التي  الحادثة  تلك  ـ  بغداد  في 
الثقافية العالمية و �أعادت ق�ضية الآثار العراقية 
نبهّت  كما  العالمي  الإهتمام  دائرة  الى  �أخيراً 

على �ضرورة  مت�أخر  وب�شكل  الأمريكية  القوات 
الخ�صو�ص.  بهذا  العلاجية  الإجراءات  �إتخاذ 
�أعمال  فت�صف  للكتاب  الختامية  الف�صول  �أما 
المعروفة  الآثارية  المواقع  طالت  التي  التخريب 
يجر  لم  التي  المواقع  تلك  الى  �إ�ضافة  منها 
النهب  قبل ع�صابات  وذلك من  فيها  التنقيب 
للت�سويق  �صالحة  مواد  عن  بحثاً  وال�سلب 
الع�سكري  الإجتياح  وبعد  و�أثناء  قبل  مبا�شرةً 

لقوات التحالف.
يروي  التي  والدقة  الو�ضوح  من  الرغم  على 
كتابه  ف�أن  الأحداث،  هذه  )روثفيلد(  فيها 
جانب  �سوى  يعطينا  �أن  لايمكن  هذا  الموجز 
واحد من ال�صورة وهو ان مجموعة من الأوغاد 
الذين  �أم  بال�سلب،  فعلًا  قاموا  الذين  �سواء  ـ 
�أ�شتروا المواد المنهوبة، �أو �أولئك الذين �صاغوا 
الإخفاق  لهذا  والع�سكرية  ال�سيا�سية  الإولويات 
وماكان  الأنظار.  عن  بعيدين  جميعاً  زالوا  لا  ـ 
المقترحات  تلك  �إتباع  تم  لو  ليحدث  ذلك 
�أو  الباحث  هذا  قبل  من  المقدمة  والتو�صيات 
لتجنب  القرار  �صنع  دوائر  مختلف  الى  ذاك 
�إن الحقيقة المخيبة  �أية �صدمة كبيرة.  حدوث 
الأمريكية كانت  الدفاع  وزارة  �أن  للآمال، هي 
�إ�ست�شارت قبل الغزو، م�ؤ�س�سةً غير حرفية  قد 
الثقافية  لل�سيا�سة  الأمريكي  المجل�س  ت�سمى 
والتي هي م�ؤ�س�سة " تهتم بالقيام بالت�سهيلات 

اللازمة لجمع وبيع الآثار " ـ وهي �إهتمامات لا 
يقوم بها الآثاريون بل تقوم به ع�صابات �سلب 
الذي  الدور  كتابه على  الم�ؤلف في  ي�ؤكد  الآثار. 
)ماكجيرو  ب�شخ�ص  �شيكاغو  جامعة  لعبته 
التنقيبات  ولعقود  �أدار  والذي  جب�سون( 
 ) نيبور   ( في  الجامعة  �أجرتها  التي  الآثارية 
من  الرغم  على  ال�سومرية،  الدينية  العا�صمة 
على  غيره  كثيرين  �آخرين  �أ�شخا�ص  وجود 
ال��شأن.  بهذا  المهتمين  من  الأطل�سي  جانبي 
الأخرى  المعنية  والم�ؤ�س�سات  الجي�ش  طلب  لقد 
بالحرب من الآثاريين تزويدهم ب�شبكة المواقع 
يطلبونها  بذلك،  تزويدهم  يتم  وكلما  الآثارية 
بهذه  قناعتهم  لعدم  �أما  وذلك  �أخرى  مرة 
تطلب  التي  المجموعات  هذه  لأن  �أو  المعلومات 
ومع  ب�أ�ستمرار.  �أفرادها  يتغّير  المعلومات  هذه 
كل ذلك ف�أن الكتاب قد بّني بو�ضوح �أن هناك 
الم�ستويات  في  هم  ممن  كثيرين  �أ�شخا�صاً 
الحكومية والع�سكرية الدنيا، قد قاموا بجهود 
�أو  م�شّرفة في محاولة لتجنب هذه التراجيديا 

التخفيف منها على الأقل.
لت�أريخ  الدار�سين  من  لي�س  نف�سه  روثفيلد  �إن 
بنيت  قد  بحثه  �أدوات  و�إن  الرافدين،  وادي 
هناك  ف�أن  وعليه  ال�شخ�صية،  المقابلات  على 
كتابه،  في  حقاً  �آثاري  هو  مما  جداً  القليل 
معرفة  عدم  م��سألة  تجنب  قد  �أنه  الى  �إ�ضافة 

ال�سيا�سية وفي م�ستوياتها  ال�سلطات  �إهتمام  �أو 
ال�سلطات  هذه  �إن  العراقية.  بالآثار  العليا 
مختلف  ب�شكل  وبالت�أكيد  �ستت�صرف  كانت 
عما هو مع الآثار العراقية لو كان الأمر يتعلق 
وب�إ�ستثناء  مثلًا.  اليونانية  �أو  الم�صرية  بالآثار 
القليل  واجهت  )التي  ال�سريانية  المنحوتات 
فنون  �إعتبار  يمكن  ف�أنه  ن�سبياً(  الدمار  من 
و�آثار وادي الرافدين غير م�ألوفة بالن�سبة لغير 
العراقية  المواقع  بنيت  لقد  الإخت�صا�صيين. 
بقيت  وقد  والطين  الق�صب  بمادتي  القديمة 
�أن  طالما  ال�سنين  لآلاف  قائمة  المواقع  هذه 
تطلب  كلما  بترميمها   يقومون  كانوا  قاطنيها 
تفككت  الزمن  مرور  ومع  لكنها  ذلك،  الأمر 
الى قطع �آثارية و�سطوح طينية ورملية ولم تعد 
تجذب ال�سواح لزيارتها حتى �أ�صبحت �أماكنها 
�إنقاذ  الممكن  كان من  لقد  بعد.  فيما  مهجورة 
وتوثيق  وت�سجيل  بنائها  وخطط  المواقع  هذه 
والحذر  الدقيق  التنقيب  خلال  من  ذلك 
بحوزتنا  التي  المعلومات  �أكثر  و�أن  لا�سيما 
خلال  من  عليها  ح�صلنا  قد  الآثار  هذه  عن 
الت�سجيل المكتوب والمنّ�ضد في حروف م�سمارية 
مناخي  و�سط  ذات  ال�صل�صال  من  �ألواح  على 
�شديد التحمل ن�سبياً. �إن كل ذلك قد جعل من 
وك�أنه  الرافدين  لوادي  القديم  الت�أريخ  درا�سة 
تحدياً فكرياً واداءاً عقلياً اكثر من كونه مجرد 

�أ�ضعف  قد  التعقيد  هذا  �إن  ب�صري.  �إ�ستمتاع 
والآثاريين  الإخت�صا�صيين  و�ضع  و  موقف  من 
�إزاء �أولئك الذين هم في الحلبة ال�سيا�سية. �إن 
الأهمية الثقافية في زمن الحرب تكون موازيةً 
لل�ضرورة الع�سكرية وهي �أكثر بكثير من كونها 
�إر�سال  �إن  بها.  الت�ضحية  يمكن  �أموال  مّجرد 
بعد  على  والمرابطة  للوقوف  ع�سكرية  دبابة 
القريب  ال�شارع  لغلق  الأمتار  من  مئات  ب�ضع 
من بناية المتحف العراقي وحماية الم�ستودعات 
وك�أنه  يبدو  �إن�سانية،  ح�ضارة  لأقدم  المركزية 
هائلة،  خ�سارة  لمنع  الب�ساطة  في  غاية  �إجراءاً 
الذين  لأولئك  بالن�سبة  كذلك  لي�س  لكنه 
مو�ضوع  وك�أنها  العراقية  الآثار  الى  ينظرون 
التي  الأ�ضرار  و�أن  �أهميته،  تقدير  في  مبالغ 
فيه  مبالغ  �أمر  هو  الآثار  هذه  لها  تعر�ضت 
�أي�ضاً. �إن منع نهب الآلاف من المواقع الآثارية 
يتطلّب  القروية  المناطق  في  المنت�شرة  العراقية 
ماهو  والى  حكومية  وكفاءة  وت�ضحيات  موارد 
التحالف  قوات  تت�صوره  �أن  يمكن  مما  �أبعد 
يطرحه  الذي  ال�سيا�سي  العلاج  �إن  الدولي. 
�إدعاءاته  روثفيلد  ي�شاطرون  لا  الذين  �أولئك 
الكارتة  هذه  حجم  من  التقليل  محاولتهم  هو 
من  الكثير  هناك  فان  اليوم  وحتى  الثقافية. 
�أولئك الذين ينكرون �أ�صلًا �ضياع �أي �شيء ذي 
ت�ضررت  الآثارية قد  المواقع  �أن  �أو  قيمة كبيرة 
ب�شكل كبير رغم كل الأدلة المو�ضوعية الدامغة 

التي تثبت العك�س.
والإتحادات  والجمعيات  الدار�سين  �إن 
الأكاديمية وعلى الأخ�ص تلك المعنيّة بالت�أريخ 
تيار  مواجهة  ي�ستطيعون  قد  القديم،  العراقي 
على  يعانونه  الذي  ال�ضعف  رغم  هذا  الجهل 
�أكثر  ترتيباتهم   كانت  حيث  الواقع،  ار�ض 
عندما   1991 عام  الخليج  حرب  بعد  ق�صوراً 
منع الحظر الدولي على العراق عملًا ميدانياً 
الآثاريون  به  يقوم  �أن  المفتر�ض  من  كان 
الأمريكيون والبريطانيون في العراق رغم �أنهم 
�إن روثفيلد  لي�سوا معنيين ب�أي ن�شاط �سيا�سي. 
وفي كتابه هذا يبالغ كثيراً في قوتهم، ويبدو �أنه 
الآثاري  للمعهد  الفعلية  الع�ضوية  �أن  لايعرف  
الأمريكي لات�ضم �سوى ب�ضعة مخت�صين بت�أريخ 
وادي الرافدين، �أو �أن مكجيرو جب�سون لم يكن 
في  للبحوث  الأمريكية  للجمعية  رئي�ساً  فقط 
هذه  في  النا�شط  الوحيد  الع�ضو  �أنه  بل  بغداد 
الجمعية. ومع ذلك ف�إن هذ الكتاب قد �أو�ضح  
يكن  لم  ح�صل  الذي  الدمار  ب�أن  الإدعاء  �أن 
بالم�ستطاع التنب�أ به، كما �إن رف�ض ت�صديق ما 

حدث فعلًا، هو �أمر لايغتفر �أبداً.

خلفيات نهب المتحف العراقي

سلب حضارة وادي الرافدين
بول زيمان�سكي

ترجمة: قحطان المعموري
بعد �أن �أ�صبح قرار غزو العراق �أمراً نهائياً لارجعة فيه، فان القلق الذي �ساور الكثيرين على م�صير الآثار العراقية 
القديمة والخطر الذي �ستواجهه لم يعد �سراً. لقد حددت قوات التحالف في خططها الع�سكرية تلك المواقع التي 
العراقي  المتحف  نهب محتويات  ف�إن   ،2003 ني�سان  �سقطت في  قد  بغداد  �أن  وبما  ولكن  يتم ق�صفها،  لن  �سوف 
وما تبعه من عمليات ال�سلب المتعاقبة لمئات المواقع الآثارية المنت�شرة في �أنحاء العراق قد �أظهر نق�صاً خطيراً في 
الإ�ستعدادات لمواجهة العواقب المتوقعة جراء الفو�ضى الأهلية التي حدثت في العراق بعد �سقوط النظام ال�سابق، 

و�أن من ال�صعوبة بمكان اليوم تقدير حجم الأ�ضرار الحقيقية التي لحقت بالآثار العراقية جراء ذلك.
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الأوغاد الذين سرقوا 
المتحف ما زالوا 

متوارين عن الأنظار
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�أ.د  ف�ضل،  �صلاح  �أ.د  الم�ؤتمر  في  �شارك 
الطاهر مكي، �أ.د عبد اللطيف عبد الحليم، 
�أ.د  الله،  عبد  م�صطفى  ال�صحفي  الكاتب 
منوفي،  �إبراهيم  على  �أ.د  �أحمد،  �أبو  حامد 
د.محمد  جانب  �إلى  الرحمن،  عبد  د.جمال 
�أحمد  م�صر،  كتاب  اتحاد  رئي�س  �سلماوي 
�سويلم �سكرتير الاتحاد، والم�ست�شارة الثقافية 

لل�سفارة الأ�سبانية مونت�سرات مومان.
حر�ص  الاتحاد  �أن  �سلماوى  قال  البداية،  في 
�أ�سبانيا  مع  التوا�صل  �إر�ساء  على  دائما 
و�أمريكا اللاتينية، حيث �أنهم ا�ست�ضافوا من 
قبل باولو كويلو و�أكبر �شعراء ت�شيلى و�شعراء 
من البرتغال، كما روى �أنه عند لقائه بالكاتب 
الأدب  على  �أثنى  "�ساراماجو"  البرتغالى 
من  ا�شكى  التى  الحديثة  والروايات  العربى 
�إهمال  ومن  لها،  كافية  ترجمات  وجود  عدم 
البلاد  فى  البرتغالية  اللغة  عن  الترجمة 

العربية .
الذي  ماركيز  خطاب  عن  �سلماوى  وتحدث 
بعث به للكاتب الكبير الراحل نجيب محفوظ 
�أدبه  بعد حادثة اغتياله لي�ؤازره و يهنئه على 

كان  الذى  الوقت  فى  و  العالم،  فى  �أثر  الذى 
و  الكتابة  فى  �أزمة  من  ماركيز  فيه  يعانى 
ن�ضوب فى الأفكار، بعث محفوظ مع �سلماوى 
خطابا له، يحثه فيه على الجلو�س على مكتبه 
لا  و  �شئ،  �أى  عن  "�أكتب  قائلا  الكتابة،  و 
تتوقف عن الكتابة حتى ت�أتيك فكرة الرواية 

القادمة" .
بين  "من  قائلا  الكتاب  اتحاد  رئي�س  ووا�صل 
فى  ت�أتى  مترجمة  عربية  رواية  مائة  �أهم 
المقدمة اللغة الإ�سبانية، التى �أي�ضا تعد اللغة 
محفوظ،  نجيب  �أعمال  ترجمة  فى  الأولى 
فى  العربى  البيت  رئي�س  على  عر�ضت  وقد 
العربية  من  الترجمة  حركة  تن�شيط  مدريد، 
للإ�سبانية و العك�س، و�أتمنى �أن ن�صل لاتفاق 
مع ال�سفارة الإ�سبانية فى القاهرة من خلال 
لل�سفارة  الثقافية  الم�ست�شارة  الم�ؤتمر  �ضيفة 
نموذجا  ذلك  يكون  و�أن  مومان،  مونت�سرات 
للغات  الترجمات  لتن�شيط  بعده  من  ننطلق 

الأخرى".
"�إننا  �سويلم  �أحمد  ال�شاعر  تحدث  كما 
�أمريكا  ودول  �أ�سبانيا  مع  نت�شارك 

اللاتينية فى العديد من الأمور، منها الدعوة 
فى  نت�شارك  كما  العالم،  فى  ال�سلام  لثقافة 
من  قرون،  لأربعة  ا�ستمرت  عميقة  ح�ضارة 
له  ثقافى  ج�سر  كانت  التى  الأندل�س  خلال 

عظيم الأثر فى الح�ضارات الغربية".
�صلاح  الدكتور  الناقد  �أثنى  حديثه  فى  و 
ف�ضل على الاتحاد وا�ستمراره فى مد �أوا�صر 
ال�صلة مع ال�شعوب ال�صديقة، فى ظل ال�شهور 
ال�سوداء التى تعاي�شها م�صر، لي�ؤكد على دور 
الثقافية  القطيعة  وبرغم  الأدب،  و  الثقافة 
لكن  و  المختلفة،  الآداب  بين  حدثت  التى 
يظل التوا�صل هو الأ�سا�س، كما تحدث ف�ضل 
الأ�سبانى  الأدب  عن  المترجمون  معاناة  عن 
�أن  م�ؤكدا  يواجهونها،  التى  الن�شر  و�صعوبات 
للإبداع  حقيقي  توالد  هو  مترجم  كتاب  كل 
للوجدان  �إثراءا  و  الع�صور  مر  على  الخالد 

العربى .
الثقافية  الم�ست�شارة  تحدثت  كلمتها،  وفى 
مونت�سرات مومان عن قدم العلاقات الم�صرية 
وا�ستعر�ضت  الأندل�س،  منذ  الأ�سبانية 
التي  و�أ�سبانيا  م�صر  فى  الثقافية  الم�ؤ�س�سات 
الترجمة  عملية  فى  كبيرة  بمجهودات  تقوم 
والإثراء الثقافي بين البلدين، وقالت "�إن الأمر 
لا يتوقف على الترجمة فقط، بل يمتد لإر�سال 
البلدين،  الدار�سين بين  البعثات المختلفة من 
فعدد الدار�سين للأ�سبانية في م�صر فى تزايد 
م�ستمر، كما تهتم ال�سفارة الأ�سبانية بالفنون 
المختلفة كالفن الت�شكيلى، و �شاركت �أ�سبانيا بـ 

6 بعثات �أثرية فى م�صر".
تناق�ص عدد الترجمات  و لكن عابت مومان 
ولتن�شيط  م�صر،  فى  الأ�سبانى  الأدب  عن 
القومى  المركز  مع  اتفاقية  توقيع  تم  ذلك 
الأ�سبانى  للأدب  جائزة  لإطلاق  للترجمة 
المترجم با�سم الأديب "بارج�س يو�سا" بقيمة 
3 �آلاف يورو تدفعها ال�سفارة، فى حين يقوم 
المركز بن�شر العمل الفائز، وفي نهاية حديثها 
م�ؤتمر  �إقامة  الثقافية  الم�ست�شارة  اقترحت 
�سنوي للأدب الم�صرى والأ�سبانى بالتعاون مع 

اتحاد الكتاب .
و فى ختام الجل�سة الافتتاحية، كان لنا لقاء 
العدوى ق�صيدة  د.�شيرين  ب�إلقاء  ال�شعر،  مع 
"قمع الحرير" والتى ترجمت للأ�سبانية، وتم 
�أثروا  الذين  الأ�سبانى  الأدب  �أ�ساتذة  تكريم 
كرم  العربى، حيث  الأدب  مكتبة  بترجماتهم 
رئي�س الاتحاد د. الطاهر مكي، ود.حامد �أبو 

ال�صحفي  والكاتب  ف�ضل،  �صلاح  ود.  �أحمد، 
م�صطفى عبد الله، ود.على �إبراهيم المنوفى، 
وتكريم الم�ست�شارة الثقافية لل�سفارة الإ�سبانية 
مونت�سرات مومان، كما كرمت لجنة العلاقات 
�سلماوى  محمد  الكاتب  بالاتحاد  الدولية 

وال�شاعر �أحمد �سويلم .
الطاهر  الدكتور  تحدث  الأولى،  الجل�سة  وفي 
مكي قائلا "�إن ال�سبيل لإنقاذ م�صر يتمثل في 
الآخر،  قبول  وفن  والتعاي�ش،  الحرية،  تحقيق 
و�إلا  انتخابه  يتم  رئي�س  �أي  قبول  من  فلابد 
�سنتحول �إلى عراق �أو �سوريا �أخرى"، و�أ�ضاف 
�أحدهما  حزبين،  ت�شمل  اللاتينية  �أمريكا  "�إن 
حزب ليبرالي و�آخر محافظ، وكل حزب منهما 
لل�شعب،  فيها  يحتكمان  �سنوات   4 لمدة  يحكم 
له"  الانت�صار  يتم  ال�شعب  يختاره  والذي 
الثقافة  هذه  لدينا  تكون  �أن  ب�ضرورة  مطالبا 

حتى ن�ستطيع �أن نعبر ببلدنا �إلى بر الأمان.
ووا�صل قائلا "القتل �سهل فى �أمريكا اللاتينة 
رغم �أن الإعدام ممنوع هناك، والإقطاعيون 
لا  معهم  الأحزاب  �أحد  تعار�ض  �إن  هناك 
�أع�ضاءه،  وقتل  بت�صفيته  يقوموا  بل  يوقفوه 
حدود  لا  الديمقراطية  فكانت  ذلك  برغم  و 
لها فى كولومبيا و�أمريكا اللاتينية، والطبقة 
المثقفة هي من تحكم، ولا يوجد �أي رقابة على 
الإبداع، و لا يوجد هناك ما ي�سمى توجيه من 
التلفزيون، مما  و  الإذاعة  على  الدولة، حتى 
�أنتج لنا الكثير من مبدعى �أمريكا اللاتينية، 
فالثقافة هناك تغنيك عن الثروة و الأ�صل"، 
لافتا �إلى �أنه في العالم العربى لم يفز بجائزة 

فى  �أما  محفوظ  نجيب  هو  واحد  �سوى  نوبل 
�أمريكا اللاتينية ففاز �أكثر من 12 كاتب .

لا  الفكرة  �أن  النهاية  في  مكي  الطاهر  �أكد  و 
تقاوم بالعنف بل بالكلمة، لذا علينا �أن نترك 
الأف�ضل  الفكرة  النهاية  وفي  تت�صارع  الأفكار 
الأفكار  ملتهمة  تنت�صر  من  هى  والأقوى 
المطلقة  �أنه لا خوف من الحرية  و  ال�ضعيفة، 

التي تحترم حرية الفرد و عدم الإ�ضرار به.
المترجم  تحدث  الختامية،  الجل�سة  وفي 
الاحتكاك  "�إن  الرحمن  عبد  جمال  الدكتور 
المبا�شر بين ال�شعوب والثقافات يزيل من �سوء 
الفهم، ومن ال�ضرورى الات�صال المبا�شر بيننا 
�أهل  والثقافات، فهجرة  وبين كل الح�ضارات 
خلاله  من  تم  اللاتينية،  �أمريكا  �إلى  ال�شام 
اللاتينية  �أمريكا  فى  العربية  الثقافة  ن�شر 

ب�صورة متوازنة".
الله  عبد  م�صطفى  الكاتب  �أكد  جهته  ومن 
�إ�سبانيا  ب�سفارة  الثقافية  الم�ست�شارة  �أن رغبة 
وم�صر  �إ�سبانيا  بين  كتاب  رابطة  ب�إقامة 
مك�سب  يعد  الترجمة  لت�شجيع  جوائز  وتوزيع 
و�أ�ضاف  العالم،  مع  الثقافات  لتفتح  كبير 
لا  التى  �إ�سبانيا  زيارة  على  حري�ص  "كنت 
بناء  في  �إ�سهاماتنا  �أو  لغتها  عن  �شيئا  �أعلم 
ح�ضارتها، ف�أ�صبحت لديهم رغبة فى التعاون 
معنا وربط الثقافة بيننا وبينهم، ويعتبر هذا 
�أكد  كلماته،  على  وتعليقا  لنا"،  هائل  مك�سب 
في  جدا  هام  عن�صر  ال�صحافة  �أن  المنوفي 
توطيد �أوا�صر التوا�صل الثقافي، و�أن عبدالله 

كان خير ممثل لها دائما.

الاحتكاك بين الثقافات يزيل سوء الفهم وجائزة »يوسا« للترجمة خطوة على الطريق 
مؤتمر التواصل الثقافي بين مصر وأميركا اللاتينية

عائ�شة المراغي ـ  خا�ص/ القاهرة
حددت لجنة العلاقات العربية والدولية باتحاد كتاب م�صر برئا�سة الدكتور �صابر 
ودول  و�إ�سبانيا  م�صر  بين  الثقافي  "التوا�صل  م�ؤتمر  لإقامة  موعدا  الدايم،  عبد 
�أمريكا اللاتينية"، و�شاء القدر �أن يرحل عن عالمنا قبل �إقامته بيوم واحد الكاتب 
الكولومبي العالمي "جابرييل غار�سيا ماركيز"، �أحد �أهم كتاب دول �أمريكا اللاتينية 
ومنا�ضليها و�صاحب جائزة نوبل عام 1982، ولم يجد القائمين على الم�ؤتمر وقتا 
كافيا للاحتفاء به، ولكن في بدايته طلب عبد الدايم الوقوف دقيقة حداد على فقيد 
الأدب، م�ؤكدا على �أوا�صر العلاقات الثقافية و التراثية بين م�صر و �إ�سبانيا و دول 

�أمريكا اللاتينية عبر التاريخ.

رسوم الزنزانة .. وثائق 
تتحدى التجاهل والنسيان 
�أقام �أتيليه القاهرة م�ساء الاثنين الما�ضي ندوة 
والفنان  للناقد  الزنزانة«  »ر�سوم  كتاب  عن 
يروي  والذي  نجيب،  الدين  عز  الت�شكيلي 
خلاله الجزء الخا�ص بحب�سه في �سيرته الذاتية 
وبع�ض المثقفين وكتاب الي�سار والمعار�ضة الذين 
ويدعمها   ، الت�سعينات  �إلى  بال�سبعينات  رافقوه 
ليمان  �سجن  في  له  الر�سومات  من  بمجموعة 
طره، وبورتريه لل�شاوي�ش �إبراهيم عبد العاطي، 
و�صورة ل�صلاح عي�سى وهو يلعب الورق، و�أخرى 

للم�سجونين ال�سيا�سيين ب�سجن ليمان طرة. 
الأول  �أجزاء، يحمل الجزء  الكتاب من  ويتكون 
�أحداث  خلاله  ويروي  المحاياة«  »ماء  عنوان 
 ،1972 يناير  من  الأول  في  عليه  القب�ض 
الزنزانة«  »ر�سوم  عنوان  يحمل  الثاني  والجزء 
اعتقاله  يوم  في  حدث  ما  خلاله  وي�ستعر�ض 
عنوان  الثالث  الجزء  ويحمل   ،1975 ب�سنة 
خلاله  يروي  المثقفين؟!«  باعتقال  ي�أمر  »من 
م�شهد القب�ض عليه عام 1997، ويحوي الجزء 
الرابع الذي يحمل عنوان »يوميات مزرعة طرة« 
يومياته بعد انتقاله ل�سجن مزرعة طره وحب�سه 

بزنزانة رقم 3.

تأبين روح عزازي .. 
المناضل المثقف

�أقام فرع ثقافة الجيزة بجمهورية م�صر العربية، 
احتفالية كبرى لت�أبين الكاتب ال�صحفي عزازي 
كما  الأربعين،  ذكرى  بمنا�سبة  عزازي،  علي 
حفل  ال�صحفيين  بنقابة  الحريات  لجنة  نظمت 
ت�أبين لروح عزازي، وقد ح�ضر في الاحتفاليتين 
العامة  وال�شخ�صيات  ال�سيا�سيين  من  لفيف 
�أ�سرته. وفي �ضوء ذلك، �صدر كتاب  �إلى جانب 
عن  ال�سائر"  المثقف   .. عزازي  علي  "عزازي 
من  الأول  العدد  الثقافة،  لق�صور  الكتاب  هيئة 
الكبرى  القاهرة  �إقليم  عن  ال�صادرة  ال�سل�سلة 
الكاتب  برئا�سة  الثقافي  ال�صعيد  و�شمال 
الم�سرحي محمد عبدالحافظ نا�صف، وقد �أعده 
�أدباء،  �سل�سلة  رئي�س تحرير  مفتاح  ربيع  الناقد 
الأدباء  �أهم  من  مقالات لمجموعة  �ستة  وت�ضمن 
يرثون فيها عزازي، �إلى جانب بع�ض من مقالاته 
و�سيرته الذاتية، وفي مقدمة تلك المقالات، كتبت 
الدويك )عزازي.. حتى  �سو�سن  الكاتبة  زوجته 
)الثائر  وتلاه  غرامك(،  في  وقعت  الأوجاع 
الحفناوي،  كريمة  للدكتورة  الإن�سان(  المنا�ضل 
للدكتور  الوطن(  ونهو�ض  الإن�سان  )نهو�ض 
مدحت الجيار، ثم )عزازي كما عرفته( ل�سمير 
الكادحين(  محافظ  )عزازي..  الفتاح،  عبد 

لمحمد عبد الله الهادي.

د.محمد �سلماوي رئي�س اتحاد الكتاب والم�ست�شارة الثقافية لل�سفارة الأ�سبانية مونت�سرات مومان.

عبد  م�صطفى  الكاتب 
اهمية  عن  متحدثاً  الله 

التلاقح الثقافي

حمد محمود الدوخي

مدخل:
وحدي،

وال�صورةُ بي�ضاءُ لهذا
العالم عندي،

كنت �أتابعُ �أمَّ عليٍّ
وهي تعلم طفلًا �أبي�ض مثل الع�شبْ

كلماتِ الحبْ
لكنَّ الطفلَ

يعاندها وي�ضيف وي�شطب
.......

طفلٌ �صعبْ
هذا طفل ال�شاعر

والرايات ال�سود �ستُحمل في كفيهِ
وينادي كل �شعوب العالم با�سم الله:

تعالي يا كل �شعوب العالم
غني للأم تريزا �أو 

في  للفلاحةِ  الأ�سمر،  وللهور   ، الكرديِّ للجبل  �أو 
بلدتنا

غني يا كل �شعوب العالم
غني حتى ن�صبح �شعبْ

طائرة علي

م فوق كان يحوِّ
الريح

بقرب الوقت
ول�صق الحلم

كمثل المعنى
لي�ساعد �أطفال الله

ببورما
وب�سوريَّا

وب�أفغان�ستان
وبالهند

وبال�شي�شان
وبكل بقاع الأر�ضِ

هذا نب�ضي ..
هذا طفل القمح الأزرق

اً و�سيبقى كان الإ�سم عليَّ
.........

ياااااااااااااااا �أجمل ذنبٍ عندي
�أرجوك تمنُّ علينا بقليلٍ من لثغاتك

لنغيِّر ترتيب العالم
ونغيِّر �سلطة من يت�صور

�أن ال�شارع ي�صمتَ
بل�سان الكاتْم

هذا عليٌّ جاهزٌ للندى ـ عليُّنا يعرف درب المدى
علينا �أدمنَ ن�شر الهدى ـ اليوم �أمرٌ عنده وغدا

سيارة علي
نركبها ..

�سيارته بي�ضاء
و�أمُّ عليٍّ قُربي،

ن�صعد �سيارته ونطوف العالم،
والأحلام ..

نزور م�ضيف ال�شيخ )عريبي(
في مي�سان

ون�أكل رفقة فلاحيهِ .. نقا�سمهم لحمة
زُ فوق تلال القرية جديٍ كان يُقفِّ

مبهوراً بالعُ�شب؛
�أمُّ عليٍّ قُربي

ب�إفريقيا،  العمال  تعب  على  ونمرُّ  �سيارته  ن�صعدُ 
وعلى وجه التحديد

بزائير، ف�أنوف الزائيريين ك�أنف عليٍّ ..
ل عا�شقة �شقراء لموعدها في لبنان نو�صِ

ونوقف �سيارته كي تعبر �أغنام الراعي الأ�سمر في 
ال�سودان ..

نطوفُ ون�ضحكُ، �أم عليٍّ ت�ضحكُ،
نعبر �صحراء الأكوادور �إلى اليابانْ

الدول  بجغرافية  �أخط�أت  �أني  �أعرف  عفواً: 
المذكورة �أعلاهُ ولكنَّ ال�سيارةَ

 ، الجوِّ في  وتم�شي   ، البِرّ في  تم�شي  حلمٍ  �سيارةُ 
وتم�شي في اليمِّ

ت�ضحكُ؛  ت�ضحكُ..  عليٍ  �أمُّ  ون�ضحك،  ن�سير 
وال�سيارةُ ت�سرعُ،

نرجوه ب�أن لا ي�سرعَ، ي�سرعُ ..
 ـ كلَّ غناء الريفِ لير�ضى نرجوهُ ونغني ـ با�سْم عليٍّ

ويقلل من طي�ش ال�سير .. نغني: 
هذا عليٌّ )�سارقُ الحديقةْ( كالبرق يم�شي قاطعاً 

طريقهْ
لا �شيءَ يُغريهِ �سوى الحقيقةْ ـ عليُّنا �أخبارهُ دقيقةْ

دراجة علي

اجته بي�ضاء، درَّ
يركبها ويطاردُ كل فرا�شات الدنيا ..

يم�شي فوق الحبل 
ولا يقعُ

ويميل عليٌّ
والحبل له يت�سعُ

و�أنا، قلبي، 
بْية حارتنا يرك�ض خلف عليٍّ ويغني: جي�شٌ من �صِ
هذا عليُّ بْن �أبي عليْ    )المطعمُ الجائعَ في الع�شي(
في يده كل الندى، ولي    فــــي وجهه ما ي�شبه الولي

قطار علي

وقطارُ عليٍّ �أبي�ضُ
يحمل فيه النا�س جميعاً

وعليٌّ ي�سرع
ي�سرعُ .. 

تهِ يخرج من �سكَّ
ليمرَّ على جدتهِ

ويريها كيف يقود قطار الليل بمفرده
والركاب �سعيدون يغنون:

هذا عليٌّ �سائق القطارِ     يقودهُ في الليل والنهار
مطلع  في  وقهوتي  وجاري   �صاحبي  عليي  هذا 

النهارِِ
كرةُ علي 

�أحكي لكم
عن كرةٍ بي�ضاء

واللاعبون كلُّهم علي
يرفعها عليُّ لل�سماء

ي�أخذها بر�أ�سه عليُّنا
وحار�س المرمى عليٌّ

يم�سك الكرةْ
هذا علي هكذا يلعب

والوقت له م�سبحةٌ
هْ وقُّرب

وي�صرخ الجمهورْ
ي�صرخُ جداً وبه مبهورْ:
هذا عليٌّ هكذا يرك�ضُ

وهكذا عليُّنا يرف�ضُ
عليُّنا مثلُ المدى �أبي�ضُ

إلى صديقته ساندي بلألعاب علي بيضاء..

 

�شعر:�إدري�س علو�ش
1           

هُ- �سَهْواً �أَخَالُ-�أَنَّ
كَمَا ِيف وَقْعِ نِ�سْبِيةِ الأَ�شْياءِ

هبيِّ المُ�شْتَهَى نَ�سِيَ قِرْطَهُ الذَّ
في دُولَابِ فُنْدُقِ"رِيتْزْ"

ــ في غُرفَتهِ الأثَيرةِ رَقْم20 ــ
عدِ القَديِم �شَبِ الم�صْ َ َ ي�أْبَهْ ِخل ْ وََمل

ولإحْدى وع�شْرينَ دَرْجَةً
منْ رُخامِ روما

ِ َ حَرْبَْني َابَْني اَْمل
ومَ�ضى مَزْهُوًا ــ هَكَذا ــ
�سِطِ ليَ�سْتَكْ�شِفَ �سِرَّ المتوَّ

وَ�أَبي�ضَ عُبَابِ الِملْحِ
زَخِ الآ�سرِ ْ وبحر الَّرب

فَةِ الأُخْرى لل�ضِّ
دْرياتِ نجاةٍ وَلغرْقَى بَِال �صَ

وَمَوْتى بِلَا �شَواهِدَ
وَ�أَحْلام �سَواعِد كَثيفةٍ

تْ بَْني مَوْجٍ تَ�شظَّ
دافٍ ْ وَ�أَكَْرث مِنْ ِجم

و�أَخْفَتْ �سِعَةَ دَمْعةٍ
�سَكَنَتْ ِيف مَقابِر مِنْ ماءٍ

واحْتَفَتْ بِ"كُورالِ"
مَعْزوفَةِ الَحزانَى

والغُرَباءِ..

2         

الَحافَة" "مَقْهى 
كَانَتْ دَليلَهُ نَحْوَ

قُرْ�صِ �شَمْ�سٍ مُدْمَجٍ ِيف حُلُمٍ
وَحُمْرَة �شَفَقِ عَلَى �أُفولٍ 

كَ�أْ�سُ �شَايٍّ
وَ�أَرْبَع نَحْلاتٍ

كْرى ورةٍ للذِّ وَ�سَبْعةَ ع�شَرة �صُ
وزيِّ المدى و�أُفُقٍ �أَزْرَقَ فَْري

وَحَوا�شي طَيْفِ �أَنْدلُ�سٍ كَانَتْ

ى مِنْ رمادِ مَراكِبِ هِيَ مَا تَبقَّ
زياد" بْن  "طَارق 

وَ�شُرفَاتِ "طريفة"
لِئَ   التِّي ا�سْت�ضاءَتْ لَأَ

�سَاعةَ المغيبِ
ي  الأَقا�صِ "وَفي 

* " �أُغْنيةٌ فَرِحَةٌ لِفجْرٍ خَال�صٍ

3           

العَالُم "تَغَّري 
ا لَا يَكْفِي" َ  ِمب
مَا هَمَّ رَفِيقي

والْتَبَ�سَ عَلى قَيْدِ الأَحْيَاءِ
ورُفَاتِ الموْتَى

لِ حَّ افِ الرُّ وَ�أَوْتَادِ �أنْ�صَ
 وَ�سُعاةِ الَجريدِ

يدَتهِ ْ �سُحْنةَ قَ�صِ وَلَم تَتَغَّري
اتِ القلْبِ نَةِ دَقَّ ةً ظلَّتْ لِأَحْ�صِ وَفِيَّ

انِعٍ َ وَ�أ�شْرعةِ يَ�سارٍ ُمم
َةٍ" عِ "عّوَْمل لِ�شَرَكِ تَ�صدُّ

�سُمالِ �أْ مُولعةٍ ب�أ�شْباحِ الرَّ
وا�سْتِهَاماتِ فائِ�ضٍ

ْ تَ�سْتوعِبْهاَ قَ�سَماتُ الأَرْ�ضِ َمل
وظلَّّّّّّّّّتْ مُعلَّقةً في حَوا�سِبِ الهواءِ

ْ يُطِلِ البَقاءَ َمل
لَ�سْعةُ برْدٍ ا�سْتفرَدَتْ بِالمكَانِ

رتهُ بانْزِياحِ تَما�سٍ ذَكَّ
مَع �شُعراء مِنْ �شمَال �إفْرِيقْيا

مُولَعيَن ب�أَ�سْرارِ 
َعانِ الك�أْ�س فَكِّ �أَزْرارِ َمل

وَدَوالي مُ�شْرئِبَةٍ
تهيمُ في قَمي�صِ حَفِيفِ المعْنَى .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
العرائ�ش ــ طنجة

دجنبر 2011 ــ يناير 2012
* مقطع من ق�صيدة لل�شاعر الا�سباني 

انطونيو ما�شادو

سعدي يوسف
�شعر
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وي�سكن في هذه القرية �أبناء الديانات 
فلكل  بوئام ومحبة،  الثلاثة  ال�سماوية 
وتحترم  عباداتها،  �أماكن  طائفة 
وتقاليدها  عاداتها  وتمار�س  الجميع،  قبل  من 
بلغت  منها،  البع�ض  وان  بحرية،  وطقو�سها 
حدا  بينها،  الثقة  وو�شائج  ال�صداقة،  اوا�صر 
جعلها ت�ستثمر اموالها معا في ق�ضايا بيع و�شراء 
المير  اليهودي مثلا مع  �شلومو  كا�شتراك  ال�سلع، 

علي الم�سلم.
الغرائبية،  ال�شخ�صيات  الرواية من  لاتخلو هذه 
ت�أثيرات  ووقوعها تحت  الم�ألوفة،  والاحداث غير 
وكافكا،  ماركيز  غار�سيا  وغابريل  كازانزاكي 
هي:  الغرائبية  بهذه  تتحلى  التي  وال�شخ�صيات 
زوربا،  �شخ�صية  الى  والاقرب  الكردي  �شلومو 
والخدوم،  والمغامر،  والنبيه،  والطيب،  ال�شهم، 
وح�سن  والم�ضحية،  الطيبة  )زوجته(  �أ�سمر  و�أم 
بالبول�شفيين،  وعفوية  ب�سذاجة  الم�ؤمن  جقماق 
بوزوك،  وح�سن  ا�ستير،  �شخ�صية  الى  بالا�ضافة 

والما�س، ور�ضا، وال�شقيقين ولي ومرت�ضى.
النبي  نبوءة  فهي  الم�ألوفة،  غير  الاحداث  �أما 
العيد،  يومي  بغداد  في  اليهود  بقتل  ناحوم 
وامر�أة  رجل  ب�أفتداء  الا  يتوقف  لن  دمهم  و�أن 
�أخيه  زوجة  على  ر�ضا  وتل�ص�ص  الاتقياء،  من 
�أولاد  ومقتل  الحمام،  في  ت�سبح  وهي  )فاطمة( 
ولقاء  ر�ضا،  وانتحار  �أ�ستير،  وزوجته  �شلومو 
بال�ضابط  جقماق  ولقاء  ب�ألما�س،  بوزوك  ح�سن 
الروث  وو�ضع  �شلومو  قدمي  وجمود  الرو�سي، 

عليهما، وظهور المر�أة النذير. 
تبد�أ الرواية من حيث ت�أتي على نهايتها، اذ تبد�أ 
وتنتهي  )�صبلاخ(  في   1914 عام  في  احداثها 
عام 1985 في )رمات كان( وقد جل�س �شلومو 
وهو  �سريره،  على  عاما  مائة  البالغ  الكردي 
ع�صره  وعادات  بتقاليد  تم�سكه  عن  يتحدث 
الغابر، وقوة عزيمته التي لاتقهر، هذه العزيمة 
مرتين،  �سوى  عمره  طوال  يبكي  الا  حدته  التي 
مرة يوم ذبحوا ا�سمر �أم البنين )زوجته( ومرة 

يوم قتلوا �أ�ستير ال�صغيرة و�أ�ستير وناحوم.
يبد�أ الف�صل الاول با�ستهلالات متفرقة و�سريعة 
في  �أحداث  من  �سيجري  لما  �إيحاء  ومقت�ضبة، 
الرواية لاحقا، يتخللها حدثان �أفرد لهما الم�ؤلف 
من  خا�صة  عناية  واك�سبهما  وا�سعة،  م�ساحة 
حيث ا�سلوب ال�سرد الذي �أتبعه فيهما، بالانتقال 
بين ال�ضمائر الثلاثة، وهذان الحدثان هما رحلة 
بومباي  الى  بغداد  من  �شلومو 
وتهجير   ،1924 عام  للتجارة 
مطلع  ايران  الى  العراق  يهود 
موظفا   ،1941 عام  حزيران 
من  بالا�ستفادة  الاول،  الحدث 
)الف  في  العربي  الادب  تراث 
)حكاية  تحديدا  وليلة(  ليلة 
بتوظيف  والثاني  ال�سندباد(، 
الميثولوجيا الدينية. وت�أتي مقارنة 
لأن  ال�سندباد  بحكاية  بومباي  الى  �شلومو  رحلة 
المحن،  ويواجه  يغامر  ال�سندباد،  ��شأن  �شلومو 
وجه  ويكمن  فائزا،  مرة  كل  في  منها  ويخرج 
المغامرة في هذه الرحلة على المركب المتجه من 
الب�صرة الى الهند، عدم اجادته الحديث باللغة 

الهندية، و�سعيه، مع معاناته التفاهم بها، �إنفاق 
مطلبيه،  كلا  تحقيق  ويتم  المال،  من  قليل  مبلغ 
وذلك من خلال اللقاء على ظهر المركب بيهودي 
ا�سمه )يهودا بحر( جاء الى العراق زائرا اهله 
وحاجا النبي حزقييل عزرا، في طريق عودته الى 
الهند، الذي ي�ؤويه في بيته لعدة ايام، ثم ينتقل 
حاجز  م�شكلة  لتحل  نكبارا،  بكني�س  الاقامة 
اللغة، عن طريق الترجمة التي يقوم بها �صديقه 
منه  لي�شتري  اليهود،  التجار  وبين  بينه  اليهودي 
بثمن  القديمة(  )الثياب  اللنكات  من  �شحنة 
مليما  ينفق  ان  دون  يعود  وهكذا  جدا،  رخي�ص 
على  لا  بحوزته  كانت  التي  ال�صرة  من  واحدا 
من  كبيرا  مبلغا  وليربح  طعامه،  على  ولا  مبيته 
منطقة  دارا في  به  يبتاع   ، الرحلة  المال في هذه 
الكرادة ببغداد. تتكرر مثل هذه المغامرات على 
قطعة  اربعين  ابتياعه  في  كما  الرواية،  �إمتداد 
�صبلاخ،  قرية  لاهالي  وبيعها  طهران  في  �سلاح 
ومن ثم مثوله امام �شاه ايران جراء ذلك وجلده 
مئة،  وبالجافة  جلدة  خم�سين  المرنة  بالع�صا 
وزجه  الع�صيان على الحكومة،  باعلان  لاتهامه 
في ال�سجن، وانقاذه من قبل جلال راف�ضي وهو 
من الحا�شية ال�شاهن�شاهية، بتبرير انقاذ والده 
تق�ضي عليه، وعودة  كادت  مالية  له من �ضائقة 

�شلومو �سالما الى �صبلاخ.
وهنا يطرح هذا ال��سؤال نف�سه بالحاح:

- ترى كيف فات �شلومو وهو انبه رجل في القرية، 
ان التجارة بال�سلاح �سوف لاتجلب له الم�شاكل؟!

بالا�ضافة الى حادث خروج ال�سفاحين ال�شقيقين 
جعفر وح�سين عليه، وهو في طريقه الى طهران، 
محملة  بغال  ثلاثة  ويقود  ح�صانه  يمتطي 
فيها،  لبيعها  وتلال،  ووهاد  جبال  بين  بالعف�ص 
طالبين منه، ان يترك ح�صانه وبغاله وان ينجو 
هويته،  على  يتعرفان  عندما  ولكنهما  بجلده، 
والدواب  العف�ص  �شراء  الى  ويبادران  يعتذران 
منه، وذلك بتبرير، انهما مدينان لوالده، حيث 
الم�ؤلف  ويعالج  الم�شنقة.  حبل  من  رقبتهما  �أنقذ 
في  بتوظيفهما  الحجة،  تبيان  في  التكرار،  هذا 
�شلومو الخروج من  بتبليغ  الاول،  الرواية،  نهاية 
عبر  والثاني  راف�ضي،  جلال  قبل  من  القرية 
�شلومو  باعها  التي  الم�سد�سات  �أحد  ا�ستخدام 
لاهالي القرية من قبل ح�سن بوزوك، للح�صول 

على الطعام.
قتل  تنب�ؤ  في  الدينية  الميثولوجيا  توظيف  وجاء 
وهي  الرواية،  في  ما  �أجمل  العراق  في  اليهود 
حدث  تحليل  ب�صدد  ل�سنا  هنا  لأننا  كذلك، 
ال�سنين،  الاف  عليه  مر  تاريخي،  او  �سيا�سي 
وانما ب�صدد قراءة رواية فنية، فقد تعمد الم�ؤلف 
المتلقي،  بعد�سة  ي�صوره  الذي  المكان  اختيار 
القو�ش،  مدينة  من  اليهود،  �سبي  حادثة  وهو 
ب�أعتبارها مدينة �أ�شورية )وقد �سبق للا�شوريين 
يرى  �أن  اليهود(،  �سبي  الم�ؤلف  نظر  وجهة  من 
 600 بعد  وعلى  بغداد  في  الفاجعة  نف�س  تكرار 
كم من القو�ش، لافرق، او تكرار فاجعة �صبلاخ 
فيها، ذلك ان هذا المعنى ي�أتي ويتكرر على ل�سان 
�شلومو، مرة في ال�صفحة الثامنة  ع�شرة، ومرة 
وعلى  والاربعين،  ال�ساد�سة  ال�صفحة  في  اخرى 

هذا النحو:
 

منذ  اليهود  لغة  ))هذه  الجبل  �أرامية  الجبيلية 
�سبانا الاثوريون((.

�صبلاخ تتكرر في بغداد؟ الانكليزي يرحل ويقول 
للنازي تف�ضل؟!

)الاثوريون(  مفردة  ي�ستخدم  �أنه  والملاحظ 
ولي�س )الا�شوريون(، وقد يكون الق�صد من وراء 
ارا�ضيها  بارتفاع  المعروفة  القو�ش  اختيار مدينة 
ووجود الجبال فيها، بعك�س ما ذهبنا اليه، وهو 

تمجيد الا�شوريين عبر هذه المدينة.
جانب  الى  المرقد  وهو  المكان،  �أختيار  �أن  كما 
الاك�س�سوارات التي تحتويه كالقناديل والقرايات 
لون  الى  مياهها  لون  يتحول  والتي  المتوهجة 
احمر كالدم، والرهبة التي تتركه بين انطفائها 
وا�شتعالها. والبعد الفا�صل بين المكانين، والفارق 
بغداد،  بمدينة  قيا�سا  القو�ش  مدينة  �إرتفاع  بين 
والقد�سية،  بال�سحر  مفعما  جوا  ا�شاع  هذا  كل 
الرجل  موت  ر�ؤية  �إقتران  وهجهما  من  وزاد 
هوية  معرفة  بعد  �سيما  المكان،  هذا  من  والمر�أة 

المر�أة.
وحوار  داخلية،  مونولوجات  ب�ألقاء  النبوءة  تبد�أ 
خادم المرقد مع النبي ناحوم الذي ح�ضر المرقد، 
الذي يوعز �إليه، بتوجيه انظاره الى بغداد التي 
تقترب منه، فيراها وك�أنها على كفيه، وي�شاهد 
وال�شيوخ  والن�ساء  فالرجال  فيها،  يجري  ما  كل 
تنهب  والبيوت  ال�سوام  ذبح  يذبحون  والاطفال 
تغت�صب  والحرائر  �سلعها  من  تفرغ  والدكاكين 
جذلا  يرق�صون  والرعاع  �أنهارا  ت�سيل  والدماء 
على جثث ال�ضحايا ملوحين بالخناجر وال�سيوف 

الم�ضرجة بالدماء.
والنبي  المرقد  خادم  بين  الدائر  الحوار  ي�أتي 
ناحوم، وو�صف هذه المجزرة، ك�شريط �سينمائي 
او هكذا  المتلقي احداثها وي�شارك فيها،  ي�شاهد 
يخو�ضها..  الان..  اللحظة..  في  انه  له  يتراءى 
وهو في مركز الاحداث.. واخر من يقتل في هذه 
المجزرة هما رجل وامر�أة. ومع ان خادم الحرم  
ي�صف المر�أة، غير ان المتلقي لايعرف ب�أنها ا�سمر 
بحثا  البيت  من  خروجها  بعد  الا  �شلومو،  زوجة 

عنه.
في  للحبكة  الفنية  اللعبة  حذاقة  تكمن  وهنا 
الفعل  تاخير  عبر  الذروة  الى  الحدث  اي�صال 
المعرفة  هذه  ان  اذ  المتلقي  وايهام  الدرامي 
الحدث  الى  وتنبهه  المتلقي  ت�صعق  المت�أخرة 

المفجع. 
�أما الا�ستهلالات التي جاء بها في الف�صل الاول 
الاول  فالنوع  نوعين،  على  فهي  الرواية،  من 
لاحقا،  الحدث  تف�صيلات  لاعطاء  ا�ستخدمه 
لحالات  ا�ستخدمه  الاهم،  وهو  الثاني  والنوع 
التنب�ؤ لما تحدث لل�شخ�صية، والا�ستهلالات التي 

تمثل النوع الاول هي:
طهران. �سجن  في  �شلومو  • دخول 

من  الزواج  �شلومو  زوجها  من  ا�سمر  دعوة   •
ا�ستير

من  علي  المير  �صديقه  بيت  �شلومو  انقاذ   •
ال�سرقة

من  الخروج  وجعفر  علي  من  �شلومو  طلب   •
مخب�أيهما ليتفاهم معهما.

والنوع الثاني هي:
وابنه  �شلومو  زوجة  �أ�ستير  موت  الى  • الايحاء 

ناحوم وابنته ا�ستير.
النذير.... المر�أة  • وظهور 

ان اكثر الا�ستهلالات �أهمية، ومانحا حجما وا�سعا 
زوجة  ا�ستير  موت  الى  الايحاء  هو  الرواية،  من 
�أذ  ال�صغيرة،  ا�ستير  و�أبنته  ناحوم  و�أبنه  �شلومو 
الدرامي  الفعل  بداية  الا�ستهلال من  ي�أخذ هذا 
�صفحة،  مائتي  بحدود  تفجيره  لحظة  الى  له 
وينتهي في  الثامنة ع�شرة  ال�صفحة  يبد�أ من  �أذ 

ال�صفحة مائتين واثنتين وع�شرين.
و�إذا كان الايحاء الى موت زوجة �شلومو واطفاله 
ظهور  ف�أن  الرواية،  من  وا�سعا  حجما  �أخذ  قد 
ابنائها،  و�أحد  القرية،  لاهالي  النذير  المر�أة 
الى  ال�شك  يقبل  لا  بما  يوحي  بوزوك،  وح�سن 
الدمار والخراب الذي تنتظره القرية وذلك ان 
الجمعي  العقل  ثقافة  من  جزءا  تعتبر  ال�سعلاة 
ق�سما  وتحتل  القروي،  او  ال�شعبي  للان�سان 
كبيرا من تفكيره، على الرغم من عدم ت�صديق 
المبهمة وغير  ال�سعلاة  بتحذيرات  القرية  اهالي 
المفهومة، وقد ا�ستطاع الم�ؤلف ان يعبر عن ذلك 
م�سخ  على  الاولى  في  اعتمد  لوحتين،  خلال  من 
المتعبة  ال�سرد  طريقة  عن  بالا�ستفادة  الان�سان، 
عبر  )الم�سخ(  المعروفة  روايته  في  كافكا،  لدى 

وهي  فتاة،  الى  �صبية  بنت  من  ال�سعلاة  تحول 
�شمطاء،  عجوز  الى  العمر،  مراحل  تتخطى 
والثانية في ظهورها لح�سن بوزوك كغانية فاتنة، 
في  الراقد  طفله  يرى  �أن  قبل  بموته  وتنبوئها 

اح�شاء الما�س.
ورو�سيا  تركيا  ت�شنها  التي  الهجمات  وبتناوب   
م�شاكل  في  القرية  هذه  تدخل  )�صبلاخ(  على 
ماعدا  ال�سابق،  في  ا�صلا  اليها  تفتقر  كانت 
في  حدوثها  والمتوقع  منها،  الهام�شية  بع�ض 
لاتتعدى  ف�أنها  عددناها  واذا  المجتمعات،  كل 
عائلة  هي  عوائل،  ثلاث  بين  موزعة  الثلاثة، 
متمثلة  الما�س،  وعائلة  علي،  المير  وعائلة  �شلومو 
لن�صائح  ا�ستير  �إيلاء  عدم  م�شكلة،  في  الاولى 
ناحوم  ا�صطحاب  تجنب  الى  الداعية  زوجها 
�صاغية،  اذنا  الب�ستان  الى  ال�صغيرة  وا�ستير 
والثانية في ميل ر�ضا الى زوجة �شقيقه )فاطمة( 
الما�س  بها  تتحلى  التي  الكبرياء  الى  والثالثة 
هذه  الم�ؤلف  م�ستغلا  القرية،  ل�شباب  وتجاهلها 
هذه  لفبركة  حاذقة  لعبة  منها  جاعلا  الحرب، 
الم�شاكل ال�صغيرة وت�ضخيمها، من خلال تزاوج 
الحدث وال�شخ�صية والخروج منهما بواقع جديد 
يك�شف بعمق ا�سباب عذابات �شخ�صيات الرواية 
والتي  العاتية  الاحداث  امام  لها  لاطائل  التي 
تواجهها، لتنزلق الواحدة تلو الاخرى في منحدر 
لامفر من الخروج منه، وذلك عبر هجرة �شلومو 
بوزوك  وموت ح�سن  ر�ضا،  و�إنتحار  القرية،  من 
لزوجها،  وخيانتها  لابنها  الام  و�أكل  جوعا، 
الدائر  والقتال  واطفاله،  �شلومو  زوجة  ومقتل 
بين مرت�ضى وعلي للح�صول على قدر اكبر من 

غنائم الحرب.
ان  بد  لا  اف�ضل  ب�شكل  الرواية  هذه  ولفهم 
ن�شخ�ص علاقة بنيتها بخطابها وفي هذا ال�سياق 
ب�سبب  المغلق  الن�ص  على  مبنية  تبدو  وان  فهي 
ا�صواتها  تعدد  ف�أن  البداية  الى  النهاية  عودة 
كعدم  حل  دون  الاحداث  بع�ض  معالجة  وترك 
معرفة ماحل ب�ألما�س وعائلة المير علي بعد هجرة 
�شلومو من القرية فهي تن�ضوي تحت لواء الن�ص 

المفتوح.
وي�أخذ  بل  ال�صدارة  فيها  الراوي  �صوت  ويحتل 
ب�ضمير  مرة  �صيغ.  بثلاث  وي�أتي  الم�ؤلف  دور 
اخرى  ومرة  المخاطب  ب�ضمير  ومرة  المتكلم 
في  المتكلم  �صوت  كان  واذا  الغائب.  ب�ضمير 
دائما  هو  باختين  ميخائيل  يقول  كما  الرواية 
وبدرجات مختلفة منتج ايديولوجيا وكلماته هي 
�شلومو  في  الراوي  ف�أن  ايديولوجية  عينة  دائما 
للحرب  المناه�ض  موقفه  يحدد  الكردي  انا 

والمتعاطف مع اليهود.
ات�ساقا  العنا�صر  هذه  بتوظيف  النقا�ش  يقوم   
الحرب  هو  الذي  التقليدي  غير  الحدث  مع 
نف�س  لتعطي  غرائبية  ب�شخ�صيات  وبالتالي 
المعنى وتتطابق معه وذلك باللجوء الى التقاطع 
التكثيف  ب�أ�سلوب  المدمرة  الحرب  ا�سلوب  مع 
ام  ال�شخ�صيات  ام  اللغة  في  �سواء  والاختزال 

الاحداث.
ان الم�ؤلف على دراية ب�صناعة الحدث، وتوظيبه 
وتهذيبه، لدفعه الى امام، وغالبا ما يعول على 
الايقاع البطيء، والانتقال به من فعل الى �آخر، 
توتره  واتيان  اهميته،  الدرامي  ال�سلم  لأعطاء 
اذ  ومتدرج،  مت�سل�سل  وتعاقبي  ت�صاعدي  ب�شكل 
يجعله يغلي تحت نار هادئة ولا يفجره الا عندما 
الغليان،  درجة  من  درجة  اخر  الى  وي�صل  يفور 
اللحظة  هذه  المتلقي  لايمنح  الم�ؤلف  ان  اي 
بطريقة �سهلة وجاهزة، وانما بانقطاع الانف�س، 
مع  للعي�ش  علي  المير  عائلة  انتقال  في  يجد  اذ 
الحدث  لت�صعيد  مقنعا،  تبريرا  �شلومو،  عائلة 
وهي  منها،  بالانتهاء  ر�ضا،  لم�أ�ساة  الدرامي 
وزوجته،  �شقيقه  غرفة  مواجهة  في  غرفته  جعل 
وذلك بهدف زيادة توتره وانفعاله، لف�صل جدار 
�أ�صبحت  وقد  اع�ضاءها  متخيلا  بينهما،  واحد 
ولدتها  كما  عارية  موم�سا  الحائط  هذا  عبر 
يفعل بج�سدها ما  ان  له  امها ومعها رجل مباح 
من  لحظة  وفي  و�شبقا،  توترا  فيزداد  ي�شتهي، 
لحظاته هذه، يهجم على �شقيقه ما�سكا بخناقه 
او�ست  خم�س  وبعد  فاطمة.  اريد  ي�صرخ:  وهو 
دقائق على خروجه من البيت ي�سمع دوي طلقة.

ان هذا الحدث، اوميل ر�ضا الى زوجة �شقيقه، 
يبد�أ من  اذ  ينفجر،  ان  بثلاث مراحل الى  يمر 
غياب  با�ستغلال  مرورا  يديها،  لم�س  محاولة 
عليها  والتل�ص�ص  مخدعها،  لاقتحام  �شقيقه 

وهي ت�ستحم في الحمام، وينتهي بالانتحار.
تفجير  في  البطيء  الايقاع  الى  يلج�أ  مثلما  وهو 
المتلقي  عين  ي�ستخدم  ف�أنه  كذلك  الحدث، 
الكاميرا  بمثابة  لي�صبح  الحدث،  هذا  لالتقاط 
مختلف  من  ال�شخ�صيات  لت�صوير  ال�سينمائية 
الم�شاهد  في  الا�سلوب  هذا  وظف  وقد  الزوايا، 
المهمة في الرواية، وب�شكل خا�ص في م�شهدي تنب�ؤ 
وم�شهد  العراق،  في  اليهود  بقتل  ناحوم  النبي 
)فاطمة( زوجة المير علي وهي ت�سبح عارية في 

الحمام، ويذكرني هذا الم�شهد بم�شهد ا�ستحمام 
العزلة(  من  عام  )مائة  رواية  في  )ريميدي�س( 
من  قرميدة  الغرباء  احد  ينتزع  لماركيزعندما 
م�شهد  امام  الانفا�س  منقطع  ويقف  ال�سقف 
عريها الرهيب، طالبا منها ان تتزوجه، وي�ضيع 
�إمر�أة  يرى  ان  لمجرد  الزمن  من  �ساعة  قرابة 
في  الغريب  الرجل  الرجلين،  موت  ت�ستحم.ومع 
مائة عام من العزلة، لزحف القرميد وانك�ساره 
تحت قدميه ووقوعه على الار�ض، ور�ضا في هذه 
لات�سامه  هذه،  روايتنا  م�شهد  ان  الا  الرواية، 
البطل  انفعالات  خلال  من  �سواء  بم�صداقية، 
�إقناعا  اكثر  جاء  لعريها  و�صفه  �أم  وم�شاعره، 
وابلغ ن�ضجا. وان و�صف عري المر�أة لا ي�أتي ب�شكل 
مبتذل كما هو معروف في روايات الجن�س وانما 

لحاجة الن�ص اليه.
الا   ، الرواية  هذه  في  رئي�سية  ال�شخ�صيات  كل 
يروي  اي  الراوي  بدور  يقوم  ب�أعتباره  �شلومو  ان 
مرت  التي  والاحداث   ، عا�شها  التي  الاحداث 
فيها  ال�صدارة  موقع  يحتل   ، قريته  اهالي  على 
وقوة  بها  يتحلى  التي  ال�شجاعة  الى  بالا�ضافة   ،
 ، نف�سه  يقول هو عن  او كما   ، والعزيمة  الارادة 
انه ا�شبه بالثور الهائج الذي حمل الدنيا ونقلها 
من قرن الى قرن ، والمجذاف الذي فج الاهوال 
و�ساط الزمن ، ولم ينق�صف ، بل وعاء يفج غمار 
الهول ويم�ضي في طريقه ، والاحداث التي مرت 
هي  اهمها  الاان   كثيرة  الرواية  هذه  في  عليه 
حادثة انقاذ بيت �صديقه المير علي من ال�سرقة 
،وتعر�ض  الو�سكي  بقناني  الرو�س  جنود  بتزويد 
بيته  الى  العودة  طريق  في  وهو  للتحجر  قدميه 
 ، القرية  اهالي  ،لتبليغ  الليل  في  الثلوج  و�سط 
الروث  بو�ضع  ومعالجتهما   ، الرو�س  ب�أوامر 
تحت  الحيوانات  مع  الطولة  في  ومبيته  عليهما 

)ال�صون_رجيع البهائم(.
و�شخ�صية ح�سن جقماق الظريفة ، الذي يعتقد 
الرو�س  طالما  كابو�سا  لي�ست  الحرب  هذه  بان 
ال�صراع  ان  ب�أعتبار  امرها  يملكون  الذين  هم 
الجي�ش  في  ل�شفيين  والبو  الرجعيين  بين  القائم 
ب�أنت�صار ال�شيوعيين  القي�صري ، لابد ان ينتهي 
ومقابلته لل�ضابط الرو�سي ، دفاعاً عن الم�سلمين 
ابتعاد  الى  ي�ؤدي  ذلك  ،لأن  قتلهم  عدم  او 
الان�صار و الم�ؤيدين عنهم ،وبو�شوك اعتقاله من 
قبل ال�ضابط ، لولا انقاذه احد الجنود الذي كان 

من ح�سن حظه بول�شفياً.
النا�س  مع  تتعامل  التي  المدللة  الما�س  و�شخ�صية 
وفي  القرية  �شباب  لأجمل  وتت�صدى   ، بكبرياء 
مقدمتهم ح�سن بوزوك ، ان تتحول الى مجنونة 
حيث   ، بوزوك  من  وتحبل   ، والدها  موت  بعد 
المتهرئ  و  لل�سقوط  الايل  منزلها  الى  ياتيها 

وي�ضاجعها. 
كبير  حدٍ  الى  بوزوك   ح�سن  �شخ�صية  تت�شابه 
تعامله  حيث  من   ، المراهقة  الما�س  ب�شخ�صية 
مع النا�س ،، لانحدارهما من نف�س الطبقة ، اذ 
وخيل   ، اظفاره  نعومة  منذ  ال�سلطة  معنى  تعلم 
يتبختر  هو   ، ماعليها  وكل  الدنيا  يتملك  انه  له 
المر�صع  الخنجر  يعجبه  ولم   ، ثيابه  افخر  في 
الكبير  التاجر  ابيه  بطبنجة  فتمنطق   بالذهب، 
الما�س  بالتحديد  القرية   فتيات  انتباه  لجذب   ،
بعد  الا  الفر�صة  له  ت�سنح  ولم   ، تكتها  لينزع   ،
جنونها ، ويموت جوعا بعد ان ي�شهر ال�سلاح في 
وجه �شلومو طلباً للطعام  وتعتبر �شخ�صية ر�ضا 
مو�ضعاً   ، غرائبية  الرواية  �شخ�صيات  اكثر  من 
نتيجة   ، والانعزال  الوحدة  الى  لميله   ، للعطف 
المجتمع  وقيود   ، يعانيه  الذي  الجن�سي  الكبت 
المفرو�ضة عليه ، وولهه بزوجة �شقيقه ، وقد فرغ 
عقله و�ضميره الّا منها ، فاطمة الثمرة المحرمة 
، ومات منتحراً بدون ان يقاوم او ان يدافع عن 
نف�سه وبهدوء الم�ضطهدين الذين لا حول لهم ولا 

قوة.
ان  بد  لا  اف�ضل  ب�شكل  الرواية  هذه  ولفهم 
ن�شخ�ص علاقة بنيتها بخطابها وفي هذا ال�سياق 
ب�سبب  المغلق  الن�ص  على  مبنية  تبدو  وان  فهي 
ا�صواتها  تعدد  ف�أن  البداية  الى  النهاية  عودة 
كعدم  حل  دون  الاحداث  بع�ض  معالجة  وترك 
معرفة ماحل ب�ألما�س وعائلة المير علي بعد هجرة 
�شلومو من القرية فهي تن�ضوي تحت لواء الن�ص 

المفتوح.
وي�أخذ  بل  ال�صدارة  فيها  الراوي  �صوت  ويحتل 
ب�ضمير  مرة  �صيغ.  بثلاث  وي�أتي  الم�ؤلف  دور 
اخرى  ومرة  المخاطب  ب�ضمير  ومرة  المتكلم 
في  المتكلم  �صوت  كان  واذا  الغائب.  ب�ضمير 
دائما  هو  باختين:  ميخائيل  يقول  كما  الرواية 
وبدرجات مختلفة منتج ايديولوجيا وكلماته هي 
�شلومو  في  الراوي  ف�أن  ايديولوجية  عينة  دائما 
للحرب  المناه�ض  موقفه  يحدد  الكردي  انا 

والمتعاطف مع اليهود.
ومن اجل ان يتطابق هذا المعنى مع بنية الرواية 
التقليدية  الرواية  قواعد  قلب  الى  النقا�ش  يلج�أ 
الى  وارتداده  النهاية  من  ال�سرد  �شرع  عبر 
او  باك  الفلا�ش  ا�ستخدام  طريق  عن  البداية 
حدث  من  الانتقال  وتقنية  ال�سينمائي  الا�سلوب 
ال�ضمائر  على  بالتعويل  �سريع  ب�شكل  اخر  الى 
يلتزم بترتيب  ان  بدون  البرقية  الثلاثة والجمل 
في  الاحداث  ت�سل�سل  وفق  وتنظيمها  الاحداث 
ثم   1985 عام  في  تبد�أ  اذ  التقليدية  الروايات 
 1919 عام  الى  وترجع   1924 عام  الى  تنتقل 
 –  1941  –  1930 عام  بال�صعود  وت�أخذ 
1985 ثم تبد�أ بالنزول الى   -  1961 –  1951
وتنطلق  الرواية  احداث  تبد�أ  حيث   1914 عام 

ال�شرارة الاولى للحرب العالمية الاولى.
ات�ساقا  العنا�صر  هذه  بتوظيف  النقا�ش  يقوم 
الحرب  هو  الذي  التقليدي  غير  الحدث  مع 
ننف�س  لتعطي  غرائبية  ب�شخ�صيات  وبالتالي 
المعنى وتتطلبق معه وذلك باللجوء الى التقاطع 
التكثيف  ب�أ�سلوب  المدمرة  الحرب  ا�سلوب  مع 
ام  ال�شخ�صيات  ام  اللغة  في  �سواء  والاختزال 

الاحداث.

رواية “شلومو الكردي وأنا والزمن” 

توظيف الأسطورة 

توظيف الميثولوجيا الدينية 
في تنبؤ قتل اليهود

 أجمل ما في الرواية

�صباح هرمز
�سمير النقا�ش، واحد من بين �أثنين �آخرين من اليهود العراقيين الذين كتبوا الرواية، وهما نعيم كطان )وداعا يا بابل(، و�سامي ميخائيل )فكتوريا(، الا 
�أنه يتميز عنهما بتدوينها باللغة العربية، وهو �أ�صغرهما �سنا ومن مواليد بغداد عام 1938، وله الى جانب الرواية التي نحن الان ب�صددها، ثلاث روايات 
كما قام بترجمة رواية )فكتوريا( لـ �سامي ميخائيل من العبرية الى   ،1991 الملائكة  • عودة   /1987 • الرج�س   اخرى هي: • نزولة ال�شيطان 1986/ 
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الى شاعرٍ ، بعدَ ألفِ عام
 

جيم�س �إلروي 
فليكر

 James Elroy 
 Flecker 1915 -

 :1884
مع ت�سنم الملك 
جورج الخام�س 

عر�ش بريطانيا عام 
1910 اقترح بع�ض 

النقاد وال�شعراء 
�إطلاق ت�سمية ال�شعر الجورجي على �أعمال عدد 

من ال�شعراء المعا�صرين منهم "روبرت كرايفز" و 
�إ. فليكر"  "ج.  "والتر ديلامير" و"هارولد مونرو" و 

و�آخرون. وقد ن�شرت بالفعل خم�سة مجلدات من 
1912 و 1922.  "ال�شعر الجورجي" بين عامي 

وبرغم �أن المواهب الفردية للعديد من ه�ؤلاء ال�شعراء 
�أمر لا يمكن تجاهله ف�إن هذه "الموجة" المت�سمة 

بالرومان�سية الفجة والعودة الى ا�ستلهام  الطبيعة 
والريف �سرعان ما خبا بريقها وطواها الن�سيان 

ف�صار م�صطلح ال�شعر الجورجي ي�ستعمل على غير 
ما �أراد له مطلقوه. �أكمل فليكر درا�سته الجامعية 
في �أوك�سفورد وكامبردج حيث در�س اللغة العربية 
وغيرها من اللغات ال�شرقية ون�شر �أول مجموعاته 

ال�شعرية "ج�سر النار" قبل تخرجه ، ثم ق�ضى عددا 
من ال�سنوات في الق�سطنطينية "ا�ستنبول" وفي لبنان 

حيث عمل قن�صلا م�ساعدا غير �أن �صحته ما لبثت 
حتى تدهورت ليق�ضي نحبه مت�أثرا بمر�ض ال�سل وهو 

في ريعان �شبابه. كان فليكر �شاعراً وكاتبا م�سرحيا 
ومن �أ�شهر م�سرحياته "ح�سن" و"الرحلة الذهبية 

الى �سمرقند" اللتان نالتا ثناء النقاد وت�ضمنتا بع�ضا 
من �أح�سن ق�صائده الغنائية. �إن و�صفه للعادات 
والتقاليد ال�شرقية م�ؤثر ويدل على معرفة جيدة 

بال�شرق.

الى �شاعرٍ ، بعدَ �ألفِ عام
ج �إ فليكر

�أنا الذي متُّ قبلَ �ألفِ عامٍ
وكتبتُ �إليك هذه الأغنيةَ القديمةَ العذبةَ

�إليك �أطلقُ الكلماتِ
رُ�سُلا في الطريقِ الذي.. لن �أمرَّ عليهِ.

لي�سَ يعنيني �أنكَ �ستمدُّ الج�سورَ بين البحارِ
�أو �ستطيُر �آمنا في ال�سماءِ القا�سية

�أو تُعلي �شوامخَ الق�صورِ
من الحجرِ �أو من المعدن.

ني : �أما زالَ عندكم خمرٌ ومو�سيقى لكن �أخِرب

وتماثيلُ ، و حبيباتٌ نجلاواتُ 
وخواطرُ �ساذجاتٌ عن الخيِر وال�شرِ
و�صلاةٌ ت�ؤدّونَها للجال�سيَن في العُلى ؟

وكيف �سننالُ الظفرَ ؟ تهبُّ �أوهامُنا
مثلَ ريحٍ في الم�ساء،

قد قالها ميونيدي�سُ الأعمى العجوز 
قبلَ ثلاثة �آلافٍ من الأعوام.

�إيهٍ يا �صديقي الذي لماّ يولدْ، لماّ يُرى �أو يُعرَف
يا دار�سَ ل�سانِنا الإنكليزيِّ العذبِ

�إقر�أ في الليل وحيدا كلماتي حتى النهاية 
لقد كنتُ �شاعرا ، كنتُ فتِيّا.

يّاكَ البتّةَ َ ولأني لن �أرى ُحم
ولن ت�صافحَ يدي يديكَ

�أر�سلُ �إليك روحي عبَر الف�ضاءاتِ والأحقاب
كي تقر�أَ عليك ال�سلامَ .. و�ستفهمُ �أنتَ كلَّ �شيء.

الن�ص الأ�صلي:
Flecker, James Elroy
To a Poet a Thousand 
Years Hence
I who am dead a thousand years,
And wrote this sweet archaic song,
Send you my words for messengers
The way I shall not pass along.

I care not if you bridge the seas,
Or ride secure the cruel sky,
Or build consummate palaces
Of metal or of masonry.

But have you wine and music still,
And statues and a bright-eyed love,
And foolish thoughts of good and ill,
And prayers to them who sit above?

How shall we conquer? Like a wind
That falls at eve our fancies blow,
And old Maeonides the blind
Said it three thousand years ago.

O friend unseen, unborn, unknown,
Student of our sweet English tongue,
Read out my words at night, alone:
I was a poet, I was young.

Since I can never see your face,
And never shake you by the hand,
I send my soul through time and space
To greet you. You will understand.
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الى شاعرٍ، بعدَ ألفِ عام
 

جون هيث 
�ستب�س

John Heath-
 Stubbs 2006 –

  1918
�شاعر و�أكاديمي 

ومترجم �إنكليزي 
عرف بت�أثره 

ال�شديد بالأ�ساطير 
الكلا�سيكية وبمعرفته الوا�سعة باللغة الإنكليزية 

التي منحها الكثير من وقته واهتمامه. ولد في لندن 
وتخرج من جامعة �أوك�سفورد ثم �أكمل درا�ساته 
العليا في مجال ال�شعر. عمل تدري�سيا في العديد 

من الجامعات العالمية ومنها الإ�سكندرية. �أ�صدر 
خلال حياته الع�شرات من الدواوين والدرا�سات 

والأنطولوجيات ال�شعرية كما ترجم رباعيات الخيام 
و�أ�شعار حافظ �شيرازي وبول فرلين و�صافو وهورا�س 

و�آخرين. بد�أ منذ ال�ستينات بفقدان ب�صره لكن ذلك 
لم يحل دون موا�صلته ن�شاطه المتفرد الذي جعله 

واحدا من �أهم ممثلي الأدب الإنكليزي المعا�صر. 
يمتاز �شعره، رغم رهافة الح�س، بالقوة والحرفية 

العالية وال�صنعة المتقنة وهو ما جعله واحداً من 
�شعراء النخبة. وهو، ك�أغلب ال�شعراء الرومان�سيين، 
كثيرا ما يف�صح عن حنينه الى الما�ضي الكلا�سيكي 

الغابر.

الى �شاعرٍ ، بعدَ �ألفِ عام
ج هـ �ستب�س

�أنا الذي متُّ قبلَ �ألفِ عامٍ
وكتبتُ هذه الخطبةَ ما بعدَ-الكلا�سيكيةِ 

�إليك �أطلقُها- بخطها المت�شابك- رغم �شكي
بامتلاكك مهارةَ القراءة.

�أنت، يا من بعيونك الوردية المتحولة وراثياً
جثمتَ في الم�ستنفع الموبوء بالإ�شعاع

تحت ملج�أٍ را�شح
لتقر�أ هذي ال�سطور

تحت م�صباحٍ وام�ضٍ م�ضطرب

�أو اتخذت م�سكنا
في جنة بلا�ستيكية، من عُدَدٍ حمقاءَ

وجدت فيها كل ما تريد، 
فلم يدر بخلدك

�أنها قد تكون جحيماً

ني : �أما زالَ فننا الأدبي حيا بينكم؟ لكن �أخِرب
�أما زالت ال�شعراء في م�ستنقعكم ذاك 

تتلو حكايات من قرننا الع�شرين
تطفح بالحنين الى الما�ضي
في ملاحمَ فطرية خ�شنة؟

�أم �أن الحوا�سيب، 
بدلًا من �أغنيات الحب والحرب،

ملأت الآفاق ب�شعارات ر�سمية
و�صلوات.. للجال�سيَن في العُلى؟

وكيف �سننالُ الظفرَ؟ تخبو كبريا�ؤنا
مثلَ حمرة غ�سقٍ في الأ�صياف.

ومن �سيقر�أ لي بعد رحيلي؟
من يقر�أ "�إلروي فليكر" الآن؟

وما لم تكُ ، �أيْ �شاعري العزيز،
ولدتَ، مثلي، مت�أخراً عن زمانك،

ما من �سبب يدعوك لتقر�أ،
ناهيك �أن تفهم،

هذي القوافي!

                        الن�ص الأ�صلي:

John Heath-Stubbs 
To a Poet a Thousand 
Years Hence
I who am dead a thousand years
And wrote this crabbed post-classic 
screed
Transmit it to you—though with doubts
That you possess the skill to read,

Who, with your pink mutated eyes,
Crouched in the radioactive swamp,
Beneath a leaking shelter, scan
These lines beside a flickering lamp;

Or in some plastic paradise
Of pointless gadgets, if you dwell,
And finding all your wants supplied
Do not suspect it may be Hell.

But does our art of words survive—
Do bards within that swamp rehearse
Tales of the twentieth century,
Nostalgic, in rude epic verse?

Or do computers churn it out—
In lieu of songs of War and Love,
Neat slogans by the State endorsed
And prayers to them, who sit above?

How shall we conquer—all our pride
Fades like a summer sunset’s glow:
Who will read me when I am gone—
For who reads Elroy Flecker now?

Unless, dear poet, you were born,
Like me, a deal behind your time,

There is no reason you should read,
And much less understand, this rhyme

ترجمة وتقديم: ماجد الحيدر
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د. علي عبود المحمداوي
الجغرافي  محيطها  على  الأ�صوليات  ت�ستحكم  �أن  بعد 
المنعطفات  في  لم�سناه  ما  )وذلك  ما-  نوعا  الوطني- 
بالتف�شي  تبد�أ  الا�سلامويين(  لحركات  الجديدة 
والانت�شار ك�أمرا�ض معدية خارج الحيز الوطني لت�صنع 
وم�ستفزة  مرعبة  �صورة  لها  وتخلق  دوليا،  حيزا  لها 
�أفق  في  ترت�سم  ب�شعة  �صورة  الآخر،  من  وم�ستكرهة 
15 قرنا، هكذا هي ال�صورة ولي�س  تاريخ دموي منذ 
ت�سمية راجت  والأ�صوليات هي  مانت�صوره نحن فقط، 
والعنفي  والمت�شدد  المتطرف  الفهم  لت�صف  م�ؤخرا 

للا�سلامويين.
الذي  ال�صراع  مباني  اك�شف  �أن  هذا  مقالي  في  �أود 
لديها،  وم�سوغه  والعنف  الأ�صولية،  ماهية  حليف  هو 
�أنواع ال�صراع  �إلى عر�ض وتحليل   �أ�سعى  ف�إنني  لذلك 
)�صراع  الدولي  �أو  الح�ضاري  التعامل  لأ�صل  الحاكم 
ال�صورة  هو  ال�صراع  �أن  مني  اعتقادا  الأ�صوليات(، 
والواحدة  المطلقة  فالحقيقة  الأ�صولية،  لعملة  الأخرى 
ما  الت�سا�ؤل:  ينبثق  وهنا  عنفية،  نرج�سية  ت�صنع 
م�ستويات ال�صراع وما دوافعه؟ قد يبدو هذا الت�سا�ؤل 
المركزي  ال��سؤال  انه  فيه  لا�شك  مما  لكن  �ساذجا، 
تلك  ف�إن  وعليه  اليوم،  عالمنا  في  الإن�سان  لحكاية 

الم�سوغات والدوافع هي:
‌�أ-ال�صراع من اجل الم�صالح: والحقيقة �إن هذا النوع 
الحديثة  الحقبة  في  الغرب  وجه  ما  هو  ال�صراع  من 
ال�شرق  في  الآخر  نحو  تحركاته  �أكثر  وفي  والمعا�صرة 
)الإ�سلام وجيرانه(، �إذ المواقع الإ�ستراتيجية للقواعد 
خام  كمادة  الاقت�صادي  وللعامل  جهة،  من  الع�سكرية 
الإ�سلامي  فالعالم  �أخرى،  جهة  من  ت�صريف  وك�سوق 
م�ستهلك  وبدرجة عالية، على الرغم من كل ما يمتلكه 
من ثروات ومواد �أولية، وهذا النوع من ال�صراع تجلى 
وا�ضحاً في اغلب �إن لم تكن كل حروب الدول الأوربية 
ن�شر  بعنوان  �أمريكا  حروب  �أو  الا�ستعمار،  بعنوان 
والأنموذج  الإن�سان  وحقوق  والحرية  الديمقراطية 
الديني  الح�ضارات  و"تمايز  الأمريكي،  الليبرالي 
ال�صدام  �إلى  ي�ؤدي  لا  والثقافي،  والتاريخي  واللغوي 
وال�صراع،  ال�صدام  �إلى  ي�ؤدي  الذي  و�إنما  وال�صراع، 
والإ�ستراتيجية  والاقت�صادية  ال�سيا�سية  الم�صالح  هي 

العليا ".
‌ب-ال�صراع من اجل القيم :

يلاحظ  �أن  يمكن  ال�صراع  �ضروب  من  ال�ضرب  وهذا 
جلياً في كونه المبد�أ المتبنى من قبل الاتجاه الإ�سلامي 
= الم�صطدم بالغرب، و�صراع القيم هو المبرر الأ�سا�س 
 ،) المقد�سة  )الحرب  الم�سلمين  عند  الجهاد  لفكرة 

ومن ثم فاللين والتولي والت�سامح والتعامل ال�سلمي مع 
الغرب مرفو�ض في الم�صطلح الديني )لمنظومة الأفكار 
الإ�سلامية المعادية للغرب والمت�صارعة معه( لأنه كافر! 

لا يجوز التعامل معه بهذا ال�شكل.
حمال  نف�سه  القر�آن  �إن  �سبق،  مما  الأهم  والحقيقة 
وفهمه  �سطوح  القر�آن  �إن  بطون!  في  وفهمه  �أوجه! 

طبقاتي!
الدور  الت�أويل  يلعب  هنا  �آخر،  فهما  يفتح  فهم  فكل   
الترابطي  التف�سير  �شيفرة  فك  بعد  فيه  الأ�سا�سي 
منه  الأيدلوجي  الفاعل  �إن  �إلا  مدلولاته الحرفية،  بين 
انه  والمعنى،  العلامة  بين  يدخل  �أن  يحاول  وغيره، 
الم�ؤول، لكن تعددية الم�ؤول والعلامة الطبقاتية والمعنى 
المرج�أ والمت�شظي في بطون، يجعلنا �أمام �إمكانية قيام 
الأ�صولي،  يحملها  التي  نف�سها  بالقوة  �أخرى  حقائق 
ت�سميتها،  ل�سرو�ش  يحلو  كما  م�ستقيمة  �صراطات  �إنها 
تراث  �أمام  لذلك نجدنا  واحداً.  ولا �صراط م�ستقيماً 
على  قيمي  قبول  بل  القيمي،  ال�صراع  لتراث  مقابل 
وقد  وواقعيا  تاريخيا  خجول  انه  �إلا  التعددية،  �أ�سا�س 

ي�ؤد ا�ستقباليا!
الآخر  م�صادمة  من  �سبق  ما  نعّد  �أن  لايمكن  �إذ 
الكفر  )بعنوان  للغرب  الراف�ض  الفكر  من  ورف�ضه 
في  والأ�سا�س  الحا�سم  الر�أي  هو  التعامل(  وحرمة 

تعامل الإ�سلام مع الغرب، فالثقافة الدينية �أو التدين 
الحا�صل لدى المتبنين لهذا الفكر والذين حدوا به �إلى 
 ،) )الأ�صولية  والجمود  والحدية  والحرفية  الظاهرية 
دون  من  فئة  على  حكرا  الإ�سلامي  الدين  من  جعلوا 
يفهم  لا  ب�أنه  الآخر   �أمام  يظهر  وكذلك جعلوه  �أخرى 
والقتل،  الدم  لغة  بغير  يتعامل  ولا  الت�سامح،  معنى 
من  الغربي  الآخر  الطرف  �أبرئ  لا  �إنني  من  بالرغم 
�أن  يعني  لا  انه  �إلا  للعنف،   وممار�سته  للقتل  ارتكابه 

يقابل ذلك الفكر ب�شبيهه وان كان خاطئاً .
الديني  والفكر  الن�ص  ظاهر  في  الحا�صل  والتعار�ض 
الإ�سلامي هو محل جدل كبير �إذ �إن البع�ض من الآيات 
اجل  من  نزلت  وبع�ضها  �أخرى،  محلها  لتحل  ن�سخت 
في  توجيهية  �أو  و�صفية  وجاءت  معينة  تاريخية  حادثة 
حينها وهي الآن لي�ست �إلا نموذجا تاريخياً يتلى ل�ضرب 
الأمثال واخذ الحكم، وغيرها تناق�ض في المعنى الذي 
يحمل  من  هو  فهمنا  ولعل  �أخرى،  �آيات  تحمله  قد 
التناق�ض، �إلا �أن الفهم المتح�صل لدينا هو الآخر تراث 
مف�سري القر�آن وم�ؤوليه! وما يهمنا هو فاعلية الآيات 
الفكر  تدعم  التي  الذكر  الآنفة  الدينية  والن�صو�ص 
المعتدل ومبد�أ الت�سامح والقبول بالآخر ومدى قوة هذه 
لغر�ض  منها  الإفادة  يمكن  وكيف  وثباتها،  الن�صو�ص 

الدفع ب�إتجاه ال�سلم الديني والثقافي. 

‌ج-ال�صراع لإثبات الهوية :
في  الأ�صوليات  �صراع  كمون  كيفية  تلم�س  ويمكن  كما 
الأوحد  هوية  يريد  الكل  �إن  جانب؛  من  الهوية  م��سألة 
في العالم، و�إذا لم تكن �أو لم ي�ستطيعوا �أن يقوموا بها 
فعلى اقل التقديرات يجب �أن يكونوا  كياناً م�ستقلًا في 
مواجهة الآخر، هكذا هو خطاب الهويات الأ�صولية، �إلا 
�أنه لايمكن القول �إن م��سألة الهوية تنطوي تحت عنوان 
بها  التعريف  �أو  الهوية  تح�صيل  لايمكن  وانه  ال�صراع 
�أو الاعتراف �أو الاحترام لها �إلا مع ال�صراع، فهذا هو 
الفكر الأ�صولي بعينه �إلا �أن الحقيقة �أن الهوية ترافق 
�أجمل  على  الهوية  ي�صور  الذي  والتعاون  الت�سامح 
وال�صدام  ال�صراع  عملية  ت�صورها  لاكما  تكون  ما 
والحروب، )وان  ح�صلت ب�سبب الأ�صوليات( فالهوية 
وما لها من ت�أثير في عملية ال�صراع الح�ضاري لا يمكن 
�أن تعد �أمراً ب�سيطاً �أو هيناً، �إذ �أ�صبح مو�ضوع الهوية 
رائج  والاجتماعية  والفل�سفية  ال�سيا�سية  الأدبيات  في 
التداول، لأنه كان �سبباً و�شكلًا  لكثير من ال�صراعات 
الاعتراف  نيل  اجل  من  ال�صراع  �شكل  �أخذت  التي 

وت�ضخيم الذات. 
هكذا تبدو �آليات ال�صراع تمثيلا للمجد واثبات الهوية 
حاولت  التي  الإن�سانية-  معاني  كل  ف�أين  والم�صالح، 
الأديان ح�سب معتنقيها وعلى تعددها- �أن تدعو لها؟!! 

قصيدتان.. وعنوان واحد 

إلى شاعر، بعد ألف عام  

السلطات الأصولية وصراعها.. المنطلقات الغائمة والنتائج العنفية
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الاكاديمي الدكتور غازي الخطيب، رجلًا متعدد 
ادبية  ن�شاطات  له  المواهب،  متباين  القابليات، 
وق�ص�صي،  و�شعبي،  ف�صيح  �شعر  بين  كثيرة، 
ومقالات، ناهيكم عن �شغله ال�شاغل 
الجامعة  وادارة  حينا  التدري�س  في 
الاخير..  الغلاف   )1( اخر  حينا 

جاء الخطيب مبدعا بين العلمية والان�سانية.
�صدرت لغازي الخطيب رواية هذه المرة مو�سومة 
"ثورة الخلا�ص" وهي بيت الق�صيد في كتاباتنا 
هذه ال�سطور المتوا�ضعة. جميعنا كتاب ومتلقون، 
اطلعنا على كم هائل من المجاميع ال�شعرية كانت 
ايدينا  التي بين  المادة  لهذه  لكن  الق�ص�صية،  او 

طعم خا�ص مميز، للا�سباب:
الرواية علمية تميط اللثام عن نبوءات م�ستقبلية 
احداث  تبد�أ  العقود،  ع�شرات  الى  تمتد  قد 
تتخيل   "2009-2015" الاعوام  بين  الرواية 
"دراماتيكية  وتبدلات  احداثا  المتلقي  عزيزي 
الع�سكريين  �سخط  فتزايد  العالم،  �صعيد  على 
البلدان،  بع�ض  الخاوية في  والميزانيات  والجنود 
يتحركون  الع�سكريين  المغامرين  بع�ض  جعلت 
وي�ضغطون من اجل التغيير )2( الرواية من 59

ا�ضف لذلك الر�ؤية الوردية لعالم 
الروائي،  الراوي  بعيون  الم�ستقبل 
بل  طوباويا،  مثاليا  يكن  فلم 
بر�ؤية مو�ضوعية واقعية ا�شتراكية 
ا�شياء  وهنالك  �شرف،  وبدرجة 
التي  تعلن في حينها. وهي  اخرى 
وو�ضعها  الر�ؤية،  هذه  حجة  تعزز 

المميز.
الى  المف�ضي  الالف  من  لنبد�أ 
الياء، وفق المثل ال�صيني المعروف 

واحدة" بخطوة  تبد�أ  ميل  الالف  "م�سافة 
اعرابهما  مفردتان  وهما  الخلا�ص"  "ثورة 
والثانية  م�ضاف،  وهي  مبتد�أ  الاولى  نحويا؛ 
"الخلا�ص"  بالثاني  ��سأبد�أ  اليه،  م�ضاف 
الافق  في  ولي�س  ولماذا؟  الخلا�ص.  هو  وما 
ردمها  يمكن  "الهوة"  هذه  ان  من  منقذ،  من 
الوقت الذي يزداد فيه انين  او غدا، ففي  اليوم 
الاخر  الوجه  اما  بالعالم،  والم�سحوقين  الجياع، 

مقدرات  على  مهيمنا  طاغيا  جبارا  باذخا  نراه 
العالم وا�صبحت اقت�صاديات الكون يوما بعد يوم 
والاقت�صاد  ال�سيا�سة  دهاقنة  من  لحفنة  تخ�ضع 
الاخرى.  الر�أ�سمالية  الدول  وبع�ض  امريكا،  في 

5 :)3(
لعموم  تت�سع  عري�ضة  مفردة  "فالخلا�ص" 
يزخر  "العالم  عمرها  امتداد  على  الب�شرية 
�صلعتي  �صحراء  بين  موزعة  وهي  بالخيرات، 
ومن  برناد�شو  مقولة   )4( ذقني"  �شعر  ووفرة 
�ص:8،  الاول  وبف�صلها  العلمية  الرواية  بداية 
بقلم  المدونة  المقدمة  وهي   ،5 �ص:  الى  ولنعود 
عمومية  فكرة  لاعطاء  �ضرورية  وهو  الروائي، 
�شاملة، وافقيا وعموديا وعلى امتداد ال�صفحات 
بين  محتدما  �صراعا  هنالك  نجد   "174" الـ 
والفقراء،  الاغنياء  بين  وال�شر،  الخير  قوى 
عددا  الاقلية  وهم  الر�أ�سماليين  الحكام  بين 
ولربما  وا�شخا�صا،  �شعوبا  التقدمية  القوى  عند 
هواة  بين  ال�صراع  وبالتالي  قلتها،  على  دولا 
العلماء  "ميكافيلية وبين  المليارات بطريقة  جمع 
يح�صل  لا  لكن  الان�سانية،  خدمة  همهم  الذين 
ذلك بـ "الاماني والدعوات" بل بالاثمان الغالية 

وال�سلاح الما�ضي المجرب وبيد ال�شعوب.
الخلا�ص،  اجل  ومن  الخلا�ص،  الى  عودة 
�سرية  بد من حمى  لا  اليه  الم�شار  ال�صراع  والى 
�ساعة   24 تم�ض  لم  اخر.  حينا  وعلنية  حينها، 
فاحترق  التنفيذ  بد�أ  حتى  القرارات  على 
لدى  الانتحار  حالات  مئات  وحدثت  ال�سوق، 
تجار و�صناعيين كبار، واعلنت مئات لا بل الاف 
ب�ضخ  م�ستمرة  والمنظومة  الافلا�س.  ال�شركات 
الا�سعار  و�صلت  حتى  الرخي�صة  بال�سلع  ال�سوق 
الى �شكل متدن غير معقول. ثم يوا�صل: واعترى 
البع�ض  وبد�أ  وال�صناعيين  الر�أ�سماليين  الوجوم 
اجرت  التي  والمنظمات  الحكومات  على  غا�ضبا 
الجرائم بحق النا�س، فارتفعت ا�صوات النا�س، 
القتلى  بع�ض  لت�شييع  تظاهرات مرافقة  وحدثت 
الرواية   )5( المخطوفين  ارجاع  الى  والدعوة 

�ص:126
فالخلا�ص امنية الم�ضطهدين على امتداد الار�ض 
ال�شعوب  عزاء  ويكون  ال�سواء،  على  والازمان 
المقهورة منذ القدم التوجه الى ال�سماء، بعد ان 

عجزت الار�ض عن ت�ضميد جراحهم وفق المقولة 
ال�شعب" )6( مقولة مارك�س.. لا  افيون  "الدين 
التي  اليد  والاهم  �سلاح،  غير  من  تغيير  يوجد 
"لا  وينفذ  يخطط  الذي  والفكر  ال�سلاح،  تحمل 
توجد حركة ثورية بدون نظرية ثورية )8( مقولة 
لا  الخلا�ص  ان  ورد  ما  كل  من  ن�ستدل  لينين.. 
عنوان  جاء  لذا  ثورة،  خلال  من  يح�صل  ان  بد 
ق�ضية  "ثورة الخلا�ص" والعنوان وحده  الرواية 
�شعوب، وهو مجمع من مدر�سة واقعية ا�شتراكية 
بامتياز. وبهذا العنوان وحده رواية، فيه ترجمة 

دقيقة للمحتويات.
وهي  "توطئة"  الم�ؤلف  �أ�سماها  التي  المقدمة 
يوم  بعد  "يوماً  الأولى:  ال�سطور  في  يقول  كذلك 
تزداد تعقيدات الو�ضع على �سطح الكرة الأر�ضية 
ويزداد ات�ساع الهوة بين عموم النا�س من جهة، 
وتجار  ر�أ�سماليين،  حكام  من  الع�صر  ومتنفذي 

و�سما�سرة من جهة �أخرى" �ص:5
الروائي  ر�سم  وح�سب  الأن�ساني  العلمي  الفريق 
�سيزان/  البروفي�سور   1- الأتي:  ال�شكل  وفق 
اول  نائب  جواهر  البروفي�سور   2- �سويدي 
نائب  نا�صر  البروفي�سور   3- هندي  للرئي�س/ 
جون�س/  البروفي�سور   4- للرئي�س/عربي  ثان 
هوفمان "البروفي�سور/ الالماني -6  ايرلندي -5 
المغربي/   7- ا�سترالي  جفر�سون/  البروفي�سور 
 9- يابان  هيرو/  البروفي�سور   8- الجزائر 
البروفي�سور   10- امريكي  ديفز/  البروفي�سور 
تومي�سون/  البروفي�سور   11- هندي  �سنغ/ 
فرن�سي  برنار/  البروفي�سور   12- امريكي 
بحروب  مدماة  ال�سطور  �ص:74فجميع  الرواية 
فالرواية  �آ�شرنا،  كما  الطبقية،  ال�صراعات 
كان  الخبرية،  ال�صحفية،  بال�صيغة  مكتوبة 
بلغة  يو�شحها  ان  الخطيب  "�أ�ستاذنا"  ب�أمكان 
�آدبية، اكثر ت�شويقاً، لي�س ب�شكل اكاديمي جاف، 
كنا  المجال.  هذا  "العارفين" في  �سيد  هو  �سيما 

محطات  او  رومان�سية،  ف�سحات  نجد  �آن  نامل 
وطول  ال�صراعات،  متاعب  هول  من  ا�ستراحة 
الم�سافات. ومع ذلك لم ين�س الأكاديمي الروائي- 
بفتح  معاً  والرواية  عيوننا  يكحل  ان  الخطيب، 
نافذة �صغيرة على رواق المدر�سة الرومان�سية من 
خلال: "عاد البروفي�سور"  "�سيزان" في تفكيره 

الى �آيام طفولته- الن�ص �ص: 39.
�آلف باء م�شاريع اللجنة، ق�ضية علمية تهم الكون 
عموماً، ب�شراً ومدراً الا وهي- ات�ساع الفتحة في 
افتتاح  خطاب  وهو   8 "الأوزون"..�ص:  منطقة 
الأجتماع "ان م�صائر الب�شرية والبيئة الأن�سانية 
بالم��سؤولية  ال�شعور  عدم  وان  للتدهور،  عر�ضة 
التفكير  الى  العلماء  تدعوان  الكون  تملأ  التي 
الكرة الأر�ضية، والب�شر الذين  الجدي بم�صائر 
8 هدف علماء الهيئة، وهم  يعي�شون عليها �ص: 
اليد  نظافة  بالنظافة-  الجميع  ي�شهد  �أنا�س 
في  يتمثل  واحدة  راية  تحت  وهدفهم  والل�سان 
مكافحة  للأن�سان.  الأن�سان  ا�ستغلال  مكافحة 
ملوث  غير  لعالم  وال�سعي  والرذيلة  الظلم 
مكافحة  النووية،  بالطاقة  ولا  بالكيماويات 
المر�ض، وال�سعي لكل ماهو خير ومكافحة كل ما 
جهد،  دون  التحقق  �صعبة  الأمور  هذه  �شر،  هو 
علمائه  ومن  العالم،  مفكري  من  وا�سع  وجمع 
 15 �ص:  الأهداف  بهذه  ي�ؤمنون  ممن  الأفذاذ، 
�إقت�صادية  �أو  دينية  او  قومية  لي�ست  "الق�ضية 
على  تحتوي  عالمية  م��سألة  هي  بل  �سيا�سية.  ولا 
الهيئة  �آ�ضف لذلك علو هدف   16 كل هذا �ص: 
نا�صر  الدكتور  لنرى:  والألوان  للأفكار  وعابر 
ميوله،  معروفة  متديناً  م�سلماً  قومياً  رجلًا 
الدكتور "�سيزان" لم ينتم يوماً لحركة �سيا�سية. 
في  ممثل  هندياً  �شيوعياً  "جواهر"  الدكتور 
كل  لحزبه،...الآخرون  ممثل  "كيوالد"  برلمان 
يحمل فكراً معيناً �ص: 17 الطروحات هي لي�ست 
نظرية على الورق، بل تج�سدت على الأر�ض وبلا 
تحفظاً  �آمنع  �آنا  يقول:  نا�صر  الدكتور  رتو�ش: 
باليهود،  �أثق  لا  �آنا  يهودي،  بيننا عالم  يكون  �أن 
الدكتور جواهر : �إن هناك علماء يهوداً يحاربون 
هناك  نعم   17 �ص:  والعن�صرية  ال�صهيونية 
قبل  من  ب�شع  وب�شكل  والعلماء  للعلم  ا�ستغلال 
فلاح  �إبن  "هيرو"  الدكتور  الأن�سانية.  اعداء 
درجة  على  للح�صول  كافح  الحال  فقير  ياباني 
اليابانية  ال�شركات  �إ�ستغلت  ولقد  "الدكتوراه" 
على  ناقماً  وتراه  �إ�ستغلال،  اب�شع  �أبحاثه  نتائج 
ال�شركات في بلاده �ص: 19وك�أي حركة جديدة، 
والريبة  الحذر  ت�ستوجب  ان�سانية،  كانت  ومهما 
نعم  "كوفمان":  الأمر،  �أول  �سيما  قبولها،  من 
هذا م�ؤكد الا تعتقد من المفيد ايجاد جهاز �أمني 
للهيئة للحفاظ على �شخو�صها وا�سرارها �ص:22 
ر�أياً  نجد  �إننا  الا  الهيئة،  �شخ�صيات  �سمو  ومع 
"الأبراهيمي"  الدكتور  وهو  العلماء،  �أحد  بحق 
�أ�ؤيدك  "نا�صر":  الدكتور  عنه  يقول  الجزائري 
الر�أي بكل موا�صفاته، الا انه رجل ي�ساري، وربما 
بالمنظمة �إتجاه ي�ساري نحن في غنى عنه �ص: 23 
ومن الأجراءات الأحترازية "الأبراهيمي" : كل 
�شي وا�ضح من اليوم فانا حتى "بـ : الهايدفون" 
"المغربي:  بل  الأبراهيمي  �أ�سم  �أذكر  لن  �سوف 
�إي�صال  الهيئة،  علماء  �إنجازات  ومن   28 �ص: 
للمواد  ال�سرية  المخابىء  الى  "الهرم"  مادة 
الذرية واف�سادها، ونعمل على ذبذبات كمبيوترية 
وبديل  البحث،  �أجهزة  تعطيل  تعمل على  خا�صة 
العالم،  م�ستوى  على  خا�صة  ذبذبات  نبث  عنها 

الف�ضائيات  على  ال�سيطرة  الرئي�سية،  الفكرة 
بثها وبث بديل عنها وقت الحاجة �ص:  وايقاف 
32 ومن الأ�سباب الموجبة، والتي تعزز وجوه هذه 
ووا�صلت  والان�سانية  التقدمية  العلمية  الهيئة 
"�آنتم  جهودها، برغم الكم الهائل من العقبات 
ببعدة عنكم  ولي�س  بالارهاب  العالم مليء  ترون 
وامريكا،  وفل�سطين،  افغان�ستان،  في  الأحداث 
الحدث  حول  الامريكان  عملها  التي  والهرجة 
والأرهاب  الخبيثة  الجمرة  وحول  �أيلول،   11 في 
الذي مار�سته ا�سرائيل والمتفقون معها �ص -32 
33. وان توج�س الهيئة له ما يبرره، فقد ح�صل 
ا�ستهداف  منه  والق�صد  المك�شوف  على  هجوم 
ي�ستطيعوا  الرجل �صلباً، ولم  "كان  الهيئة  رجال 
الح�صول على معلومات منه، فقتلوه ومات تحت 
به  يح�س  لما  �أخرى  �شجوناً  �أ�ضاف  التعذيب، 
 38 �ص:  الم�ستقبل  من  وخوفهم  الهيئة.  �أع�ضاء 
ففي ظل الهجوم المعادي للهيئة، جرى التفكير في 
الرد، وجرى الأختلاف والتداول في الر�أي، لماذا 
لا نح�سم المو�ضوع للان�سانية والعدل. فنقطع كل 
عندها  الفاني،  الج�سم  هذا  في  متعفن  �شريان 
وافق  بينما  الهيئة.  رئي�س  البروفي�سور  اعتر�ض 
اكثر  ولنر   44 �ص:  الأخرين  العلماء  من  عدد 
وجهات النظر المتباينة، ولكنها لم تنل من عزم 
حوارات  من  عينه  هو  الآتي،  والحوار  الهيئة... 
ال�ضربة  على  الرد  ب��شأن  الرواية،  في  كثيرة 

الم�ضادة، وهي دفاع الهيئة عن نف�سها.
�سيزان: مغربي كيف يمكن حل المو�ضوع.

مغربي: ت�صفية الأعداء
�سيزان: وهل نحن قتلة؟

الحكم  هو  هذا  لكن  قتلة،  ل�سنا  نعم  مغربي: 
العادل

�سيزان: هل هناك طريقة �أخرى؟
من  حزمة  بتوجيه  حركتهم،  �شل  نعم  مغربي: 

الليزر على ر�أ�سها.
�سيزان: تبقى حية، لكنها بدون تفكير.

مغربي: نعم هذا ممكن 
�سيزان: نفذ الخيار الثاني

مغربي: �أنا رهن �إ�شارتكم، يا بروفي�سور     �ص:47
لي�س  الهيئة  هدف  ان  ذكره،  الجدير  ومن 
ال�سلطة، بحد ذاتها، بل لأن ال�سلطة اداة التغيير، 
وا�صدار  العالم،  تخلي�ص  وهدفها  الهيئة  لذا 
الد�ساتير الملائمة للحياة والعالم، لنر رواية من 
تطوير الأحداث. "نا�صر قائد لجمهورية م�صر، 
كوافمان  لل�صين،  قائد  هيو  الهند،  قائد  جواهر 
هيرو  لأ�ستراليا،  رئي�ساً  جفر�سون  لالمانيا،  قائد 
رئي�ساً  ديفز  لفرن�سا  برنار  لليابان،  رئي�ساً 
لـ  والأدارة  التنظيم  �صلاحيات  وباقي  لأمريكا، 
 .173 �ص  للمتابعة"  والمغربي  جواهر  �سيزان، 
والخير،  بالخ�ضرة  الأر�ضية،  الكرة  "�إت�شحت 
النا�س من كل حدب  والفرح كل  ال�سعادة  وعمت 
تحت  والإعمار  البناء  �صراع  وابتد�أ  و�صوب، 
ال�صورة  هذه   174 �ص:  العالمية  الهيئة-  قيادة 
الروحية  للميثولوجيا  الوردية، هي �صدى ومرايا 
الأر�ض  يملأ  الذي  المنقذ  بظهور  تتج�سد  التي 
ان ملئت ظلما وجوراً، كذلك  بعد  ق�سطاً وعدلًا، 
تتطابق مع المادية الجدلية وتحقيق حلم الب�شرية 
بالمرحلة المتقدمة التي ن�صل اليها عبر �صراعات 
طويلة، ندفع عرقاً �ساخناً، ودموعاً غزيرة، ودماء 
زكية كي ن�صل الى نهاية م�سافة الالف ميل، هو 
ثمن باه�ضاً الي�س كذلك؟ هذه الرواية هي نبوءة 

الأدباء ال�سباقة لتوقعات العلماء. 

رواية “ثورة الخلاص” لغازي الخطيب 

التنبوءات بين الأدباء والعلماء 

الرواية تميط اللثام عن 
نبوءات مستقبلية تمتد 

لعشرات العقود

عي�سى م�سلم جا�سم
البي�ضاء جملة معلومات وهي خليط متجان�س بين  نق�شت على �صفحتنا  الابتدائية،  ال�سنوات الاولى من درا�ستنا  في 
الما�ضي العريق وانجازاته على بعد الم�سافات وطول الطريق، وربطه بالحا�ضر، والتطلع الى �آفاق الم�ستقبل. وما تخبئ 
لنا الايام من خفايا النبوءات و�سنا الا�ضاءات. ننهل من معين "المثيولوجيا" الاجتماعية الكثير الكثير، من تر�سانة 
الموروث قرب البعيد، وبعد القريب. والكثير كذلك من معدن الحديد، وعن �آفاق تطوره وا�ستعماله هذا المعدن الخطير 
البدعة، متهم  بهذه  بل من جاء  نعم هنالك لغط عن طيران الحديد،  الذكر الحكيم،  اليه في  الا�شارة  الذي وردت 
بالهلو�سة والجنون في حينه، و�صار بمرور الزمان حقيقة ماثلة للعيان، واقرها مرغما الان�سان، ثم دخول العولمة وثورة 

الات�صالات التي كانت امنيات دردية، لأيام ندية يجترها الان�سان كلما �ضاقت به �سبل الحياة.

يعد

تجربته  على  تعكز  ال�ساعدي  ال�شاعر  ان  نجد  وبهذا 
في  وعي  خلالها  من  برز  معينة   ق�صدية  ب�إظهار 
حددا«در�سلر  )وقد  مختلفة،  بتنويعات  الن�ص  بناء 
الربط  يت�أكد من خلالها دور  وبوجراند« �سبعة معايير 
الأول،  المعيار  النحوي  الربط  جعلا  اذ  الن�صي، 
الق�صدية  معيار  ثم  الثاني،  المعيار  الدلالي  والتما�سك 
وتتعلق  المقبولية  ثم  الن�ص،  هدف  عن  التعبير  وهي 
تكون  اللغوية  المنطوقات  بان  يقر  الذي  المتلقي  بموقف 
ن�صا متما�سكا مقبولا لديه، والإخبارية، وتتعلق بتحديد 
جدة الن�ص، والموقفية، وتتعلق بمنا�سبة الن�ص للموقف، 
والتنا�ص ويخت�صر بالتعبير عن تبعية الن�ص لن�صو�ص 
الن�ص  ان  يريان  هذا  ومع  معها  تداخلها  او  �أخرى 
مطران  خليل  )ويرى  منها(،  قدر  باقل  يت�شكل  قد 
تنا�سقها  من  تتحقق  للق�صيدة  الن�صية  الوحدة  ان 
من  ناتج  الوحدة  وخلق  وحداتها،  وت�آلف  التركيبي، 
وعواطفه  م�شاعره،  واندماج  بالمو�ضوع،  الذات  امتزاج 
مع ت�ضاري�س الكون والجمادات والاحياء، وهو ما ي�سميه 
ال�شعري،  الحلول  او  الفني،  الا�ستغراق  النقاد  بع�ض 
ترويحا  الق�صيدة  في  التعدد  القرطاجني  حازم  ويعد 
ان  نقر  نحن  و   ،1 لن�شاطها.(  وتجديدا  النف�س،  عن 
ال�ساعدي، اعتمد الترابط الق�صدي في �صناعة  ديوان 
الن�ص.. لكن يبقى الموقف الانفعالي الذي ير�سم خيوط 
التجربة، هو الإطار العام للجملة ال�شعرية وان تعددت 
�أ�شكال بنيتها.. )والانفعال �شعور حا�صل عند ال�شعراء 
�شعورية  وحدة  ت�شكيل  في  ي�سهم  ما  وهو  »النموذج«، 
�إنتاجه(،  مجمل  على  تهيمن  منهم،  كل  عند  واحدة 
فعارف ال�ساعدي ا�سم تر�سخ عبر م�سيرة �شعرية حافلة 
ولا�سيما  الأكاديمية،  بدرا�سته  تطعمت  ثم  بالكثير، 
وناقدا،  �شاعرا  كونه  ر�ؤيته،  عند  نقف  وهنا  النقد،  في 
بق�صدية  توجه  �شعرية  كتابة  �أن هناك لحظات  بمعنى 

ما الى �أهداف وغايات جمالية..
�إ�شكالية  �إ�شكالية لدى ال�شاعر،  فق�صيدة )�آدم( مثلت 
عن  عبارة  وكانت  والماورائي،  الورائي  ب�شقيها  وجودية 
واعتمدت  الكثير  اختزلت  بلغة  الحياة  في  ت�سا�ؤلات 
الإ�شارة، فعبارة )و�أنت تفتح عينيك لأول يوم(.. تمثلت 
معنى انه كان في عالم �آخر وتحول �إلى عالمنا هذا.. وكان 
قد  لماذا؟  ال�ساعدي  ر�ؤية  في  جميلة  �صنيعة  �آدم  خط�أ 
يكون ال�شاعر ا�ستثمر م�سارات الخط�أ في ترميم الذات 
الإن�سانية وتحولها في �سلم الرقي الح�ضاري، مما جعل 
ال�صحيحة،  الحالات  لانطلاق  بناء  قاعدة  الخط�أ  من 
وقاعدة المت�ضادات التي ت�ؤ�س�س لإظهار حالات الاختيار 
المبنية على قناعة جمعية، تر�سخت عنده، فـ)ان الن�ص 
ال�شعري الحديث حوار دائم ودينامي مع الأ�شياء، حوار 
�أ�صيلة  بقيم  م�شحون  خا�ص،  ديالكتيك  على  مبني  ثر 
ت�شكيل  يقوم بمهمة  والتعقيد،  والعمق  بالت�شابك  تت�سم 
المتوازية  الأجزاء  ربط  طريق  عن  الداخلي  الن�سيج 
في  وينعدم  ال�شعري،  الن�ص  في  والمت�ضادة  والمتقاطعة 
عالم  بين  القائم  التقليدي  التواط�ؤ  ذلك  الحوار  هذا 
عند  الم�ستقلة  الذهنية  الفاعلية  وم�ساحة  الق�صيدة، 
الإ�شباع المحايد لمراكز  والمعتمدة على خا�صية  المتلقي، 
المتلقي  ذوق  ت�صدم  فهي  لذلك  فيه  والتوقع  الانتظار 
التقليدي بما ينتظر، بمعنى ان المتلقي �سيفقد فيها لذة 
لذلك  �أ�سا�سها.  على  ذوقه  نمط  وت�أ�س�س  عليها،  تعود 
تطبيع  من  نوعا  الأ�سا�س  هذا  على  يحتاج  �سوف  فانه 
الذي  الحديث،  ال�شعري  الن�ص  عوالم  مع  العلاقات 
جمالية  مناطق  �إلى  به  ويرتفع  المتلقي  بذوق  ينه�ض 
طرية وطريفة ومباغتة، ت�ضج ب�سحر غير قابل للنفاد، 
فيكبر وعيه نحو ا�ستثمار قدرات العقل على نحو اكبر 
ر�أي  �إلى  نحيل  وهنا  ومتعة.(2،  جذبا  و�أكثر  و�أف�ضل 
التلقي  حالات  �صنف  حيث  الغذامي،  الله  عبد  الناقد 

العقلي،  التو�صيل  ذي  الاقناع  حالة  الأولى:  ثلاث:  �إلى 
الن�ص فيها منطقية، حيث يرتكز في علاقاته  وكينونة 
التعبير  منطق  على  القارىء  مع  توا�صله  وفي  الداخلية 

وتحديد الهدف.
الثانية:حالة الانفعال التي تعتمد على التعبير الوجداني 
انفعال  عنه  ين��شأ  الذي  المبا�شر  الح�س  على  المرتكز 

تلقائي.
منها  الغذامي  ويجعل  العقلي،  الانفعال  حالة  الثالثة: 
ال�شرط الجمالي للن�ص، �أي بمعنى ان العقل ي�سعى لكي 
ي�ستعير من العاطفة احدى �صفاتها، وهي الانفعال، انه 
نوع من الخلط بين الوظائف الع�ضوية للان�سان، النوع 
او  ان�سانيا  ليكون  وتروي�ضه،  العقل  تدجين  هو  الثاني  
ومهذبة.  انتظامية  لتكون  لها  وترفيعاً  للعاطفة  ترقية 
ينظر  الحديث  ال�شعر  في  الابرز  ال�سمة  هذه  وتعتبر 
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من  لاتخلو  متعددة  بتكرارات  )ملل(  ق�صيدة  لت�أتي 
الق�صدية التي ا�شرنا لها �سابقا، ومن المعلوم »ان الفن 
وجد كي يوظف فينا ال�شعور بالجمال، وعلى ا�سا�س هذا 
لل�شعور مظهر خا�ص، هو مظهر ح�س  الافترا�ض يكون 
الجمال.« فلابد والحالة هذه من علامات تتيح المجال 
ل�شعور الان�سان كي يتح�س�س الجمال. لقد و�ضع ار�سطو 
منذ القدم اركانا للجمال لعل ابرزها قانون الوحدة في 
تتفرع  »منها  حيث:  من  الوحدة  اهمية  وتقوم  الم�أ�ساة 
الاجزاء،  تلا�ؤم  او  الان�سجام  الجمال:  اركان  باقي 
التنا�سب، التوازن، التطور، التدرج، التقوية والتمركز، 
مو�سيقية  ظاهرة  هي  التكرار«  والتكرار.فـ«  الترجيح 
ومعنوية تقت�ضي الاتيان بلفظ متعلق بمعنى، ثم اعادة 
اللفظ مع معنى اخر في نف�س الكلام. ان ظاهرة التكرار 
التي  ن�صو�صها  اقدم  العربية في  لغوية عرفتها  ظاهرة 
و�صلت الينا، نعني بذلك ال�شعر الجاهلي، ثم ا�ستعملها 
ال�شريف  النبوي  الحديث  في  ووردت  الكريم،  القر�آن 
وكلام العرب و�شعره ونثره... وفي العربية نجد تكرارا 
للحروف والجمل الا�سمية والفعلية، ونجد كذلك �ألوانا 
تكرارية �إيقاعية يق�صد بها �إلى �أحداث نوع من المو�سيقى 
اللفظية الم�ؤثرة. وبالحقيقة، ان التكرار ظاهرة حيوية 
وبما  متعددة،  �صور  في  الحياة  في  موجودة  �إنها  عامة، 
مما  �صور  على  تحتوي  ف�أنها  المجتمع،  �صورة  اللغة  ان 
�شبها في  لها  موجود فيه، فظاهرة كالترادف قد نجد 
معه  ي�صعب  تاما  ت�شابها  الب�شر  من  �شخ�صين  ت�شابه 

التميز بينهما، وظاهرة الت�ضاد نجد لها �شبها فيما بين 
الأ�سود والأبي�ض من ت�ضاد...، ونحن في �أفعالنا و�أقوالنا 
نكرر كثيرا، وعلى م�ستوى الدر�س العلمي والعملي لانكاد 
نجد عند النحاة وال�صرفيين كبير الاهتمام بالظاهرة، 
عندهم  والنحو  الواحدة،  الكلمة  ببنية  يهتمون  كونهم 
يهتم بتركيب الجملة، ولايتجاوز ذلك عادة الى الن�ص 
كله، ولذلك اقت�صر النحاة للتكرار غالبا على لون واحد 
منه هو ما �أ�سموه »بالت�أكيد اللفظي«. ويقول �أر�سطو في 
الأ�سلوب  ويحطم  يمزق  الذي  »العامل  انه:  »التكرار« 
الجديد«، والتكرار عند �شاعرنا ال�ساعدي، يتلون بالوان 
العنونة  من  وابتداء  الديوان،  بها  حفل  التي  الأ�سئلة 
نزولا عند المتون، كون ال�شعر )والوجود، ي�شكلان ب�ؤرة 
ر�ؤيوية ت�أويلية تعددية تدرك الكينونة بو�صفها انفتاحا 
�أ�صيلا  باعتباره باحثا  للموجود، ولذا فما فتئ هيدغر 
في العلاقة التوا�شجية بين ال�شعر والوجود، ي�ؤكد »على 
�أي  ما لا يمكن ح�سابه،  معرفة  ي�ستطيع  لا  الإن�سان  �أن 
�أن ي�صونه في حقيقته، �إلا انطلاقا من م�ساءلة خلاقة 
الأخير  فهذا  �أ�صيل،  ت�أمل  ف�ضيلة  من  ت�ستمد  وقوية 
الوجود  الإثنين:  بين  مكانه  �إلى  الم�ستقبل  �إن�سان  يحمل 
والحالة  الوجود،  طبيعة  من  يكون  حيث  والموجود، 
المكان هو  وهذا  الموجود،  قلب  يظل غريبا في  �أن  هذه، 

الكينونة...( !!! يقول ال�شاعر عارف ال�ساعدي :
)�ساعترف الان/ اني ك�سرت على بابكم/ جرة ا�سئلة

ياه/ �شك و�أ�ؤمن/ ياه/ ا�شك و�أ�ؤمن/ �أ�أنت هنا؟
�أ�أنت هناك؟(

ويقول لورن�س داريل: )ان فكرة الفن، هي فكرة الحياة 
نر�سم  بب�ساطة  )نحن   : زولا  اميل  ويقول  نف�سها(، 
ليكن  نقول  ونحن  الطبيعة،  في  نجدها  كما  الان�سانية 
وعند  الجميع(،  ي�شفى  ان  اجل  من  معروفا  �شيء  كل 
حوله  يتحلقون  ومعروف،  متاح  �شيء  كل  ال�شعراء 
في  عندهم  ال�شعر  ليكون  الاحلام،  �سلالم  ويت�سلقون 
يتحدد  لا  مكتمل  لا  م�شروع  هو  ما  بقدر  تيهاً،  جوهره 
بهدف غائي، تتوقف عنده حركة ال�شعرية، ومن ثم فهو 
�ضد الحقيقة التي تظهر كموجود يمار�س �إكراهاته على 
ال�شعر  في  اللاحقيقة  �إن  ال�شعري،  الجوهراني  الكائن 
التجلي الأكثر تميزا  �أو  الوجود الأ�صلاني المنفتح،  هي 
تعري  التي  الناطقة  الحيوية  دليل  فهو  تعدديته.  في 
�إمكانات العالم التخييلية، التي تحد�س بالظن، بقدرات 
�إمكاناته  �إحدى  في  وال�شعر  التنب�ؤية.  ال�شعري  الكائن 

فكيف  للوجود.  حيوية  م�ساءلة  الكبرى  واختياراته 
تتحدد هذه الم�ساءلة؟، وهنا يتحرر ال�ساعدي وهو يردد: 
)يا الهي/ �أنا حائر حائر حائر/ و�صراطك يا حيرتي/ 
انها حيرة الحر بين  وبعيد/ حائر حائر حائر/  �ضيق 
العبيد(، فحيرته ت�أمل وتفكير وحلول افترا�ضية عندنا 
وتح�صيل  يقيناً  تكون  قد  فعنده  يدري  ومن  كمتلقين، 

حا�صل لما يحمله من �صدق وجمال..
�أيام  )�أول  ق�صيدة  في  وتحدث 

راق  مجاز  كينونة،  عن  الخلق( 
الحقيقة  ملام�سة  يحاول 

التقرب  بافترا�ض  المطلقة 
الواقع  تقريب  او  لها، 

محتج  بعتب  ومرارته 
بع�ض ال�شيء يقول:

كنا اقتراحا �سريعا غير 
م�ضمون

نب�صر  ولم  خرجنا  لذا 
طفولتنا

في  ي�ستمر  وهكذا 
تن�ساب  التي  اقتراحاته 

وجود  �سفوح  على 
الطين،  كونها  الق�صيدة 

الله  وكون  الأنثى،  وكونها 
من  لنا  وخلق  خلقنا من طين، 

�أنف�سنا �أزواجا، ن�سكن بود له.
ال�ساعدي  بعثها  �أخرى  ر�ؤى  وثمة 

الانتظار  فكرة  ومنها  ق�صائده  عبر  لنا 
وهذه  )الطوفان(،  ق�صيدته  مع  )انتظار(  بق�صيدته 
العالمي ب�صورة عامة  ال�شعر  تعمقت في م�ساحات  ر�ؤية 
موازنة  الغياب  )ان  خا�صة..  ب�صورة  العراقي  وال�شعر 
قوانين  ت�صبح  فحين  الذات،  فعل  اداء  تعمق  نف�سية 
الخارج ال�ضاغطة �إ�شكالية كبرى تتهجم على خا�صيات 
ا�ستبدال موقفي،  البحتة، فان هذا يترتب عليه  الفرد 
مواجهة لخطورة الهيمنة المتزايدة للمد الخارجي.(3، 
)وي�سعى ال�شاعر بغيابه الى خلق بلبلة بتدمير معتقدات 
جوانب  بالتقاط  الده�شة  وبعث  المو�ضوعي  الغياب 
الاحتمالات،  جميع  على  مفتوحة  وخارجية  داخلية 
فيحل غير الم�ألوف في �سياق علائقي يجمع بين الذات 

والمو�ضوع(3.

الترابط القصدي والانفعال العقلي.. قراءة في شعر عارف الساعدي
وجدان عبد العزيز

لازلت �أمعن في القراءة مت�أملا بين ال�سطور، حيث كانت قراءتي لمحتويات ديوان )جرة �أ�سئلة(، هي 
حالة من حالات الت�أمل، لهذا وجدت الديوان بنية واحدة، تكونت من عدة بنى �أخرى، ك�أنما تتعانق 
في ج�سد واحد، يقول محمد بن علي الح�ضرين الزهراني: )الن�ص ال�شعري بنية �شمولية، مكون من 
عدة بنى داخلية، نحوية، بيانية، و�إيقاعية، ولكل بنية مرتكزات فنية تدعم فنية الن�ص و�شاعريته، 
وادبيته، ويقول عبد القاهر الجرجاني : »واعلم ان مثل وا�ضع الكلام مثل من ي�أخذ من الذهب �أو 

الف�ضة، فيذيب بع�ضها في بع�ض، حتى ت�صير قطعة واحدة«(1.
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�س: 
ج: واجب هي�أة المحلفين.

�س: 
ج: قبل ليلة، كنا نت�شاجر.

�س: 
ج: العائلة.

�س: 
ج: اربعتنا. ح�سن، كان احد افراد العائلةلا ي�سكن في 
في  غادر  ثم  الليلة.  تلك  معنا  كان  لكنه  ابدا.  البيت 
�صباح اليوم التالي - وفي ال�صباح ذاته كان عليُ ان 

اذهب الى قاعة المحكمة.
�س:

ع�شوائية.  بطريقة  نت�شاجر.  جميعا  �أربعتنا  كنا  ج: 
كنت ح�سب �أحاول ان اقدم تقريرا الآن عن الم�شاجرة. 
�إذ ثمة مجاميع كثيرة ومتنوعة كان الأ�شخا�ص الأربعة 
اثنان �ضد واحد،  �آخر،  يت�شاجرون معها: واحد �ضد 
ثلاثة �ضد واحد، اثنان �ضد اثنين. �أنا كنت مت�أكدا �أننا 

كنا نت�شاجرتماما �ضد كل مجموعة.
�س:

بنظر  اخذنا  اذا  م�ضحك.  �شيء  الآن.  اتذكر  لا  ج: 
الإعتبار كيف احتد ال�شجار. 

�س: 
ج: ح�سن، و�ضعت ال�صبي الأكبر في الحافلة،  وذهبت 
الى دار العدالة. لا، هذا لي�س �صحيحا. بقي وحده في 
وكان  البيت.  في  �ساعات  لعدة  وحده  �إئتمنته  البيت، 
من المفتر�ض �أن ي�ستقل حافلة من امام الدار. هذا ما 
ا�ستنتجه تماما. �إذ حين جئت الى البيت كان قد غادره 
في نهاية الأمر. لكنه لم ي�أخذ �أي �شيء معه من المنزل. 

بقدر ما امكنني �أن ارى. 
�س: 

ج: هذه ق�صة طويلة. 
�س: 

في  زوجي  وكان  المدر�سة  في  كان  الأ�صغر  ال�شاب  ج: 
في  العدالة  دار  في  اكون  ان  عليّ  ينبغي  وكان  العمل. 

ال�ساعة التا�سعة. وكان هذا يوم الاثنين.
�س:

ج: كنت مت�أخرة بع�ض ال�شيء – كانت لدي م�شكلة في 
مر�آب ال�سيارات، وكانت م�ساحة المر�آب محت�شدة لأنني 
جئت مت�أخرة.كما قلت، وكان اغلب الآخرين هناك.

وجاء عدد قليل من النا�س بعدي. 
�س: 

البلدة، قديمة جدا.  بناية كبيرة وقديمة جدا في  ج: 
كانت دار العدالة نف�سها التي �شهدت فيها �سويورنير 

تروث حين...
�س: 

ج: �سويورنير تروث !
�س:

ج: �سويورنير.
�س:

ج: كانت تعمل خادمة �سابقا ونا�ضلت من اجل حقوق 
المر�أة في نهاية خم�سينيات العام 1850. قر�أت ذلك في 
اللوح التاريخي المو�ضوع في الواجهة الأمامية. لكنهم 

يقولون اي�ضا �إنها �أمية. 
�س: 

ذاتها،  البناية  في  هناك  تروث  �سويورنير  �شهدت  ج: 
كنا  التي  ذاتها  المحكمة  قاعة  في  جدا  المحتمل  ومن 
يقولوا ذلك، ولكن حان  �إنهم لم  نجل�س فيها. ورغم 
�أنهم  قاموا بذلك.  و�إنك �ستعتقد  الأمر،  التفكير في 
وفي  تماما.   الغرفة  رمموا  كيف  اخبرونا  �أن  منذ 
الحقيقة طلبوا منا �أن نبدي اعجابنا بها. وكان ذلك 

�شيئا غريبا، في مثل  هذه الظروف.
�س: 

عن  الحديث  في  �شرعوا  �أنهم  الغريب  من  ج: 
هذه  كل  خلال  المعمارية،ومن  البناية،والهند�سة 
جولة،  في  كنا  لو  كما  بها.  زودونا  التي  المعلومات 

بدلامما ينبغي �أن نكون هناك.
�س:

ج: كانت ت�شبه غرفة مطالعة في مكتبة كبيرة وقديمة 
جدا. او ت�شبه احدى غرف انتظار وا�سعة ذات �سقوف 
عالية لمحطة قطار قديمة–توجد احداها في ال�سموات 

الجديدة حيث هنالك الغراند �سنترال بالطبع. 
�س: 

ج: فيها مق�صورات خ�شبية، في الواقع، �شبيهة بكني�سة 
او محطة قطار قديمة – لكنها مريحة. ومده�شة.

�س:
ج:حوالي 175.

�س: 
ج: كانوا هادئين جدا. بع�ضهم كان يقر�أ، وبع�ضهم كان 
يتحدث الى البع�ض الآخر بهدوء تام، وباقل الكلام، 
بعبارة  او  عرفوه  قد  �شخ�صا  وجدوا  �أنهم  واعتقد 

اخرى، كانوا اجتماعيين مع ال�شخ�ص الذي كان يجل�س 
الى جانبهم.

�س:
ج: كلا،لم اتحدث الى �أيّ منهم، في الواقع، كان ثمة 
رجل ايطالي اكبرهم يجل�س الى جانبي. لم يفهم �أي 
�شيء من حديثهم. لذا فقد اخبرته ما كنا نفتر�ض �أن 
نقوم به. قال �إنه كان معتادا �أن يعمل في �ضاحية لبيع 

الملاب�س، كان خياطا.
�س:

ج: اغلبهم كانوا جال�سين ح�سب هناك وينظرون من 
هادئين  كانوا  للأمام.  با�ستقامة  يحدقون  او  حولهم 
�أنهم  مت�أكدا  وكنت  اي�ضا.  مُ�ستوفزين  وكانوا  جدا. 
ي�شعرون بمثل ما ا�شعر. كان ذلك ربما يحدث �شيء ما 
في �أي لحظة. ربما �سنُ��سأل للقيام ب�شيء ما، �أو الذهاب 
كل  ال�شعور،  هذا  يحمل  كان  والجميع  ما.  مكان  الى 

ه�ؤلاء الا�شخا�ص تحت ذلك ال�سقف العالي جدا.
�س: 

قائمة   – الأ�سماء  قائمة  على  نادوا  �أولا  ح�سن،  ج: 
ا�سمائنا كلها. �أغلبنا كنا هناك. ومن ثم ��سألونا ماقد 

يحدث. ومن ثم انتظرنا.
�س:

ج: لا اعرف – بعد �ساعة، ربما. 
�س:

ج: ن�سيت ما الذي كنا ننتظره. �شيئ ما نقوم به مع 
الق�ضاة، �أو الق�ضية، �أ كان انتظارا طويلا جدا.

�س:
�أخرى.  معلومات  ثمة  كانت  �ساعة،  بعد  ثم،  ومن  ج: 
اعتقد �أننا �أخُبرنا �أننا ن�ستطيع الخروج لمدة ع�شرين 
دقيقة �إن كنا بحاجة للتدخين �أو الذهاب الى الحمام. 
�أن يعود بعد ع�شرين  الإيطالي عليه  الرجل  واخبرت 

دقيقة.
�س:

�ضباط  �أو�أحد  المحكمة،  في  العاملين  �أحد  كان  ج: 
�أولا، كان  �إن كانوا قد اخبرونا.  المحكمة، وقد ن�سيت 
ثمة رجل، �أخبرنا بخ�شونة، ماالذي ي�شبه هذا اليوم 
من الأيام، �أو الإ�سبوع. ومن ثم  جاءت امر�أة. انتظرنا، 
�إننا لا نعرف حقا ماذا نتوقع. و�إنه لمن الم�ضحك حقا 
لنقوم  متهيئين  كنا  كلنا  ولكن  المو�ضوع.  في  نفكر  �أن 
بما يريدون منا القيام به. فقد اخبرونا �أن نذهب الى 
غرفة اخرى ونجل�س فيها وقد فعلنا ذلك. ثم اخبرونا 
�أن نعود ونجل�س مرة اخرى. ومن ثم اخبروا ن�صفنا �أن 
يذهب الى غرفة اخرى، ونفذنا ذاك، كنا تماما وديعة 

لديهم. 
�س:

�شيئا  لنا  يقولون  تام.�إنهم  وبهدوء  �شديد.  بلطف  ج: 
ثم  الأبواب.  احد  الى  ذهبوا  يغادرون.  ثم  ومن  �آخر 
الأوراق  بع�ض  يطالعون  �إنهم  ما.  �شيئا  وقالوا  عادوا، 
ويقولون لنا �شيئا ما بثقة في الغالب. كما لو �أننا لم نكن 
ب�شرا. وب�إحترام �شديد، وبلطف �شديد، كانوا يعاملوننا 
بعطف قدر الإمكان لأنهم كانوا على و�شك �أن يخبرونا 

ب�أخبار �سيئة.
لم ن�ستطع �أن نجيبهم، ولم نكن مدعوين. ولكن لم نكن 

نتجر�أ �أن نتفوه بكلمة ما اي�ضا. 
�س:

في  فكرت  �أولا  ذلك:  في  فكرت  لكن  ابدا،  كلا،  ج: 
الكني�سة، وبعد ذلك في مقابلة AA  ، ومن ثم فكرت 
ب�شيء ما، مثل الذهاب الى م�سرح الأوبرا. او مو�سيقى 
الكون�شرتو.  فكرت في لقاء في بلدة كبيرة، لكن كان 
الأمر مختلفا، وي�شوبه الهدوء اكثر من اللازم، ل�سبب 
واحد، هو، �أننا لم نكن نتحدث، مع بع�ضنا بع�ضا، ولم 
ينب�س احدنا ببنت �شفة. حقا.لم نكن نفتر�ض ذلك. 
وكذلك، كنا هادئين لأننا لم نكن نبحث عن �أي �شيء، 

�أننا لم ن�أت الى هناك للبحث عن نوع من �سمو روحي، 
اوترقية اي�ضا، او رد اعتبار. وكذلك، لم نقم ب�أي �شيء. 
ولم نكن ننتظرقطاراً حتى، او موعدا معيّنا. في الواقع، 
كنا ننتظر ح�سب. لكننا لم نكن نعرف ماذا ننتظر، ولم 
نعرف ماذا نتوقع. لذ�أ، لا �شيء �سوى هذا النوع من 

جدار �شاحب �أمامنا.
�س:

نهارنا  بقية  نق�ضي  حيث  �أمامنا  �شاحب  جدار  ج: 
الرتيب عادة. وحيث ننتظرما الذي يخبئه لنا القدر. 

�س: 
ج: نعم، لكنهم لم يو�ضحوا اكثر، ولن ي�ستطيع احد �أن 

يتجر�أ لي��سأل.
�س: 

ج:  الأمر يخلو من اي عاطفة. فالذهاب الى الكني�سة 
مفعم بالعاطفة. وكذلك الذهاب الى اجتماع AA،او 
عاطفيا.  امرا  يُعد  الكون�شرتو  الى  الذهاب  حتى 
وت�ستطيع �أن تتخيل �أن هذا كان في الغالب �شيئاً غير 
فيك  يبعث  الذي  هذاهوال�سبب  كان  ربما  عاطفي. 

الإرتياح. 
�س:

ج: وبعد كل تلك الم�شاجرة المروعة قبل ليلة من الان. 
كانت معاملتهم لنا ت�شبه نوعا من المداواة، نوعا من 
المعالجة، و�صفة طبية. كما لو �أن بعد هذه الم�شاجرة 
عليّ ان اكون مطلوبا للقانون و�أن اقدم  تقريرا اذكر 
فيه �أين يجب �أن اجل�س بهدوء ومع منَ مِن الذين كانوا 
نُعامل  �أن  يجب  جميعا  و�أننا  اي�ضا.  بهدوء  جال�سين 
برقة ولطف متناهيين، الى �أن نعود تماما الى و�ضعنا 

الطبيعي مرة اخرى. 
�س:

ج: لي�س هذا ا�سلوبنا. ولي�س هو من ا�سلوب عائلتنا. �إنه 
�شيء يخيفني. �شيء يخيف حتى الحيوانات الأليفة. 

والإله وحده يعرف ما الذي يحدث لإبني ال�صغير. 
�س: 

ج: نعم، لي�س لدينا خيار�آخر. ولا ن�ستطيع �أن نتجنب 
ذلك. وب�سلطة القانون، يجب �أن نكون هناك. لذا لي�س 
هناك امكانية للخلاف - هل يجب �أن اكون هنا، وهل 
يجب عليّ �ألا اكون هنا ؟ خا�صة و�إنهم لم يطلبونا – 
�شخ�صية،  م��سألة  الأقل  يكن على  المو�ضوع لم  ان  مع 
�أنه ق�ضية ع�شوائية، �أننا اُ�ستدعينا بطريقة ع�شوائية. 
ولم نكن هنا لأننا قد ارتكبنا خط�أ. �إننا ابرياء. وفي 
طيبون.  �أنا�س  نحن  ابرياء.  من  اكثر  �أننا  الحقيقة 
هذه  مثل  توجه  �أن   الاف�ضل  ومن  طيبون،  مواطنون 
التهمة الى مواطنين �آخرين. �إن القانون ي�ؤكد لنا �أننا 
�أنا�س طيبون. ربما ثمة �سبب �آخرن�شعر فيه بطم�أنينة 
م��سألة  ولي�س  عاطفية،  م��سألة  لي�س  �إنه  �شديدة. 
�شخ�صية. �إنه القانون الذي يقول لك �إننا  مواطنون 

�صالحون. �أو على الأقل طيبون بما فيه الكفاية. 
�س:

المدخل  ا�سفل  في  ال�سلاح  عن  بحثا  فت�شونا  نعم،  ج: 
البوابة  مدخل  ي�ستخدموا  ولم  دخلنا.  قد  كنا  حيث 
الأمامية القديمة ابدا. ودخلنا من خلال بع�ض الأبواب 
الجانبية الحديثة، المروعة، وهبطنا بع�ض الخطوات 
الطابق  الى  �صعدنا  ثم  ال�شارع،  م�ستوى  ا�سفل  الى 

الثاني بوا�سطة الم�صعد.
�س:

يفت�ش  وحار�س  المعادن  لك�شف  جهاز  ثمة  كان  ج: 
الحقائب والمحافظ. كان مهذبا ولطيفا اي�ضا. يبت�سم 
بطريقة تبدو محببة. بيد �أن ثمة �إ�شارة تقول: "ممنوع 
ال�سلاح هنا". وهكذا، يبدو كما لو �أن ثمة �شيئا رمزيا 
�شيء  �أي  خلف  نغادر  �أن  المفتر�ض  من  كان  اي�ضا. 
ن�ستطيع �أن نقاوم منه، �إننا لم نذهب الى هناك كي 
المعدني  الجهاز  خلال  يدخل  �شخ�ص  ف�أي  نحارب، 

�أي  ي�شكل  لا  الأخرى  الجهة  من  ويخرج 
وجه  على  التعريف  بحكم  خطورة. 

التقريب.
�س:

مُعلّقين،  �أننا  لو  كما  نعم،   : ج 
معلق،  حياتنا  في  �شيء  فكل 

انتظار،�إنتظار، كنا ننتظر.
�س: 

ج : نعم، فكرت في كلمة �صبر. لكن لم يكن 
تحتاجه  ما،  �شيء  فال�صبر  كذلك.  الأمر 
حين تكون في و�ضع متوتر، كي تتحمل �شيئا ما 
غير مريح  �أوحالة  �صعبة. وهنا لا نواجه و�ضعا 
�صعبا الآن. وهذا ما  �أحاول �أن اقوله: ينبغي 
كل  عن  يعفينا  هناك،وهكذا  نكون  �أن  علينا 
م��سؤولية �شخ�صية. �إنني لا اعتقد �أن ثمة  �شيئا 
�آخر ي�شبهه تماما. ومن ثم عليك �أن ت�ضيف 
على ذلك، تلك الغرفة الرحبة. تخيلها �إن 
�أو مزدحمة اوذات  كانت غرفة �صغيرة، 
النا�س  كان  اذا  فيما  او  واطئ.  �سقف 
فيها مثيرين لل�صخب، �أو ثرثارين. �أو 

اذا كان الم��سؤولون فظين وفو�ضويين. 
�س:

تملك  التي  المر�أة  جاءت  �أخيرا.  ج: 
ثم  فيه.  ا�سمائنا  جميع  يخزن  قر�صا 
افرغت القر�ص من الأ�سماء مرة واحدة، 
ومن ثم نه�ضت وجل�ست  في قف�ص هي�أة 
المحلفين للإدلاء ب�شهادتها. ويبدو هذا 
كنت  ما  هذا  للت�سلية-  مثيرا  الم�شهد 

افكر فيه.
�س:

نمكث  �أن  جميعا  علينا  ينبغي  كان  كلا.  ج: 
هناك. كل ما تبقى منا عليهم �أن يبقوا هناك في 
حالة �إن كان من يحقق معنا غير م�ؤهل لذلك �أو 
�أنه يريد الإعتذار. لأن الق�ضية ع�شوائية، وربما 
يُ�ستدعى �أي فرد من مجموعتنا ليحل محله، 

لذا وجب علينا البقاء في الإنتظار.
�س: 

ج: مرة اخرى، عوملنا بلطف، وباحترام. ثم تم 
الإ�ستدعاء عن طريق الإ�سم الأول لكل واحد 

منهم. بلطف، كما لو �أنه طبيب �أو ممر�ضة.
�س: 

لإ�شاعة  متوقع  غير  نوع  ثمة  كان  ج: 
الإثارة، في مثل هذا التعامل، �شيء ي�شبه 
الإحتفالي. ترقّب قبل �أن تنادينا تلك المر�أة بالأ�سماء 
ا�سمه،  هو  التالي  الإ�سم  �أن  يفكر  منا  واحد  – كل 
بالطبع. وحين انتهى الأمر من مناداة الأ�سماء، عليهم 
تبتغي  حيث  النا�س،  �أولئك  كل  �أمام  من  يذهبوا  �أن 
فردا.  فردا  ال�شخ�صية  الا�سئلة  عن  الإجابة  عليهم 
وكان الجميع ي�صغي اليهم ويراقبهم. كان الكثير منا، 
لا يملك �أي فكرة عن هوية �أولئك الأ�شخا�ص. وبد�أت 
تدريجيا،وبقيتنا  تتك�شف  لبع�ضنا  ال�شخ�صية  الحياة 
كانوا جال�سين هناك دون ا�ستثناء ي�صغون. كنا ن�سمع 
عن �أولئك النا�س، وكنا نريد �أن ن�سمع عن ق�ص�صهم. 
والآن، عرفنا ا�سماء بع�ضهم. ت�شبه ا�سماء الطقو�س 

.Navajo الهندية، او ما ي�شبه الإحتفاء بنافوجو
�س:

ج: �أوه، بع�ض الأ�سئلة كانت متوقعة. بع�ضها عامة، مثل، 
�أمر حياتك ؟ هل لديك  �أنك تعمل ؟ كبف تدبر  هل 
لديك  ا�سئلة محددة. هل  تبع ذلك  ثم  ومن  ؟  �أ�سرة 
اجازة �سوق ؟ هل تعر�ضت لحادثة ؟ هل لديك اقارب 
يعملون في دائرة ال�شرطة ؟ هل لديك اقارب يعملون في 
�شركة الت�أمين ؟ هل كنت معتادا على حواجز باركوي 

الخ�شبية ؟
�س:

ج: الق�سم الآخر كان �شمالي بوابة الخروج 11.
�س:

ج: ا�ستغرق وقتا طويلا. لم اكن ا�سمع جيدا.
�س:

ج: وبهدوء تام، قاموا ب�إ�ستدعائهم ب�أ�سمائهم الأولى. 
توقف.  ��سؤال.  التوقفات.  تلك  كل  كانت  ذلك  بعد 
ينتظر،  الجميع  بينا  �آخر،  محامياً  ي�ست�شير  ومحام 
الهادئة،  الأ�صوات  لتلك  تامة.  وبطاعة  تام.  بهدوء 

يعقب ذلك �صمت طويل، و جو من الترقب. 
�س:

ج: ح�سن، بداية كانوا الخا�صة، المنُتقين.�أمام الجميع 
مبا�شرة. و�سمعت ما يكفي عن اجوبتهم لأقرر�إن كنت 
عقارات،  دلالة  الن�ساء  �إحدى  كانت  �أولا.  �أحترمهم. 
المتوترات.  الن�ساء  نوع  من  الدم،   ومطلقة،وباردة 
متجهمة. لم احترمها. و بعد ذلك، كان ثمة رجل طويل 
وقوي. يبدو �أنه فنان، ورجل عائلي، ومن الوا�ضح، �أنه 
�شخ�ص لطيف. وقد احببته مبا�شرة. وكان ثمة طالب 
جامعة كان خائفا من �أن ت�ضيع عليه محا�ضرات كثيرة. 
لكن بعد ذلك �أو�ضحوا له �أن المحاكمة �ستكون ق�صيرة، 
وربما ي�ضيع عليه الكثير من الوقت اذا هو لم يح�ضر 
مبا�شرة هي�أة المحلفين هذه. لذا قرر البقاء هنا. و�سبق 
له �أن كان في هي�أة المحلفين، لذا يمكن للمرء �أن يميزه 
ب�شكل خا�ص لأنه كان �شابا يافعا – ويبدو �أنه مثل طفل 
�أمام الهي�أة، طفل المعجزة. �شاب لكنه حكيم بما فيه 
الكفاية ليقف �أمام القا�ضي. وقد يُعتنى به من رجال 
�أنه لايثير اعجابك، الى حد  كبار. وبعد هنيهة يبدو 
الإمتعا�ض منه لقوة �شبابه،ثم تفتر�ض، �أو تقول �أمام 
الجميع �أنه لا يمكن �أن يقوم بما ن�سب اليه من تهمة 
طُلب منه تنفيذها. ولكونه طفلا معجزة، و�شابا يافعا، 

وم�شرقا، لذلك نرى الآخرين يهتمون به.
هي�أة  قاعة  في  بقوا  الذين  الرجال،  اولئك  ف�إن  لذا، 
اليهم  وُجهت  قد  الذين  المخُتارين.  وكانوا  المحلفين، 
�أتُهموا، وحين كان  التهمة بعد كل تلك الأ�سئلة، حين 
ينبغي عليهم �أن يعودوا الى مقاعدهم �أمام الجميع، 
اعتبار خا�ص،   المنتقين، وقد فقدوا كل  يُعدّوا من  لم 
وتحولوا الى ا�شخا�ص عاديين مرة �أخرى.  ولم يعودوا 
الأ�شخا�ص  ف�إن  بالأحرى،  او  النخبة.  النا�س  من 
الذين رُف�ضوا لأ�سباب وا�ضحة �أو تقنية كانوا بب�ساطة 
رُف�ضوا  الذين  الأ�شخا�ص  عاديين.ولكن  ا�شخا�صا 
بع�ض  عنها  يقال  ربما  لأ�سباب  غام�ضة،  لأ�سباب 
ال�شيء �إنهم لي�سوا �سويين في حياتهم ومن هم ه�ؤلاء، 
كانوا  والآن،  ا�شخا�صا غير عاديين تماما.  يكونوا  لم 
الى حد ما، قد تو�ضح �أنهم ا�شخا�ص غير �صالحين. 

�أما الآخرون فما زالوا يمكثون هناك.
�س:

كما  واحد،  اربعة.  �أو  ثلاثة  ربما  كثيرا.  لي�س  لا،  ج: 
اعتقد،لأنه كان غير م�ؤهل للعمل، ولم يقد عربة لمدة 
�إحدى ع�شرة �سنة - كلا. اكثر من ذلك،  منذ 1979. 
حول  بجولة  للقيام  هوائية  دراجة  يركب  �أن  اعتاد 
�سبب  كان  �أو  العام،  ذلك  في  بحادث  وقام  المنطقة. 
الحادثة. ثم رفع دعوى. وربحها. وهذا جزء فقط من 

الق�صة.
�س: 

بدلة  الآخرين.  اكثرمن  ر�سميا  زيا  يرتدي  كان  ج: 
غامقة اللون وربطة عنق. كان �شعره طويلا، وير�سله 
نظارات  يرتدي  كما  للخلف.  ذيل ح�صان  �شكل  على 

ملونة. و��سألوه عن نظاراته. 
�س:

ج: لم انده�ش �أنهم قد اتهموه. كان عاطلا عن العمل. 
لم يكن متزوجا ولي�س لديه اطفال. لم يذكروا �سبب 
توجيه التهمة اليه. �إنني ات�ساءل ماذا كان �شعوره حين 
عاد الى مقعده، وبعد ذلك عن بقية يومه. �إنه يعتني 
حين  بالغرور  �شعر  ربما  �أنه  وفكرت  بملاب�سه  جيدا 
كان  ربما  �شخ�ص.  اي  قبل  المحلفين  لهي�أة  اُ�ستدعي 

مرتبكا، وي�شعر بالحطة لأنهم لم يطلبوه مرة اخرى.
�س 

ج: نعم، كان ثمة �شخ�ص �آخر قد اُتهم �أنه كان ابن �أخ 
�شرطي. 

�س:
ج: ح�سن، انه اُختير من الجميع في وقت فترة الغداء، 
و�ضعوا  واحدة.  �ساعة  لمدة  بالخروج  لنا  �سُمح  وقد 
باجات خا�صة للذين اُختيروا لهي�أة المحلفين واعلموهم 
الّا يتحدثوا مع �أي �شخ�ص. وبدورنا اخبرونا الّا نتحدث 

معهم.
�س:

ج: نعم. حدث و�أن ذهبت الى نف�س المقهى بو�صفي احد 
المحلفين وابت�سمت في وجهها، واعادت الإبت�سامة لي، 
وعرفت لماذا ابت�سمتُ لها، وتبدو �أنها جميلة. لكن لم 

اتجر�أ حتى بكلمة تحية.
�س:

�أنهم جُلبوا من الباب  ج: نعم. ر�أينا بع�ضهم. اعتقد 
المجاورة. اعتقد �أن ال�سجن كان خلف تلك الباب وربما 
ثمة ممر تحت الأر�ض. على كل حال، وبقدر ما اتذكر، 
حين دخلت �أول مرة،  في ال�صباح. كنت بانتظار الم�صعد 
حين خرج طابورهم  من الباب الآخر في الممر هناك، 
للم�صعد.  المجاورة  ال�سلالم  �صعدوا  ثم  القبو.   في 
كان �أمامهم رجل �شرطة وخلفهم �آخر. ومن ثم حين 
خرجنا في وقت الغداء، هبطنا في الم�صعد وعدنا �إلى 
تلك الأبواب الجانبية. وقد اقتيدوا اي�ضا خلف الطابق 
الأر�ضي مرة �أخرى وعدنا الى الباب مرة �أخرى الى 
ممر القبو، اُقتيدوا مرة ثانية الى الطوابق ال�سفلية. ثم 
عادوا من خلال ذلك الباب في ممر باب القبو. وحين 
عدنا من  الغداء، اُقتيدوا مرة �أخرى.  لم �أرهم حين 

غادرنا م�ساءا. وخمنت �أنهم في قاعة المحكمة.
�س: 

ج: كانوا �أربعتهم او خم�ستهم، ببدلات برتقالية. كانوا 
ملف  يحمل  كان  منهم  واحد  وكل  بالأ�صفاد،  مكبلين 
مانيلا. لم يتحدثو�أ، كانوا ينظرون بهدوء يثير ال�شفقة. 
كانوا ي�سيرون على �شكل طابور، وكل واحد منهم يحمل 
�أمامه ملفه. وعلى الجميع �أن يحافظ على ا�سلحتهم 
ثقل  ب�سبب  اليد  نف�س  في  المانيلا،  وملفات  و�أيديهم، 
الأ�صفاد. لذا، يبدون الى حد ما ما ي�شبه عر�ضا من�سقا 

على خ�شبة الم�سرح.
�س:

ج: نعم. جعلني ا�شعر في و�ضعاكثر من جيد عماكنت 
الأمر  كان  الأقل.  �سيئةعلى  حالة  اكن في  عليه،�أو لم 
والبع�ض  النا�س كانوا طيبين  ب�سيطا جدا، بع�ض  كله 
�سليمة  بطريقة  يت�صرفون  انا�س  كان  �سيئين.  الآخر 
طريق  عن  يبرهن  �أن  الممكن  من  وهذا  حياتهم.  في 
��سؤالهم ب�أ�سئلة قليلة. وكما هناك �أنا�س غير �سليمين 

في حياتهم. 
 �س: 

ج: رغم �إنك تح�س برباط و�شيج مع الآخرين  حين كنتم 
الإ�ستراحة.  خلال  بع�ض   مع  بع�ضكم  تقفون  جميعا 
التي �شعرتم بها معا، قد رمتكم  فكانت الإح�سا�سات 

الم�صادفات معا.
�س:

ج:  نعم. في وقت الغداء، حين خرجنا معا حالا. هذا 
ذكرني ب�شيء ما، لم �أكن مت�أكدا ماهو. ومن بعد ذلك، 
تو�ضح لي �أنه كان خنف�ساء �صغيرة. با�ستطاعتك �أن 
ت�أمر ب�صفقة من الدع�سوقاتل كن �ستح�صل على مئات 
ثلاجةحتى  في  بها  وتحتفظ  رزمة.  في  منها  معدودة 
�سراحهن  تطلق  بعد ذلك  ومن  ال�صيف  حلول ف�صل 
لتنال  قريبا  يبقى  بع�ضها  دارك،  باحة  في  ويرعين  
كان  هكذا.  هو  الأمر  كان  يطير.  وبع�ضها  طعامها 
الحي  الى  ذاته  الوقت  في  جميعا  �سراحنا  اطلق  قد 
المجاور، كان العدد مئتين تقريبا، �أغلبنا لا يعرف ذلك 
الحي، وخرجنا للبحث عن مكان لتناول الطعام. وبقي 

معظمنا يتناول طعامه بالقرب من بناية دار العدالة.
�س:

ج: كانت ال�ساعة الثانية حين ذهبنا �أخيرا الى منازلنا. 
ارادونا �أن ننتظر هناك بعد الغداء في حالة اختيارهم 
اطلقوا  اختيار،  من  ثمة  لي�س  ولكن  اخرى،  محاكمة 
�سراحنا. واخبرونا �أن نت�صل بهم تلك الليلة، ال�ساعة 
ال�ساد�سة، ونت�صل في كل ليلة بعد ذلك لبقية الا�سبوع. 
وقد  التالي.  اليوم  في  ن�أتي  �أن  علينا  كان  �إن  ليروا 
ات�صلت كل ليلة من بقية الإ�سبوع، ولكنني لم اذهب 
مرة �أخرى. وعلى كل حال، �شعرت �أن ذلك ما ي�شبه 
المداواة اي�ضا، او نوعا من الت�أديب. رغم �إنني يجب �أن 
�أهُي�أ للعمل، ف�إذا هي�أت ذلك وقمت بالواجب ال�صحيح. 
ربما طلبت الاعتذارعن العمل. لذا قمت بالواجب على 
الوجه الأح�سن، في كل ليلة، وفي كل ليلة كانوا يعذرونني 

وي�سمحون لي بالبقاء في البيت في اليوم التالي.
�س:

ج: لا، لي�س �صحيحا. اود ان اكون في هي�أة المحلفين. 
�أريد �أن اكون مهتما جدا. ولكن في نف�س الوقت  نف�سه 
ثمة كثيرا من العمل من المفتر�ض �أن اقوم به في المنزل. 

�س:
ج: نعم. هذا كل �شيء. لم اقم ب�أي عمل اكثرمن هذا. 

يجب �أن اكون م�ؤهلا لمدة �سنتين.

واجب هيأة المحلفين
ليديا ديفيز

ترجمة: خ�ضير اللامي

هذه الق�صة الق�صيرة هي اجوبة تكاد �أن تكون �شبحية 
م�سرحية  او  لكافكا،  المحاكمة  م�ضمون  ي�شبه  لم�ضمون 
بانتظار غودو ل�صموئيل بيكيت؛ وهي �أي الاجوبة لأ�سئلة لم 

تدونها لنا عادة القا�صة ليديا ديفز، وتركت مهمة اجتراح 
ا�سئلتها  للقارىء ذاته، ليكون �شريكا للم�ؤلف؛ وعلى �ضوء 
الق�صة. بمعنى  ال�شبحية– الن�ص  في هذه  للأجوبة  فهمه 

�آخر؛ على القارىء، وعلى وفق نظرية الن�ص المفتوح او نظرية 
الت�أويل في الن�ص.

المترجم
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اليقظة  �إلى  الغفلة  من  حنظلة  رحلة  م�سرحية 
ال�سيد  تخل�ص  "كيف  م�سرحية  عن  معدة 
فاي�س". "بيتر  ت�أليف  �آلامه"  من  ميكونبوت 
التكرلي  ت�أليف ف�ؤاد  �أخرج م�سرحية ال�صخرة 
عام 1973 - 1974. �أخرج م�سرحية "�أهم�س 
هانلي"  "وليم  ت�أليف  ال�سليمة"  �أذني  في 
م�سرحة   .2008 لعام  الجميلة  الفنون  لكلية 
مح�سن" لدائرة  "علاء  ق�سراً" ت�أليف  "الموت 
الراحل  الفنان  مع  م�شاركة  والم�سرح  ال�سينما 
العديد من  �أخرج   .1992 العبودي عام  كاظم 
الم�سرحيات الخا�صة لمعهد الأمل الخا�ص لل�صم 
1977.�أخرج   -  1976  - والبكم للعوام 1975 
منها  للطفل  الخا�صة  الم�سرحيات  من  العديد 
"�سعد  ت�أليف  الع�صافير"  "مملكة  م�سرحية 

جعفر ال�سعدي" لفرقة م�سرح التربية.
العديد من الم�سرحيات  التمثيل في  -�شارك في 
الح�صر  ولي�س  المثال  �سبل  على  منها  نذكر 
"�سوفوكل�س"  ت�أليف  ملكاً"  "�أوديب  م�سرحية 
"الغريب"  م�سرحية   1970  -  1969 للعام 
"لالبير  الغريب  ماجد"  "علي  و�أخراج  �إعداد 
برج  1971.م�سرحية   -  1970 عام  كامو" 
�أخراج  �شلا�ش"  "عدنان  ت�أليف  الحمام 
ال�شعبي  الم�سرح  لفرقة  الخزعلي"  "�صبحي 
1981. وغيرها.�ساهم مع عدد   - 1980 عام 
"ال�ستين كر�سي"  من الفنانين لت�أ�سي�س م�سرح 
حوارنا  في  ال�شعبي.  الم�سرح  بفرقة  الخا�ص 
معه حول الم�سرح وا�شتغالاته الأخرى في النقد 
الى  البياتي  تطرق  للطفل  والكتابة  والاخراج 
المرحلة  مفا�صل  بكل  تتعلق  عدة  راهنة  �أمور 
وال�سابقة،وبدايات  الراهنة 

�شغفه بالم�سرح.

• ما مدى ت�أثير البيئة على تكوينك 
وتوجهك الفكري.

المجالات  جميع  ان  الم�ؤكد  من 
�إلى  وتظهر  تتج�سد  لا  الإبداعية 
�إبداعي  منجز  �شكل  على  الواقع 
البيئة  تفر�ضها  معينة  م�ؤثرات  خلال  من  �إلا 
التي يعي�ش فيها المبدع، و�أعني بالبيئة هنا لي�س 
المكان فقط بل الواقع الاقت�صادي والاجتماعي 
وفي  بع�ضها،  مع  النا�س  تربط  التي  والعلاقات 
م هذهِ الأمور مجتمعة تتبلور �أفكار و�أدوات  خ�ضّ
الإبداعي  المنجز  يتمظهر  ثمة  ومن  المبدع 
�أو  �أو رواية  ويبرز �إلى الوجود على �شكل ق�صةٍ 
ق�صيدة، �أو م�سرحية، �أو لوحة ت�شكيلية... الخ 
وهذه م��سألة بديهية �أي بمعنى �أنهُ لا يبرز �شيء 
ويتج�سد �إذ لم تكن هناك م�ؤثرات ت�ساعد على 

ذلك.
بيئة  وفي  العطيفية  منطقة  في  بغداد  في  ولدت 
نهر  خلالها  من  يمر  الأ�شجار  كثيرة  جميلة 
عن  منعزلة  �شبه  منطقة  في  الخالد  دجلة 
�ضو�ضاء و�صخب المدينة، وعند دخولي المدر�سة 
كانت  ال�شالجية"  محطة  "مدر�سة  الابتدائية 
حداقها  لكثرة  فيها  وُلدت  التي  للبيئة  امتداداً 
�إلا �أن  وو�سعها والأ�شجار البا�سقة التي حولها، 
اهتمامها  هو  المدر�سة  هذهِ  في  للنظر  اللافت 
مديرة  �إ�شراف  وتحت  المدر�سية  بالأن�شطة 
مني  نبات" لها  الحاج  "نورية  ال�ست  المدر�سة 
�أكانت على  �سواءً  والتبجيل  الُحب  �آيات  �أ�سمى 
قيد الحياة �أم متوفاة �إذ ان في نهاية كل �أ�سبوع 
الكثير  �إ�شرافها  وتحت  تُقدم  الخمي�س  يوم 
القاء  اختلافها،  وعلى  المدر�سية  الأن�شطة  من 
خُطب غناء، عرو�ض م�سرحية وكان يعزز هذهِ 
هذهِ  "�صبيحة"  ال�ست  الفنية  معلمة  الأن�شطة 
المعلمة �صادف و�أن اختارتني كي �أكون م�شاركاً 
في م�سرحية "الأميرة والأقزام ال�سبعة" في هذه 
بد�أ تفكيري عن  الأجواء  المرحلة وفي ظل هذه 

�سر وماهية الم�سرح والتمثيل خ�صو�صاً.

لديك  عمقت  التي  الأخرى  المحطة  تكمن  و�أين   •
هذا التوجه.

مدر�سة  �إلى  انتقالي  عند  التفكير  هذا  تعمق   
"الجهاد الابتدائية" التي كانت تهتم بالأن�شطة 
من  ت�شخي�صي  تم  وقد  كبير،  ب�شكلٍ  المدر�سية 
الذكر"�أ�ستاذ  طيب  العربية  اللغة  معلم  قِبل 

المدر�سة  مدير  من  المكونة  واللجنة  جعفر" 
الفنية  ومعلم  الكريم"  عبد  "ح�سن  الأ�ستاذ 
"محمد ح�سين زوين" كي �أ�شارك في م�سرحية 
الم�سرحية  وهذهِ  ال�صغير"  الله  عبد  "�أبي 
تتحدث عن �سقوط غرناطة وعن �آخر ملوكها، 
و�شارك معي في هذهِ الم�سرحية الفنان الراحل 
�شقيقة  "عارف مح�سن" و"ماجد حميد" ابن 
هذه  �إدارة  �شجعتنا  وقد  �سالم"  "طه  الفنان 
الم�سرحية  العرو�ض  م�شاهدة  على  المدر�سة 
م�سرح  على  من  تُعر�ض  كانت  التي  وخا�صةً 

الكاظمية. مدينة  الحرية" في  "قاعة 
المت�أخرة  ال�سنوات  ي�ؤ�سف له وخا�صةً في  ان ما 
الأن�شطة  �أو  المدر�سية  الأن�شطة  تراجع  هو 
اللا�صفية وبدرجةٍ تكاد تكون قد انتهت وذلك 
ب�سبب �ضيق �أفق تفكير معظم �إدارات المدار�س 
عموم  في  خللًا  ي�شكل  وهذا  خا�صةً  الابتدائية 
الأن�شطة  ان  اعتبار  على  التربوية  العملية 
اللا�صفية والم�سرح خ�صو�صاً هي جزء لا يتجز�أ 

من العملية التربوية.
بالم�سرح،  يزداد  اهتمامي  بد�أ  المرحلة  هذهِ  في 
بالألغاز  المليء  ال�سحري  العالم  هذا  الم�سرح 
هذا  رموز  فك  على  �إ�صراري  وبد�أ  والغمو�ض 
لك�شف  يزداد  �أطلاعي  فبد�أ  الم�شفّر،  العالم 
�أ�سرار هذا العالم عن طريق القراءة الم�ستمرة 
من  تُعر�ض  كانت  التي  التمثيليات  وم�شاهدة 
خلال �شا�شة تلفزيون الجمهورية العراقية ومن 
خلال هذهِ ال�شا�شة بد�أت التعرف على الممثلين 
م�شاهدة  طريق  عن  منهم  والرواد  والمخرجين 
العرو�ض الم�سرحية التي كانت تُقدم من خلال 
فقد  الجميلة  الفنون  لمعهد  ال�سنوي  المهرجان 
هذا  في  الرواد  �أ�سماء  الذاكرة  في  تر�سخت 
جلال،  �إبراهيم  الرزاق  عبد  �أ�سعد  المجال، 
جا�سم  الحميد،  عبد  �سامي  ال�سعدي،  جعفر 
العبودي، بدري ح�سون فريد، بهنام ميخائيل، 
الأ�ساتذة  من  وغيرهم  ال�شبلي  حقي  والرائد 
والفنانين الكبار  عبد الله جواد، خالد �سعيد، 
بالإ�ضافة  هذا  فزاز،  فا�ضل  محمد،  قا�سم 
كانت  التي  الم�سرحية  للعرو�ض  �إلى م�شاهداتي 
في  القومي"  "الم�سرح  قاعة  على  من  تُقدم 
كرادة مريم وكلما زادات م�شاهداتي للعرو�ض 
�أ�صبح  بحيث  بالم�سرح  تعلقي  ازداد  الم�سرحية 

�شغلي ال�شاغل.

�أي  عن  الم�سرحية  بالفرق  علاقتك  بد�أت  كيف   •
طريق.

 ومن ح�سن ال�صدف ان تم التعرف على الفنان 
انتمائي  ثم  منه  وبت�شجيع  الحداد"  "عدنان 
"للمركز  ال�صداقة" التابع  "م�سرح  فرقة  �إلى 
الفنان  على  تعرفت  ال�سوفيي" وهناك  الثقافي 
كنا  �سالم" وقبلها  جي" و"وداد  القليه  "�أديب 
والتي  المعا�صر"  الم�سرح  "فرقة  بمقر  نلتقي 
كان ير�أ�سها الفنان الراحل "ح�سين التكريتي" 
"غازي  الفنان  فيها  العاملين  الأع�ضاء  ومن 
و"عي�سى  العزاوي"  و"�صبحي  التكريتي" 
هذهِ  في  ا�ستمر  لم  ولكني  وغيرهم،  البيرم" 
"فرقة  �إلى  انتمائي  ب�سبب  طويلًا  الفرقة 
م�سرح ال�صداقة" لكونها فرقة �شبابية وتمتلك 

تطلعات فكرية قريبة �إلى �أفكاري.

الأخرى  المحطات  �أهم  تذكر  ان  بالإمكان  وهل   •
المهمة التي �أثرت في حياتك.

ق�سم  الجميلة،  الفنون  معهد  في  قبولي  �شكّل 
الم�سرح نقلة مهمة في حياتي لأن معهد الفنون 
الجميلة كان بالن�سبة لي بمثابة حلم �أحقق فيه 
ولكونه  الم�سرح،  مجال  في  طموحي  من  جزء 
الجانب  وت�صف  يحقق  تربوية  فنية  م�ؤ�س�سة 
العملي من خلال  النظري كما ويطور الجانب 
كادره التدري�سي الر�صين، وتجدر الإ�شارة هنا 
�إلى ثقل معهد الفنون الجميلة و�سمعته  الجيدة 
على  لي�س  والتربوية  الفنية  الم�ؤ�س�سات  لدى 
العربي  الم�ستوى  على  بل  فقط  المحلي  الم�ستوى 
والعالمي وعلى هذا الأ�سا�س فقد التحق به عدد 
كبير من الطلاب العرب، ول�سمعته الجيدة فقد 
ا�ستقطب الكثير من المدر�سين العرب والأجانب 
وقد  الاخت�صا�صات  مختلف  وفي  فيه  للتدري�س 

الجميلة"  الفنون  معهد  في  "التدري�س  رافق 
بد�أ  التي  الجميلة"  الفنون  "�أكاديمية  افتتاح 
الما�ضي  القرن  من  ال�ستينيات  فيها  التدري�س 
التمثيل  ق�سم  �أ�ساتذة  من  بالكثير  حدا  مما 
للتدري�س  نقل خدماتهم  �إلى  المذكور  المعهد  في 
�أ�سعد  جلال،  �إبراهيم  منهم  الأكاديمية،  في 
عبد  �سامي  فريد،  ح�سون  بدري  الرزاق،  عبد 
الحميد، عبد المر�سل الزيدي، جا�سم العبودي، 
جعفر ال�سعدي، بهنام ميخائيل، حميد محمد 
جواد، عبد الإله كمال الدين، وغيرهم، ونتيجةً 
�أ�ساتذة وفنانين كبار  الدرا�سة ووجود  لر�صانة 
مخل�صين لمهنتهم ويقدرون المجالات الإبداعية 
فقد  المجتمع،  على  ت�أثيرها  مدى  ويقدرون 
المجتمع  في  الفاعل  ودوره  الفن  فكرة  تر�سخت 
المثقفين  من  الوا�سعة  ال�شريحة  لدى  وخا�صةً 

وبقية فئات ال�شعب.

كانت  التي  الم�سرحية  العرو�ض  ت�أثير  مدى  ما   •
الجميلة  الفنون  و�أكاديمية  معهد  خلال  من  تقدم 
�أفرازها  ناحية  من  والأهلية  الم�سرحية  والفرق 

للقيم الجمالية والفكرية.
من  قدمت  التي  الم�سرحية  العرو�ض  ان 
و"�أكاديمية  الجميلة"  الفنون  "معهد  خلال 
الم�سرحية  العرو�ض  وكذلك  الجميلة"  الفنون 
الفرق  قِبل  من  تُقدم  كانت  التي  الر�صينة 
ال�ستينيات  عقد  في  وخا�صةً  العاملة  الم�سرحية 
الفني الحديث"  "الم�سرح  وال�سبعينيات كفرقة 
م�سرح  و"فرقة  ال�شعبي"  "الم�سرح  وفرقة 
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الم�سرحية  الفرق  من  وغيرها  للتمثيل"  تموز 
وجمالية  فكرية  قيماً  �أفرزت  العاملة  الأهلية 
عن  وابتعادها  بر�صانتها  العرو�ض  هذهِ  �أن  �إذ 
والفكرية  الجمالية  الذائقة  عمقت  الابتذال 
المواطن  هموم  من  يقترب  المتلقي  من  وجعلت 
ب�شكلٍ مبا�شر �أو غير مبا�شر، لذلك جعلت من 
ال�سلطة تخ�شى هذه العرو�ض الم�سرحية المقُدمة 
خا�صةً من قِبل فرقة "الم�سرح الفني الحديث" 
وفرقة "الم�سرح ال�شعبي" وفرقة "م�سرح اليوم" 
تدقق  الن�صو�ص  فح�ص  لجنة  كانت  لذلك 
كثيراً في الن�صو�ص الم�سرحية المقدمة من قِبل 
الفرق  هذهِ  ان  لاعتقادها  وذلك  الفرق،  هذه 
الم�سرحية  العرو�ض  عبر  الي�ساري  الفكر  تبث 
المو�ضوع  يتعلق  ما  وبقدر  قِبلها،  من  المقدمة 
بالفرق الم�سرحية �أود �أن �أ�شير هنا �إلى م�سرح 
تابع  الم�سرح  هذا  ف�أن  كر�سي"  "ال�ستين 
لفرقة الم�سرح ال�شعبي وهو جزء منها وغير 
في  انبثقت  ت�أ�سي�سه  وفكرة  عنها  مف�صل 
طرحها  فكرة  خلال  من  ال�سبعينيات  بداية 
�سكرتير الفرقة �آنذاك الفنان "�أديب القليه 
عن  تجريبي  م�سرح  ت�أ�سي�س  مفادها  جي" 
من  الم�ؤجرة  ال�شقة  جدران  �إزالة  طريق 
"عمارة  من  الثالث  الطابق  في  الفرقة  قِبل 
الأخوان" في �شارع ال�سعدون وجعلها م�سرح 
م�شاهد،  ال�ستين  بحدود  ي�ستوعب  �صغير 
لاقت هذهِ الفكرة ا�ستجابة من قِبل �أع�ضاء 
الفرقة  رئي�س  ال�سعدي"  "جعفر  الفرقة 
الكريم"  عبد  و"ن�ضال  �سالم"  و"وداد 
جي"  الفليه  "�أديب  البياتي"  و"زهير 
الخزاعي"  و"هادي  الخزعلي"  و"�صبحي 
و"جبار  داود"  الح�سيني" "نعمان  "ح�سين 
كرومي"  "عوني  عاد  ولما  نزاري" و�آخرون، 
من المانيا بعد ح�صوله على درجة الدكتوراه 
وجد هذا الم�سرح جاهزاً ورحب بالفكرة في 
عرو�ضاً  الم�سرح  هذا  على  وقدمت  وقتها، 
"الدب"  م�سرحية  منها  عديدة  م�سرحية 
ت�أليف "ت�شيخوف" �إخراج "جعفر ال�سعدي" 
وم�سرحية "ال�صغير الكبير" �إعداد "فرا�س 
جي"  القليه  "�أديب  و�إخراج  المجيد"  عبد 
"�سعدون  ت�أليف  "البداية"  وم�سرحية 
العبيدي" �إخراج "زهير البياتي" وم�سرحية 
�شلا�ش"  عدنان  ت�أليف  الحمام"  "برج 
وم�سرحية  الخزعلي"  "�صبحي  �إخراج 
"ميخائيل  ت�أليف  غابة"  في  "قارب 
خايتوف" �إخراج "عزيز خيون" وم�سرحية 
"ميخائيل  ت�أليف  الترابية"  "المما�شي 

كوركي�س"  "عادل  �إخراج  خايتوف" 
و�إخراج  ت�أليف  "ال�سياب"  وم�سرحية 

الم�سرحيات. من  مهدي" وغيرها  "عقيل 
كر�سي"  "ال�ستين  الم�سرح  هذا  �أثرى  لقد 
في  العراق  في  الم�سرحية  الحركة  واقع 
عقدي "ال�سبعينات والثمانيات" من القرن 
العراقي  الم�سرح  �أر�شيف  الما�ضي ودخل في 
على  من  وقدمت  تجريبياً  م�سرحاً  لكونهِ 
الم�ستوى،  عالية  م�سرحية  عرو�ضاً  خ�شبتهِ 
العراقي  الم�سرح  فناني  خيرة  فيه  وعمل 
من  كثيراً  �ضحوا  الذين  الفنانين  ومن 
الفكر  وبث  الجمالية  الذائقة  تعميق  �أجل 

التقدمي ومن �أجل حياة حرة ومرفهة.
�إ�ضافةً �إلى هذهِ الفرق الم�سرحية فقد كانت 
تعزيز  على  عملت  فنية  م�ؤ�س�سات  هناك 
دور الم�سرح في المجتمع من هذهِ الم�ؤ�س�سات 
المدر�سي"  و"الن�شاط  ال�شباب"  "مراكز 
�إ�ضافةً �إلى "الفرقة القومية للتمثيل" هذهِ 
الم�ؤ�س�سات جميعها عملت على خلق حركة 
العام، وهذهِ  م�سرحية وعرو�ض على مدار 
مواهب  �أفرزت  بال�ضرورة  الا�ستمرارية 
"الم�سرح  ذكر  هنا  يفوتني  ولا  كثيرة 
الفنان  ير�أ�سه  كان  الذي  الع�سكري" 
"را�سم الجميلي" وقدم هذا الم�سرح الكثير 
حماية  "جمعية  الم�سرحية  العرو�ض  من 
الفنون والآداب" التي كان ير�أ�سها الرائد 
الخيالي".  الله  "عناية  الفنان  الم�سرحي 
"فرقة  بعد  فيما  �أ�صبحت  الجمعية  وهذه 

العراق الم�سرحية".

عملت. الم�سرحية  الفرق  من  �أي  • في 
لقد عملت في فرقة الم�سرح ال�شعبي واليوم 
والحديث وكذلك في فرقة العراق الم�سرحية 
"والم�سرح العمالي" بعد �إعادة تن�شيطه في 
بداية الت�سعينيات من القرن الما�ضي ب�إدارة 
"�صباح عطوان" الكاتب المعروف، وعملت 
عملي  خلال  ومن  المدر�سي،  الن�شاط  في 
من  الكثير  �أخرجت  فني  كم�شرف  فيه 
هذهِ  في  تجربتي  تعمقت  وقد  الم�سرحيات 
الم�ؤ�س�سة لكوني عملت مع فنانين كبار من 
ت�شكيليين  وفنانين  وم�سرحيين  مو�سيقيين 
ومطربين و�شعراء، والحديث عن "الن�شاط 
لا  والمجال  �شجون  ذو  حديث  المدر�سي" 

يت�سع هنا للحديث عنهُ ب�إ�سهاب.

ولها  خ�ضتها  ثرة  تجارب  من  هناك  • هل 
خ�صو�صيتها.

خ�ضتها  التي  الثرة  التجارب  من  لعل 
الأمل  "معهد  في  معلماً  العمل  في  تجربتي 
بغداد/ لمحافظة  التابع  والبكم"  لل�صم 
القرن  من  ال�سبعينيات  في  المحلية  الإدارة 
عرو�ضاً  �أقدم  �أن  عليَّ  توجب  فقد  الما�ضي 
من  المعهد  طلاب  فيها  ي�شترك  م�سرحية 
ال�صم والبكم، وبقدْر ما كانت تجربة �صعبة 
م�سرحية  عرو�ضاً  �أقدم  �أن  ا�ستطعت  لكني 
خا�صة بالمعهد للطلاب من "ال�صم والبكم" 
وا�ستطيع  الخا�صة،  الاحتياجات  ذوي  ومن 
�أن �أقول وبتوا�ضع �أني �أحد الرواد الم�سرحين 
ولح�سا�سية  التجربة،  هذهِ  خا�ضوا  الذين 
�أن  ال�ضروري  من  �أرى  و�أهميته  العمل  هذا 
تُعمَم هذهِ التجربة لما فيها من فوائد جمة 
الطالب  ان  �إذ  واجتماعية  ونف�سية  تربوية 
ي�شعر  الم�سرحي  العر�ض  هذا  في  الم�شارك 
�أنه �إن�سان خالٍ من �أي عوق ومتجاوزاً فكرة 
ال�شعور بالنق�ص مما ي�ؤدي بهِ �إلى الاندماج 
بالمجتمع وب�شكل طبيعي، وهذه مهمة وزارة 
بالتعاون  الاجتماعية"  وال��شؤون  "العمل 
ال�صحة  وزارة  مثل  الوزارات  من  عدد  مع 
�إخراجية  تجربة  هناك  والثقافة،  والتربية 
م�سرحية  وهي  خ�صو�صيتها  لها  خطتها 
من  والكردية  العربية  باللغة  "الدوامة" 
�أحدى  و�إنتاج  النزارتي  جبار  �إعداد 
الوطني  للاتحاد  التابعة  المنظمات 
يديرها  والتي  الإقليم  خارج  الكرد�ستاني 

الأ�ستاذ علي �شيري.

• من خلال عملك في الم�سرح طوال هذهِ الفترة هل 
ال�ساحة  على  ب�صماتهم  لهم  م�سرحيين  مع  عملت 

الم�سرحية.
ان جيل الفنانين الذين عملت معهم كان جيلًا 
الطموح  هذا  من  جزءاً  وكان  بالطموح  مليء  
ال�سفر �إلى الخارج و�إكمال الدرا�سة ولكن وقوع 
الحرب العراقية الإيرانية �أجلت م�شاريع الكثير 
منا بالإ�ضافة �إلى ذلك ف�أن معظمنا من حملة 
الأفكار الي�سارية وكان هذا �سبباً قوياً حال دون 
ا�ستطعنا  ولكننا  الأكاديمية  درا�ستنا  �إكمال 
بغداد/ جامعة  في  القبول  على  نح�صل  ان 
الت�سعينيات  بداية  في  الجميلة  الفنون  كلية 
الدرا�سات  افتتحت  عندما  الما�ضي  القرن  من 
و�أنا  ال�سيا�سي،  الانتماء  �شرط  وبدون  الم�سائية 
الم�سرح،  ق�سم  في  قبولنا  تم  الذين  ه�ؤلاء  �أحد 
بعدها  الأوائل على دفعتي،  الثلاثة  �أحد  وكنت 
في  الماج�ستير  درجة  على  للح�صول  قبولي  تم 
بين  "التمثيل  الر�سالة  عنوان  وكان  الم�سرح 
العفوية والمبالغة في عرو�ض الم�سرح المدر�سي-
درا�سة تحليلية" وقد �أ�شرف على هذهِ الر�سالة 
الأ�ستاذ الكبير "�أ�سعد عبد الرزاق" وقد تناول 
ب�شكلٍ  تظهر  التي  المبالغة  ظاهرة  البحث  هذا 
ولكون  التمثيل،  �أثناء  الممثل  �أداء  خلال  جلي 
هذهِ الظاهرة �شغلت وت�شغل م�ساحة وا�سعة في 
بالم�سرح  الخا�صة  الم�سرحية  العرو�ض  مجمل 
هذهِ  درا�سة  ال�ضروري  من  ر�أيتُ  المدر�سي 
الظاهرة بغية الو�صول �إلى معرفة الدافع الذي 
يدفع الممثل �إليها والو�صول �إلى الأ�سباب و�سبل 

تجاوزها.
على  ح�صلتُ  الماج�ستير  على  ح�صولي  بعد 
الم�سرحي  الإخراج  فن  فل�سفة  الدكتوراه  درجة 
الن�صية  "المقاربة  الأطروحة  عنوان  وكان 
لعقيل  ال�سيرة  م�سرحيات  في  والإخراجية 
الأطروحة  هذهِ  على  �أ�شرف  وقد  مهدي" 
والأطروحة  الحميد"  عبد  "�سامي  الدكتور 
ظواهر  من  نادرة  ظاهرةٍ  تناولت  عام  ب�شكلٍ 
ال�سير  معالجة  وهي  �ألا  العراقي  الم�سرح 
المقاربة  عن  والك�شف  منتقاة  ل�شخ�صيات 
�إ�ضافة  ي�شكل  مما  لها  والإخراجية  الن�صية 
ركزت  وقد  الم�سرحي،  للفن  ومبتكرة  علمية 
"عقيل  الدكتور  الفنان  على  الأطروحة  هذهِ 
النوع  لهذا  الم�ؤ�س�سين  �أحد  باعتباره  مهدي" 
الأطروحة  تناولت  كما  الم�سرحية  العرو�ض  من 
بالبحث والتحليل لعددٍ من العرو�ض الم�سرحية 
وعلي  الجواهري  �شخ�صية  تناولت  كعينات، 
ال�شبلي،  وحقي  �سليم  وجواد  وال�سياب  الوردي 
قاما  الأ�ستاذان   هذان  لكون  فخور  و�أنا 
والإطروحة وهما من  الر�سالة  بالإ�شراف على 
الذين  الرواد  الفنانين  ومن  الكبار  الأ�ساتذة 
الأ�ساتذة  ومن  ر�صين  عراقي  لم�سرح  �أ�س�سوا 
الذين در�ست على  في المرحلة الأولية والدرا�سة 
�أبقى  و�سوف  المديد  العمر  لهما  اتمنى  العليا 
ممتناً  �أبقى  �أني  وكما  حييت،  ما  لهما  ممتناً 
لكلية الفنون الجميلة ولجميع الأ�ساتذة فيها لما 
بذلوه ويبذلونه من جهود رائعة لخدمة الوطن 
الثقافة  نرى  وقتٍ  في  الثقافي  ال��شأن  و�إعلاء 
بين  لل�صراعات  نتيجةً  تتراجع  عام  ب�شكلٍ 
القوى المتنفذة لغر�ض تحقيق الم�صالح الخا�صة 

وتغليب الهويات الفرعية على الهوية الوطنية.

الحالي. الوقت  في  الم�سرح  لواقع  تقيمك  هو  •  ما 
ظاهرة  �شكل  الر�صين  العراقي  الم�سرح  ان 
ح�ضارية وعلى امتداد ت�أريخه، وهذهِ الظاهرة 
للمجتمع  الذاكرة الجمعية  �أ�صبحت جزءاً من 
و�إزاء هذهِ الم��سألة يتوجب على الجهات الم��سؤولة 
�أن تعي هذهِ الم��سألة الحيوية �أن تعطي اهتماماً 
كبيراً لهذا الجانب الح�ضاري، وبقدْر ما يقدم 
من عرو�ض م�سرحية جيدة �إلا �أن هذه العرو�ض 
لا تجد لها �صدى وات�سعاً ب�سبب �أنها لم ي�ستمر 
عر�ضها لفترة طويلة و�أنا �أعزو هذا ال�سبب �إلى 
العراق  يعي�شه  التي  والذاتي  المو�ضوعي  الواقع 
للم�ؤ�س�سات  الحقيقي  الإيمان  عدم  وب�سبب 
الر�سمية المعنية في مجال الثقافة ب�شكل عام في 

مجال الم�سرح ودوره الفاعل في المجتمع.

حاوره: �سعدون هليّل
زهير البياتي مواليد بغداد دبلوم معهد الفنون الجميلة/ فنون م�سرحية بكالوريو�س كلية الفنون الجميلة/ �أخراج م�سرحي ماج�ستير كلية الفنون الجميلة 
دكتوراه فل�سفة فن/ كلية الفنون الجميلة/�أخراج م�سرحي عمل في الم�سرحيات الخا�صة بالم�سرح المدر�سي عندما كان طالباً في المرحلة الابتدائية والمتو�سطة.
عمل في فرق م�سرحية متعددة منها فرقة م�سرح ال�صداقة التابعة للمركز الثقافي ال�سوفيتي للأعوام 68-67-66.فرقة الم�سرح المعا�صر للأعوام 67-70.

فرقة م�سرح الت�سعين للأعوام 72-71-70.�أ�س�س مع مجموعة من الفنانين الم�سرحيين فرقة م�سرح الأمة عام1974-1973. عمل في فرقة م�سرح اتحاد 
الفنانين عام 1974-1973.فرقة الم�سرح ال�شعبي عام1985-1974.فرقة م�سرح اليوم عام1985 وع�ضو الهيئة الإدارية فيها.عمل في فرقة الم�سرح الفني 
2009 �أخرج �أكثر من 25   -  2008  - الحديث للأعوام 1996-1995.ع�ضو نقابة المعلمين.ع�ضو نقابة الفنانين/ عمل في دورتها الأخيرة للأعوام 2007 

عملًا م�سرحياً من هذه الأعمال غابة اليوتوبيا ت�أليف طلال ح�سن لفرقة م�سرح التربية وهي م�سرحية خا�صة بالطفل.

المسرح العراقي الرصين 
شكل ظاهرة حضارية 

على امتداد تاريخه 

تفعيل الفرق المسرحية 
الأهلية يعيد للمسرح تألقه                

د. زهير البياتي



عشرة آلاف دولار لأصحاب المكتبات المستقلة في أمریكا
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�أعلن عن �أ�سماء الفائزین بجائزة رابطة الكتاب الوطني للمر�أة لعام 2014 وذلك تحت عنوان جائزة بانل. وهذه الجائزة تهدی كل 
عام لأف�ضل المكتبات في �أمریكا تعمل في مجال تو�سعة ثقافة المطالعة عبر الا�ستفادة من الطرق الجدیدة والا�سالیب الابداعیة بهذا 
المجال. وكانت جائزة العام 2014 من ح�صة مكتبة دفان�سي داك وغاریت في فارمینغتون بولایة مین وجائزة ق�سم كتب الاطفال لمكتبة 
فور كیدز بوك�س في اندیانا. وت�شمل الجائزة، التي تهدی من قبل دار بنغوین للمكتبات الم�ستقلة التي تتخذ �أ�سالیب جدیدة و�أبداعیة 
في عملها، علی هدیة بقیمة 10000 دولار مع قطعة فنیة. ویلعب كل من الزبائن وممثلي المبیعات والموظفین في لجنة التحكیم دوراً 
كبیراً في تعینی الفائز بهذه الجائزة.  وقامت دار بنغوین للن�شر في العام 1983 لأول مرة بت�أ�یس�س هذه الجائزة ال�سنویة لتكون حافزاً 
والا�سالیب الحدیثة الخا�صة بالمكتبات. لأ�صحاب المكتبات ولت�شكل �أر�یضة للتناف�س بین المكتبات الامریكیة الم�ستقلة من �أجل بذل مزید من الابداع والابتكار في مجال الطرق 
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عدد جديد من مجلة “الطريق"
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�صدر العدد الثامن من مجلة " الطريق" وهي مجلة فكرية 
خا�ص   كعدد  وجاء  بيروت   في  ت�صدر   �سيا�سية  ثقافية 
بالذكرى المئوية لمولد الأديب والمفكر والمنا�ضل رئيف خوري 
محمد   - خوري  رئيف  "الطريق":   ذاكرة  من  ويت�ضمن: 
بقلم:  خوري:  رئيف  في  /�شهادات   دكروب 
�أحمد  د.  حبيب �صادق - د. ع�صام خليفة - 
 - قبنجي  د.جاك  يون�س-  �صادر  د.   - علبي 
�أبي عقل /  المحامي ميخائيل عون - يو�سف 
خوري  كتب:رئيف  الأبحاث  و  الدرا�سات  في 
قا�صاً وروائياً:  د. ربيعة �أبي فا�ضل - �سعد 
�شـــاعــراً:   خــوري  رئـيـف  عطالله-  ن�سيب 
البقاعي_ �شفيق  د.   - �أيوب  نبيل  د. 

العيد  د.يمنى    : نــاقـــداً  خــوري  رئـيـف 
- د. في�صل درّاج - نورا مرعي _رئيف 
�أبي  ربيعة  د.  الملتزم:  والأديب  المفكر  خوري 
فا�ضل - موري�س نهرا – من تراث رئيف خوري:  محا�ضرة 
"�سِرُّ انزواء �أُدبائنا وقِلّة �إنتاجهم"، تقديم وتحقيق د. �أحمد 
علبي .وفي العدد عر�ض للإ�صدارات الجديدة لرئيف خوري 
مكـرّ�سـة  احتفاليـة  ون�شـاطــات  المئـويـة  الذكرى  في  وعنه 
 26 بالذكرى  خا�صاً  محوراً  العدد  يت�ضمن  .كما  للذكرى 
لا�ست�شهاد المفكر والكاتب ح�سين مروة، بقلم  مقداد م�سعود 

- محمد الزبيدي . قراءة في كتاب:  بقلم د. �أديب �سيف.

“وطن جديد” للشاعر بدل رفو
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

ل�شعراء  جديدة  انتلوجيا  رفو  بدل  المغترب  للاديب  �صدر 
مطبعة  جديد" عن  "وطن  عنوان  تحت  النم�سا  و�شاعرات 

مدينة دهوك ـ كرد�ستان العراق على نفقة حكومة خاني في 
بين  الكتاب  النم�ساوي.ي�ضم  �شتايامارك  اقليم 
دفتيه 25 �شاعرة و�شاعراً من النم�سا في 143 
جميلة،  بطباعة  المتو�سط  القطع  من  �صفحة 
النم�ساوي  للفنان  لوحة  الاول  الغلاف  حمل 
ال�ساحة  وهي  بامبيرغر(  )فرديناند 
الرئي�سية لمدينة غرات�س النم�ساوية )المدينة 
 )1991 التي يعي�ش فيها المترجم منذ عام 
من  �شكر  كلمة  الثاني  الغلاف  على  واما 
المترجم بالالمانية للق�سم الثقافي في حكومة 
على  للكتاب  طبعهم  على  النم�ساوي  �شتايامارك  اقليم 
نفقتهم وم�ساندتهم دوماً في دعم المترجم بدل رفو في مد 

ج�سور الادب النم�ساوي بالعالم.

"أنا وفائز الحداد" جديد 
الكاتبة أنعام الهاشمي

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
"�أنا  كتاب  والعربية،  الإنجليزية  وباللغتين،  حديثا  �صدر 
يت�ضمن  والكتاب  الها�شمي  انعام  للكاتبة  الحداد"  وفائز 
المختارة  ال�صور  مع   الأدبي،  والتحليل  ال�شعر،  من  مزيجاً 
بذوق من اللوحات لم�شاهير الفنانين العالميين تتعلق بمو�ضوع 
من الق�صائد . وهو ي�شتمل على ترجمة �إلى اللغة 
معا�صرة  ملحمية  ق�صائد  لثلاث  الإنجليزية  
فريدة بعنوان " الثلاثية المقد�سة لفائز الحداد 
"، مع قراءة تحليلية مف�صلة لق�صائد الثلاثية 
والعربية..ال�شاعر  الإنكليزية  باللغتين 
حركة  يقود  الحداد  فائز  المعروف  العراقي 
التحديث الأدبي في العراق اليوم.  وقد نق�ش 
في  نوعها  من  فريدة  مميزة  علامة  �شعره 
ال�شعر العربي المعا�صر مع ر�ؤيته الخا�صة بـ 
" الإختلاف " في عالم الأدب اليوم. يتكون الكتاب من 
148 �صفحة من قطع )9 انج في 6 انج(  )½ 22 �سم في 15 
�سم(  على ورق فاخر ابي�ض وبالألوان. ال�صفحة الداخلية  

للكتاب تت�ضمن العنوان باللغتين العربية والانجليزية.

اهداء نصف مليون كتاب في 
»الامسية العالمية للكتاب«

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
لتوزيع  العالم  ارجاء  في  متطوع  الف   250 من  �أكثر  وزع 
الام�سية  ي�سمى  ما  بمنا�سبة  بالمجان  كتاب  مليون  ن�صف 
 ،World Book Night U.S للكتاب في امريكا  العالمية 
ونزل القرّاء ليلا الى ال�شوارع للح�صول على الكتب وتقا�سم 
�ألوف  الفرحة وال�سرور فيما بينهم.وقام المتطوعون بتوزيع 
لا  الذين  بين  المطبوعة(  الكتب  )لا�سيما  بالمجان  الكتب 
ي�ستطيعون الح�صول على الكتب المطبوعة وذلك في خطوة 

لترويج القراءة. 
الكتب  بيع  محلات  من  مدعومون  الموزعون  ه�ؤلاء  وقام 
والمكتبات المحلية بتوزيع كتبهم في اماكن مثل الم�ست�شفيات 
و�سائر  والمدار�س  الم�سنين  ودور  العام  النقل  ومحطات 
الاماكن المماثلة. لكن هذه الهبات لي�ست من دون �ضوابط 

وقواعد بل ان جميع المقدمين خططوا بدقة لتوزيع كتبهم. 
وتقام الام�سية العالمية للكتاب يوم 23 ني�سان/ ابريل من كل 
التظاهرة  هذه  ونظمت  �شك�سبير،  ميلاد  ذكرى  وهي  عام، 
الثقافية لاول مرة في العام 2011 في بريطانيا، وتقام هذه 

ال�سنة للمرة الثالثة على التوالي في الولايات المتحدة. 
ويتم انتخاب الكتب التي تهدى الى الاخرين من بين الكتب 
والكتب  والكبيرة  المتو�سطة  العمرية  للفئات  مبيعا  الاكثر 
ال�صادرة  والكتب  الكلا�سيكية  والاعمال  بجوائز  الفائزة 
ويجری  كبيرة.  بابعاد  المطبوعة  والكتب  الا�سبانية  باللغة 
الح�صول  تم  التي  الاراء  ا�سا�س  على  الكتب  جميع  انتخاب 

عليها في المكتبات ومحلات بيع الكتب.  

 إصدارات..

وتفاعل  ربط  عملية  �أجرى 
يكن  لم  بع�ضها  ولعل  بينها، 
المعنية  ال�ساحة  على  جديداً 
في  يرد  ما  عدّ  وبالإمكان  ال��شأن،  بهذا 
الاختلافات  يثير  ما  �أطروحاته،  بع�ض 
بين المعنيين بهذا الأمر ولعلها افترا�ضات 
والعملي  النظري  الم�ستوى  �إلى  ترقى 
و�آفاقه.  "الـبار�سايكولوجي"  علم  ب��شأن 
العراقي"حميد  والروائي  القا�ص  يفتتح 
"�أبو  عنوانها  بمقدمة  الكتاب،  المختار" 
جا�سم  "محمد  �أن  فيها  يك�شف  ايفان"، 
�أمانةً  مخطوطاً  كتابه  ترك  عي�سى" 
لديه، قبل �أن يرحل الى الب�صرة، �صباح 
الخام�س والع�شرين - �شباط عام 2013، 
و:"لعله قد �أدى الأمانة لأ�ستاذه و�صديقه، 
ن�شر  خلال  من  عي�سى،  جا�سم  محمد 
"محمد جا�سم عي�سى"،  كتابه""�ص7". 
له  كانت  ال�ستينيات،  منت�صف  منذ 
مدينة  وفنية،في  و�أدبية  ثقافية  ن�شاطات 
درا�ساته  وبع�ض  �شعره  ون�شر  الب�صرة، 
العراقية،  والمجلات  ال�صحف  في 
الأدباء  بع�ض  مع  وطيدة  علاقة  وتربطه 
ال�شخ�صيات  وبع�ض  والفنانين،  والكتاب 
الب�صرة  في  المعروفة  الاجتماعية 
العراقيين  والأدباء  الكتاب  بع�ض  وكذلك 
لَمنْ  الكرام  للقراء  والعرب.بالن�سبة 
ال�سيرة  على  الاطلاع  ح�ضرتهم  يرغب 
الحياتية والاجتماعية والن�ضالية والمهنية 
جا�سم  "محمد  لـ  والثقافية-الفنية 
في  عنه  المن�شور  مقالي  عي�سى" مراجعة 
�صحيفة "المدى/ العراقية" الغراء، وهذه 
الكريمة  اليومية-الالكترونية  ال�صحيفة 
"محمد  كتب  رالنَفي�سْ".  "الدُّ المعنون   -
الم�سرحيات  من  عدداً  عي�سى"  جا�سم 
كلية  في  طالباً  كان  عندما  و�أخرجها 
كتب  وكذلك  الب�صرة.  جامعة  الحقوق، 
على  وتعرف  ال�سينمائي،  ال�سيناريو 
حول"،  "قا�سم  ال�سينمائي  المخرج 
"اليد"،  فيلم  في  دم�شق،  في  معه  وعمل 
ال�سورية"-  ال�سينما  "م�ؤ�س�سة  بدعم 
التحرير  "منظمة  ول�صالح"  دم�شق 
والروائي  القا�ص  يذكر  الفل�سطينية". 
"حميد المختار" في كلمته مقدمته للكتاب: 
"محمد" ابن عمه قد ر�آه في حداثة �سنه، 
"الثورة"  مدينة  في  يزورهم  كان  حين 
عليهم  يق�ص  كان  وكيف  ال�ستينيات،  في 

ق�ص�صه الغرائبية عن الموتى و�أ�شباحهم 
وحكاياتهم المخيفة، فكان �أول مَنْ غر�س 
ذات  ال�سحرية  الق�ص�ص  حب  داخله  في 
"�ص6".  الادها�شي  الغرائبي  المنحى 
للبار�سايكولوجي،  الكتاب،  مقدمة 
الأ�ستاذ "محمد �صالح حبيب / �أمين �سر 
رابطة البار�سايكولوجين العراقيين". �أكد 
فيها: �أن "محمد" بالنظر لثقافته الغنية 
"البارا�سيكولوجي"  علوم  وفي  العامة، 
الأ�صيلة  المتعددة  ومحا�ضراته  بالذات، 
في  العلمية  وتوجهاته  المثيرة،  الجادة، 
"رابطة  في  قدمها  والتي  ال��شأن،  هذا 
بغداد"،   - العراقيين  البار�سايكولوجين 
انتخب رئي�ساً لـلرابطة، كما لـه باع طويل 
"البار�سايكلوجي"  الا�ست�شفاء  مجال  في 
وهو على درجة عالية من التوا�ضع وكُره 
برجاء  �إلا  يعالج  لا  نراه  ولهذا  ال�شهرة، 
�أجراً  يقبل  ولم  والأ�صدقاء  المعارف  من 
عن عمله الإن�ساني مطلقاً، و�أنه كان يوثق 
كل حالة من هذه الحالات في �سجل من 
ولا  لنف�سه،  به  ويحتفظ  الكبير  القطع 
وقام  كان،  لأي  عليه،  بالإطلاع  ي�سمح 
لمن  و�أ�شار  تامة،  ب�سرية  بحوثه  بتوثيق 

الرجال  من  عالجهم"بارا�سيكولوجياً" 
بالرموز  الأعمار،  وبمختلف  والن�ساء، 
الأولى لأ�سمائهم دون الك�شف �أو الإعلان 
�أحاديثه الخا�صة  وحتى في  نهائياً،  عنها 
مع خل�ص معارفه. "محمد" رجل قانون 
التخ�ص�ص  وهذا  كبير،  قانوني  وم�شاور 
�أفكار  �ساعده كثيراً لغربلة ما يطرح من 
وفرز كل ما هو مغ�شو�ش وخادع وكاذب، 
والدجل  الهرطقة  منطقة  في  ويقع 
المحايد  فكره  من  انطلاقاً  وال�شعوذة، 
الم�ستقيم وم��سؤوليته التربوية والأخلاقية 
العلمية،  وثقافته  الإن�سانية  ونزعته 
جديد  هو  ما  كل  تحمل  بحوثه  فجاءت 
"حبيب"  الأ�ستاذ  وكون  وموثق.  وممتع 
البار�سايكولوجين  "رابطة  �سر  �أمين 
معه،  ح�ضر  فقد  بغداد"   / العراقيين 
منها،  مي�ؤو�س  لأمرا�ض  عدة  جل�سات 
وهي  ومده�شة،  ناجحة  النتائج  وكانت 
موثقة "بالرموز" في الرابطة.وي�ضيف:" 
�أن رابطة "البار�سايكولوجين العراقيين" 
ما  ي�صدق  لا  �أو  ي�صدقَ  مَنْ  يعنيها  لا 
موثقة،  علمية  تجارب  من  فيها،  يجري 
ولولا  ابتداءً،  �شهرة  طلاب  لي�سوا  لأنهم 
تطرق  لما  الكتاب  هذا  �صدور  منا�سبة 
ولـ"محمد   ."11-12 "�ص  لذلك 
مع  خا�صة  مرا�سلات  عي�سى"،  جا�سم 
متخ�ص�صة  دولية  و�شخ�صيات  جمعيات 
باللغتين  "الـبار�سايكولوجي"  علم  في 
�إلى  �أوفد  حيث  والألمانية،  الانكليزية 
على  �سابقا" للح�صول  ال�شرقية  "المانيا 
من  موفداً  التعاون،  في  العالي  الدبلوم 
الاجتماعية،  وال��شؤون  العمل  وزارة  قبل 
نينوى-  في  التعاون"  "مديرية  بتر�شيح 
وم�شاوراً  باحثاً  فيها  عمل  التي  المو�صل- 
قانونياً في الأعوام 2004-72.وكذلك له 
مرا�سلات ولقاءات مع �شخ�صيات مهتمة 
الملاحظ  العربي.  العالم  في  ال��شأن  بهذا 
الـ"البارا�سيكولوجي"  الباحث  �أن 
مجال  وفي  عي�سى"  جا�سم  "محمد 
درا�سته لـقدرات الدماغ الإن�ساني، ير�سم 
بان  ويتنب�أ  للب�شرية،  م�ستقبلية  �صورة 
الإن�سان في الم�ستقبل لي�س بحاجة لو�سائل 
الات�صالات والموا�صلات وكذلك لا يحتاج 
الف�ضاء  لا�ستك�شاف  الف�ضائية  المركبات 
الكون  �أغوار  ي�سبر  �أن  من  �سيتمكن  بل 
بقدرات"بارا�سيكولوجية"  اللامتناهية 
و�إطلاق  قواعد  بناء  �إلى  حاجة  ودون 
انه  يكت�شف  �أن  بعد  ف�ضائية  مركبات 
داخله،  في  �إطلاق  قاعدة  �أعظم  يحمل 
موجات  �إطلاق  ب�إمكانها  القاعدة  وهذه 
كتابه  في  عليها  �أطلق  وقد  خا�صة. 
كما  والتي،  البايكترونية"،  بـ"الموجات 
ذكر، ب�إمكانها الو�صول �إلى �أي نقطة في 
ال�صفر،  من  كثيراً  يقترب  بزمن  الكون 
عن  المعلومات  ب�أدق  تزويدنا  ثم  ومن 
 ."82 فيه"�ص  نعي�ش  الذي  الكون  هذا 
نظرياً  مبحثا"  على"23  الكتاب  ق�سم 
وثلاثة  مركزي  جهاز  ومنها:  وعملياً 
قدرات  من  والكف  والإثارة  �أنظمة، 
الب�شري،  المخ  وقابلية  الب�شري،  الدماغ 
وتحفيز المراكز الح�سا�سة في لحاء المخ، 
و�إعادة توازن الأداء الوظيفي لمركز ح�سي 
الا�ضطرابات  معالجة  و�أ�ساليب  معين، 

الوظيفية، والتحيز والقدرات الفائقة.

ثم

جا�سم العايف
�صدر عن مكتبة عدنان بالتعاون مع دار"�صفحات" للدرا�سات والن�شر 
في دم�شق للباحث محمدجا�سم عي�سى كتاب"قدرات الدماغ الب�شري 
"الـبار�سايكولوجي" محمد جا�سم عي�سى في  الباحث  الفائقة" عمد 
"الـبار�سايكولوجية" والأفكار والتجارب  �إلى ا�ستقاء المعلومات  كتابه 
وكذلك  ودقة،  بجدية  عليها  اطلع  متعددة،  م�صادر  من  العلمية، 

ممار�سات وتجارب �شخ�صية له في هذا الجانب،

111 �صفحة من الحجم المتو�سط، وقد زينت لوحة ابنتها غلاف الكتاب  �صدر عن دار "�أزمنة" في الاردن الديوان الأول لل�شاعرة العراقية زينب الربيعي بعنوان: امر�أة من رمل.يقع الكتاب في 
�أدبية  �إبداعات  لديهم من  ما  تقديم  والق�صا�صون على  وال�شعراء  الأدباء  :ت�سابق  فيه  الربيعي جاء  زينب  ال�شاعرة  ديوان  الظبيانية عن  كا�صد في جريدة الاتحاد  �سلمان  الدكتور  الأمامي. كتب 

للقارئ العربي في الربع الأول من العام الجاري، حيث دارت �آلات دور الطباعة لتنتج الكتب المتنوعة في حقولها الأدبية. تجاورت الق�صة وال�شعر، والرواية وال�سيرة.
إمرأة من رمل�ضوء

عرض كتاب   ظواهر..

قدرات الدماغ 
البشري الفائقة

كل شیئ بشأن العاصمة 
العالمیة للكتاب

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
تكون  لإن  نف�سها  ر�شحت  التي  المدن  بت�سجیل  العمل  بد�أ 
بد�أته  تقليد  وهو   .2016 للعام  للكتاب  العالمیة  العا�صمة 
منظمة الیون�سكو منذ عام 2001 وتهدف من خلاله تعزیز 

مكانة الكتاب وت�شجيع النا�س علی المطالعة. 
العالمي  للیوم  الناجحة  التجربة  الاعتبار  بنظر  الاخذ  ومع 
للكتاب وحق الت�ألیف، الذي بد�أ العمل به لأول مرة في العام 
العا�صمة  م�صطلح  ب�إبداع  قامت  الیون�سكو  ف�إن   ،1996
 2001 العام  في  مدريد  مدينة  و�إنتخبت  للكتاب،  العالمیة 
قرر  التجربة  هذه  نجاح  وبعد  للكتاب.  عالمیة  كعا�صمة 
الاعلان  باعتماد   2001 العام  في  للیون�سكو  العام  الم�ؤتمر 
عن العا�صمة العالمیة للكتاب �سنوياً. وتقوم ثلاث منظمات 
IPA-UIE، الاتحاد  دولیه، هي جمعیه النا�شرین الدولیة 
الدولي  والاتحاد  والم�ؤ�س�سات،  المكتبات  لجمعیات  الدولي 
عام.  كل  للكتاب  العالمیة  العا�صمة  ب�إنتخاب  الكتب،  لباعة 
تمثیلها  ب�سبب  الم��سؤولیة  لهذه  المنظمات  هذه  تحديد  وجاء 

لجانب كبیر من �صناعة وتجارة الكتاب. 
عن  الاعلان  تم  الاع�ضاء  بین  عقد  عام  م�ؤتمر  �أول  وفي 
والا�سكندریة   2001 للعام  المن�صب  لهذا  مدرید  �إنتخاب 
البلجیكیة  وانتفيرب   2003 للعام  ونیودلهي   2002 للعام 
وتورین   2005 للعام  الكندیة  ومونتریال   2004 للعام 
 2007 للعام  الكولمبیة  وبوغوتا   2006 للعام  الایطالیة 
 2009 للعام  وبیروت   2008 للعام  الهولندیة  و�أم�ستردام 
ولیوبلیانا ال�سلوفية للعام 2010 وبوین�س �آیری�س الارجنتینیة 
وبانكوك   2012 للعام  الارمينیة  وایروان   2011 للعام 
 ،2014 للعام  النیجییرة  وهاركوت   2013 للعام  التایلندیة 
الجنوبیة  الكوریة  ان�یشون  مدینة  اللجنة  �إنتخبت  كما 
2015. وال�سبب الذي دعاها  للعام  كعا�صمة عالمیة للكتاب 
فیها  الثقافیة  للبرامج  العالي  الم�ستوی  هو  الإنتخاب  لهذا 
وت�أثیرها علی الم�ساعي الجاریة بین مختلف الم�ؤ�س�سات من 
المواطنین  والمطالعة وتمكین  الكتاب  ورفعة مكانة  �أجل رقي 
یتم  التي  المدینة  تنال  ولن  الكتب.  من مطالعة  ف�أكثر  �أكثر 
هذا  يعني  انما  نقدیة،  جوائز  �أیة  المكانة  لهذه  �إنتخابها 
الخا�صة  البرامج  �أف�ضل  تملك  المدینة  هذه  ب�أن  الانتخاب 
الخا�صة  المعایری  اما  والمطالعة.  الكتاب  و�إ�شاعة  بترویج 

التی تتبعها لجنة اختیار تلك المدن فتنفذ 
برامجها  علی  عمدتها  م�صادقة  بعد 

الاختیار  وهذا  الخ�صو�ص،  بهذا 
من  ویبد�أ  واحد  عام  لمدة  ی�سري 
23 من �شهر ني�سان/ �أبریل الذي 
للكتاب  العالمي  الیوم  ی�صادف 
عام  مدی  وعلى  الت�ألیف،  وحق 

كامل. وتقوم لجنة الاختیار بمطالعة 
البرامج التي تنوي هذه المدن تنفیذها، 

العالم  ومدن  مناطق  كافة  لأدخال  ال�سعي  في مع 
هذه الامر، ح�سب المعایری التالیة:  

ــ  یجب �أن تنظم وتنفذ الن�شاطات الخا�صة بالمدن المر�شحة 
طوال عام كامل من فوزها بهذا اللقب

ــ  �ضرورة تنظیم و�إعداد المیزانیة الخا�صة بهذه المدن.
الم�ستويات من  كافة  الم�شاركة علی  یكون م�ستوی  �أن  ــ یجب 
م�ؤ�س�سات   و�سائر  والدولیة  والاقلیمیة  المحلیة  الم�ؤ�س�سات 

القطاع العام والخا�ص.
الخا�صة  والن�شاطات  البرامج  كافة  و�إعداد  تدوین  ــ 
�سائر  مع  العمل  مع  المختارة  المدینة  قبل  من  المجال  بهذا 
�صناعة  تمثل  التي  والدولیة  الوطنیة  والمنظمات  الم�ؤ�س�سات 

الكتاب والنا�شرین وباعة الكتب. 
وحریة  التعبیر  حریة  مبادیء  مع  البرامج  هذه  موائمة  ــ 
التا�سعة  والمادتین  الیون�سكو  لمن�شور  وفقاً  والطباعة  الن�شر 
الان�سان  العالمي لحقوق  للمن�شور  والع�شرون  وال�سابعة  ع�شر 

ومطابقتها مع �إتفاقیة فلورن�سا. 
لتكون  بنیجریا  هاركوت  مدينة  الیون�سكو  �أختارت  وقد 
الا�سا�س  وعلی هذا   .2014 للعام  للكتاب  العالمیة  العا�صمة 
البدء  الآن  من  �أیام  خم�سة  وبعد  هاركوت،  علی  یجب 
المدینة  هذه  برمجت  وقد  الخ�صو�ص.  بهذا  ببرامجها 
خططها بهذا المعنی لمدة عام كامل كي ت�ضمن م�شاركة كافة 
و�أ�صحاب  والكتاب  النا�شرین  الكتاب من  المعنینی ب�صناعة 
ب�أهمیة  يتمتع  الامر  وهذا  والقرّاء.  الكتب  وباعة  المكتبات 
كبری لما له من ت�أثیر �إیجابي علی تح�ینس ن�سبة التعلیم في 
التي  البرامج  �أما  لها.  المجاورة  المدن  و�سائر  المدینة  هذه 

�أقترحتها نیجییرا للمرا�سم الافتتاحیة فهي كاللآتي:
�إ�سبوع  لمدة  ابریل  ني�سان/  �شهر  من   23 یوم  البرامج  بدء 
واحد تت�ضمن �إلقاء كلمة لرئی�س الجمهوریة و�إقامة معر�ض 
للادب العالمي ومهرجان للكتاب والمطالعه خا�ص بالاطفال 
�إقامة عرو�ض  وتنفیذ برامج مو�یسقیة بهذا الخ�صو�ص مع 

خا�صة ورحلات �یساحیة الی میناء هاركوت.
بقراءه  ابل  جاناتان  غودلاك  الدكتور  قیام  المتوقع  ومن 
لهذه  الافتتاحي  الحفل  في  للاطفال  الكتاب  من  مقاطع 
المرا�سم وذلك من �أجل الت�أكید علی �أهمیة الكتاب والمطالعة 
�یسقوم  ذلك  الی  بالا�ضافة  والمجتمع.  الان�سان  تقدم  في 
خم�سة من الممثلین الم�شهورین بالح�ضور في مختلف الاماكن 

الاجتماعیة والمكتبات والمدار�س لقراءة الكتب للاطفال. 
بتنفیذها  هاركوت  میناء  �یسقوم  التي  البرامج  �سائر  ومن 

خلال هذه المدة:
هاركوت  میناء  في  الكتاب  مركز  • �إفتتاح 

هذه  في  الوطنینی  والزعماء  الممثلین  كبار  م�شاركة   •
المرا�سم وقراءة الكتب للاطفال

والفن والثقافة  للكتاب  دولي  معر�ض  • �إقامة 
والتقالید  الثقافة  لمطالعة  �أیام  ثلاثة  لمدة  ندوة  �إقامة   •
الكتاب  بم�شاركة  وذلك  افریقیا  في  الادبیة  والنه�ضة 

الافارقة ال�شباب 
وثقافة  الكتاب  تاریخ  حول  وعرو�ض  برامج  تنفیذ   •

المطالعة في نیجییرا
• �إعداد برامج ترفیهیة و�یساحیة لمیناء هاركوت والتعرف 

علی �صناعة الزوارق هناك

أكثر الكتب الرقمية مبيعاً في موقع أمازون

الكتاب: قدرات الدماغ 
الب�شري الفائقة

الم�ؤلف: محمد جا�سم عي�سى
النا�شر: دار �صفحات للدرا�سات 

والن�شر ـ دم�شق
القطه: كبير

عدد ال�صفحات: 
ال�سعر:

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
�شهدت ثلاثة كتب على موقع امازون الرقمي �أقبالًا كبيراً وحققت 

�أعلى المبيعات، وهذه الكتب هي:
 Smart Money Smart الاذكیاء  الابناء   الذكیة،  "الاموال 
تعلیم  كیفیة  عن  للعوائل  مفیدة  معلومات  یقدّم  الذي   ،"Kids
�أبناء الجیل  �إذ يجهل الكثیر من  �أموالهم والإثراء،  �إدخار  الابناء 
الجدید، على ما يبدو، طرق التوفیر والادخار ویهدرون مایح�صلون 
�أموال. م�ؤلفا هذا الكتاب هما دیف رامزي ور�سل كروز  عليه من 

)�إبنة دیف( و�سعره 14.99 دولار. 
 The Fault in نجومنا  في  "العیب  عنوان  يحمل  الثاني  الكتاب 
2012 وتم  العام  في  كتبه  الذي  غرین  جون  بقلم   ،"Our Stars
تجدید طباعته حدیثاً. وتدور �أحداث الكتاب حول مدینة ایندیانا 

فتاه  مو�ضوع  یتحول  حیث  بولی�س 
بال�سرطان  م�صابة  �سنة   16 عمرها 

تدعی هزل و�صبي عمره 17 عاماً یلقب بكرة ال�سلة م�صاب بقطع 
يبلغ  الذي  الكتاب  وهذا  رومان�یسة.  حب  ق�صة  الی  �أع�ضائه  �أحد 

عدد �صفحاته 352 �صفحة یباع ب�سعر 7.79 دولار.   
 The �ستریت  ووال  �إنتفا�ضة  ال�صدمة:  "�أبناء  هو  الثالث  الكتاب 
الموقع  في  و�ضع  الذي   ،"Flash boys: AWall street Revolt
الالكتروني لآمازون في 31 مار�س 2014 ویبلغ ثمنه 16.77 دولار، 
�ستریت  ووال  في  العامل  ال�شباب  من  جماعة  مو�ضوع  عن  یحكي 
وكیف  هناك  البور�صة  �سوق  نب�ض  یملك  من  معرفة  الی  ی�سعون 
یمكن التغلب علیهم وتعری�ض البور�صة ل�صدمة كبیرة. ويقع هذا 

الكتاب، الذي �ألفه مایكل لوی�س في 288 �صفحة.



يقترح  كونه  خا�ص  طراز  من  نحات  وهيب  طه 
ما  على  بالنهاية  مركزا  خا�صة  منا�سبة  لعمله 
ي�ستح�ضر  ن�سيجا  �أ�شارات تمثل  �أعماله من  تبثه 
مع  �سيميائه،  من  المتجدد  عبر  ا�شتغاله  بنية 
الطاقة  تلك  يمتلك  عمله  �أن  م�سبقا  الاعتراف 
طه  لا�ستعارة  القراءات   متعدد  منه  تجعل  التي 
وتظهر  العمل  �صلب  في  تدخل  لعنا�صر  وهيب 
ال�شكل  المنظورة من حيث  �أبعاده  له  ك�أنها هيكل 
وا�ستوطانها لمرجعية جمالية تفر�ض تعبيرها كلما 

تزعم  كفاءة  على  لتدلنا  النهائي  بمناخها  ن�أت 
الت�أثيرات  �إدخال  على  القابلية  لها  التقنية  �أن 
�إلا  التعريف  على  بنية ع�صية  والإ�ضافات �ضمن 
و�إمكانية  التفكيك/  )الت�أويل/  ا�ستح�ضار  بعد 
قراءة العمل ب�أوجه متعددة( من داخل منظومته 
الأعمال  هذه  تك�شف  �شيء  �أي  فعن  التعبيرية 
الجمالي  البعد  عليه  يقع  مدار  من  �أكثر  ؟هناك 
اعتمادها  منها  النحتية  وهيب  طه  لأعمال 
مكونة  بع�ضها  مع  تتداخل  خ�صائ�ص  على  تقنيا 

• بكالوريو�س فنون ت�شكيلية – نحت 1988
• ع�ضو نقابة الفنانين العراقيين وع�ضو جمعية الت�شكيليين 

العراقيين.
.)IAA( للفنون  الدولية  الرابطة  • ع�ضو 

الفنون.  دائرة  في  وخبيراً  نحاتاً  • يعمل 
المقامة  المعار�ض الجماعية والوطنية  • �شارك في اغلب 

في مركز الفنون.
جمعية  �ضمن  الجماعية  المعار�ض  اغلب  في  �شارك   •

الت�شكيليين العراقيين داخل العراق وخارجه.
على  المقامة  الجماعية  المعار�ض  اغلب  في  • �شارك 

 – – فجر  – الميزان  – �شداد  – دجلة  – حوار  اثر  قاعات 
الرواق – وافق معر�ض عوالم م�صغره 1998 قاعة الميزان

الدولي  ال�شارقة  العراقي في بينالي  • �شارك ورافق الجناح 
الدولي  بغداد  مهرجان  في  �شارك   2001 الخام�سة  الدورة 

الثالث للفنون الت�شكيلية 2002 
على  حوار  قاعة  في  ير�سمون  نحاتون  معر�ض  في  �شارك   •

هام�ش مهرجان بغداد العالمي الثالث.
.2004 الثقافة  وزارة  بغداد  اورالى  من  • مهرجان 

حلب   – العراقيين/دم�شق  الت�شكيليين  جمعية  معر�ض   •
.2004

دبي  العوي�س/  �سلطان  م�ؤ�س�سة  الح�ضارة  العراق  معر�ض   •
2004

– ا�سماعيل فتاح  • معر�ض تحية الى �شاكر ح�سن ال �سعيد 
الترك قاعة اثر 2004.

حوار. قاعة   2005 الاول  ال�شخ�صي  • المعر�ض 
.1999 للنحت  الدولي  بابل  مهرجان  • جائزة 

.2000 لل�شباب  الت�شجيعية  الابداع  • جائزة 
وجمعية  الفنون  مركز  من  التقديرية  ال�شهادات  من  • عدد 

الت�شكيليين العراقيين.

ـ  �سيرة ذاتية طه وهيب  ـ

المعرض التشكيلي
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مدير التحرير                               
محمد حيّاوي

             m.shather@gmail.com

خ�ضير الزيدي
تك�شف ال�سياقات الفنية لأعمال الفنان طه وهيب عن كثافة تعبيرية تعد من �سمات ما 
ت�شير �إليه اغلب �أعماله النحتية.وتتجلى هذه ال�صورة عبر متوالية يفر�ضها ال�شكل الأخير 
للعمل الفني لديه، لأن تجربته �أتت امتدادا لروح الأعمال ال�شرقية عامة والعراقية ب�شكل 
خا�ص معتمدة على �أ�س�س معرفية تخ�ضع لاعتبارات بنية ال�شكل وا�ستثمار طاقات الف�ضاء 
الجمالي  خطابها  ت�أ�سي�س  �أهمية  على  �أعماله  اغلب  تركّز  لهذا  الفني،  للعمل  الروحي 
با�شتغال  ت�ستقيم  ال�شكلية  النظم  من  جملة  كانت  وان  الب�صري  الأثر  م�ساحة  باعتماد 
تباين محددات العمل الواحد م�ستفيدة من ال�صياغة ال�شكلية التي تفر�ض خ�صائ�صها 
�أ�سا�سي وبما  ب�شكل  العمل  لأبعاد  الهند�سي  والعن�صر  المحيط   وفقا لإملاءات  التعبيرية 
يت�صف به ف�ضاء العمل من �سمة محورية يكون في النتيجة خارطة �شكلية تفتح الكثير من 

الأ�سئلة التي تخ�ص العمل الواحد.

الفنان الأسباني مانويل خونكو 
الشرق ملئ بالرموز 

والتكوينات المدهشة  
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

خونكو:  مانويل  المعا�صر  الأ�سباني  الفنان  يقول  لنف�سه  تعريفه  في 
بد�أت كر�سام وتاليا اكت�شفت ان العالم يتوقع منا التوا�صل لذا توجهت 
للت�صميم الجرافيكي وبد�أت بت�صميم ال�شعارات وغيرها بالإ�ضافة 
بين  جمعت  وهنا  مدريد،  جامعات  �أهم  في  الأكاديمية  مهنتي  الى 
�أماكن مختلفة حول  �أعمالي في  والمهنة وعملت على عر�ض  الهواية 

الـعالم بين ا�سبانيا والولايات المتحدة وكولومبيا و�إيطاليا وغيرها.
والت�صاميم  بالفنون  ت�أثراً  الأ�سبان  الفناني  �أكثر  من  خونكو  ويعد 
تتعلق  للدكتوراه  واطروحته  درا�سته  لكون  نظراً  العربية،  والخطوط 

بهذا المو�ضوع تحديداً، يقول بهذا ال��شأن:
لأننا  العالم  �أنحاء  كل  من  اكت�سبها  وخبرتي  عالميا  يعد  عملي  ان 
مختلفون ومت�شابهون في الوقت نف�سه، ولأني �أحب الحياة ال�شرقية 
الموز  وغنى  ال�شرق  في  اليومية  الحياة  بتف�صيلات  ت�أثرت  فقد 
والتكوينات الب�صرية التي تحفل بها ال�شوارع والملاب�س ومواد الزينة 
والمن�سوجات وغيرها. وعن الت�شابه بين الت�صميم العربي والا�سباني 
في  لأننا  �شرقية  ب�صمة  ذي  الا�سباني  الت�صميم  تعد  »�أوروبا  قال 
ت�أ�سي�سنا  �أن  من  الرغم  على  العربية،  بالثقافة  مت�أثرون  �أ�سبانيا 

الذوقي ودرا�ستنا ذات نكهة غربية.
�أ�ستاذاً  ويعمل  الجميلة  الفنون  في  الدكتوراه  �شهادة  خونكو  ويحمل 
بجامعة كمبلتن�سي دي مدريد، و�أقام العديد من المعار�ض ال�شخ�صية 

خلال ال�سنوات الأخيرة في �إ�سبانيا وخارجها.

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�سبووك

�أحد �أعمال مانويل خونكو الجديدة.                     

  AN
P ال�صور

أحمد سعداوي والبوكر
مسؤولية الكاتب والدولة

في هذا المكان وقبل �أ�سابيع، كتبت عن �ضرورة اعتماد نظام تفرغ 
لهذا  لما  الثقافة،  ووزارة  الأدباء  اتحاد  مع  بالتن�سيق  الروائيين 
النظام من �أهمية فائقة على �صعيد تر�سيخ الواقع الأدبي ب�شكل 

عام والروائي ب�شكل خا�ص.
اليوم، وبعد فوز الروائي العراقي �أحمد �سعداوي بجائزة البوكر 
والثقافة  العراقي  للأدب  الفوز  هذا  يمثله  وما  للرواية،  العربية 
العراقية، اعود من جديد لمطالبة الجهات المعنية بتفعيل المقترح 
بغداد"  في  "فرانك�شتاين  لرواية  المدوّي  الفوز  ب�أن  الأمل  يحدوني 

ل�سعداوي، �سي�ضفي المزيد من ال�شرعية على الفكرة المذكورة.
من دون �أدنى �شك �أن الظفر بجائزة البوكر للرواية هو منجز كبير 
ل�سعداوي ب�شكل �شخ�صي وللعراق ب�شكل وطني، كما �أن مثل هذا 
الفوز تترب عليه م��سؤوليات كبيرة، �سواء على �سعداوي �أو الجهات 

المعنية بق�ضية الأدب والثقافة في العراق.
وبقدر تعلق الأمر ب�سعداوي ف�أن م��سؤوليتة تبد�أ ب�ضرورة الا�ستمرار 
في العطاء الروائي المتميز والمختلف ولا تنتهي ب�ضرورة ا�ستغلال 
الأدب  ل�صالح  �أ�ضواء،  ت�سليط  �سيترتب عليه من  وما  الفوز  هذا 
بتحمل  مروراً  والدولية،  العربية  المحافل  في  العراقيين  والثقافة 
م��سؤولية تمثيل الرواية العراقية والتعريف بها وك�سر العزلة التي 
وانعدام  الفو�ضى  ب�سبب  كامل  عقد  من  �أكثر  مدى  على  امتدت 

المعايير التي خلفها الاحتلال وا�سقاط الديكتاتورية في بلادنا.
ب�ضرورة  فتتلخ�ص  الثقافة  ووزارة  الأدباء  اتحاد  م��سؤولية  �أما 
وجه  امثل  على  وتقديمه  الكبير  ومنجزه  ب�سعداوي  الاحتفاء 
وا�ستغلال المنا�سبة لل�ضغط على الجهات �صاحبة القرار في البلاد 
والثقافة،  الأدب  ل�صالح  الت�شريعات  من  المزيد  انتزاع  اجل  من 
وي�سدل  تنتهي  ما  �سرعان  �شكلية  احتفالية  بفورة  الاكتفاء  وعدم 

ال�ستار عليها.
و�إذا كان الكثير من المثقفين العراقيين ي�أخذون على الوزارة عدم 
اهتمامها الجدي والمدرو�س بالكثير من الم�شاريع الثقافية، وعدم 
اخت�صا�ص بع�ض مديرياتها، وطغيان المحاباة والمح�سوبية في بع�ض 
فاعلة  مجموعة  تديره  الذي  الأدباء،  اتحاد  على  ف�أن  �أعمالها، 
يبادر  �أن  الثقافة،  لخدمة  الجاد  ب�سعيهم  المعروفين  الأدباء  من 
بنف�سه لانتزاع المزيد من المكا�سب وفر�ضها على الوزارة و�أ�صحاب 
عليه  تحتم  الم��سؤولية  ف�أن  اخت�صا�ص  جهة  لكونه  ونظراً  القرار، 
و�ضع الخطط العملية والمدرو�سة لا�ستغلال فوز �سعداوي بالجائزة 
الرواية  ل�صالح  العربي،  العالم  في  الأدبي  ال�صعيد  على  الأبرز 

العراقية عموماً.
�إن اتحادات الكتّاب في العالم غالباً ما ت�ضطلع بم��سؤوليات مهنية 
بحت ت�صب في �صالح الأدب والأدباء، مثل مراقبة حقوق الكتّاب 
والم�ؤلفين وال�سهر على تنفيذ العقود التي تبرم بينهم ودور الن�شر 
برامج  بتنفيذ  الغالب  في  الاتحادات  هذه  ت�ضطلع  كما  والتوزيع، 
طموحة لترجمة الأدب الوطني، والنماذج الباهرة منه، �إلى �أغلب 
الداعمة  الجهات  وبع�ض  الثقافة  وزارات  من  بدعم  العالم  لغات 

الأخرى.
وقراءته،  الجديد  العراقي  للأدب  العالم  في  وا�ضح  تعط�ش  ثمة 
يقابله عدم اهتمام وتجاهل تام لق�ضية الترجمة والحر�ص على 
وقفة  تتطلب  ملحة  ق�ضية  وهي  للعالم،  �أدبنا  من  نماذج  تقديم 
الن�شر والأدباء انف�سهم، حتى لو غابت  متاملة من الاتحاد ودور 
حالما  النهاية  في  �ستح�ضر  لأنها  الثقافة،  بوزارة  متمثلة  الدولة 
بمنجز  والا�شادة  التهاني  �سيل  �شاهدنا  وقد  الانجازات،  تتحقق 

�أحمد �سعداوي من الم��سؤولين الذين لم يعرفوا �سعداوي قبل �أيام.
و�أخيراً ابارك لأحمد �سعداوي الفوز الثمين واتمنى ان ي�ستغل هذا 
الفوز جيداً ل�صالح الرواية العراقية وتمثيلها في المحافل الدولية 

على �أمثل وجه، كما اتمنى �أن ي�ستمر في عطائه الروائي المتميز. 

إضاءة 

محمد حيّاوي الفنان طه وهيب
الصياغات التعبيرية 

�إلى  ت�أتي  �صادقة  غائية  عبر  المن�سجم  ن�سيجها 
من  تمليه  بما  مفعمة  وهي  الأخير  ال�شكل  روح 
الأعمال تميل  �أن تلك  �إلى  �إ�ضافة  تكوين جمالي 
النهائي  الا�ستدلال  حيث  من  الب�ساطة  روح  �إلى 
�أكثر  لل�شكل النحتي مع التركيز على نقطة تبدو 
�أهمية �أن طه وهيب يحرك عمله ب�شرط الحفاظ 
والحداثة(  )بالأ�صالة  م�شروطا  يكون  �أن  على 
معا  وهذا الان�سجام التعبيري كان من مميزات 
الأول  معر�ضه  �أقام  �أن  منذ  النحات  هذا  �أعمال 
الت�أثير  ح�سابات  عن  يبتعد  لا  ب�أنه  تميز  والذي 
العراقية القديمة وخا�صة  وقوة �سيطرة الأعمال 
من  الأ�صالة  فكانت  وجدانه  على  ال�سومرية 
ثوابت منحوتاته حتى �أن �صورة الما�ضي تعلن عن 
هويتها داخل عمل طه وهيب و�إذا �أردنا �أن نركز 
تلك الحركة  بعيدا عن  في منحوتاته فلن نذهب 
ك�أنه  للج�سد  الجمالي  والت�صميم  والانبثاق 
يمتلك نهاية العمل لأنه من�شغل بما يوازي عمقه 
و�شعوره بان كل عمل نحتي لديه هو في المح�صلة 
المقد�س.الميزة  الإن�سان  م�شروع  يقدم  الأخيرة 
التناظر  �إ�شارة  �أن  عليها  ويراهن  ي�صادق  التي 
لأن  كبيرا  اهتماما  �أولاها  قد  العمل  �صورة  في 
التداخل الممزوج بين ال�شكل كثابت ب�صري وبين 
ال�صفات التعبيرية التي يعلنها العمل الفني �إنما 
تفي�ض بعلاقات وا�ضحة تمنح العمل قيمة وت�أثيرا 

تكوينيا بما  ت�سمو  النحت  وهذا ما جعل م�ساحة 
الفنان  بانتهاء  تنتهي  لا  ر�ؤى  من  فيها  يغر�س 
�أهمية  �أكثر  ا�شتغالًا  بل هناك  الفني  م�ساره  من 
�إلى  الانتماء  �شرعية  الفني  العمل  عندما يمتلك 
بناء  المعا�صرة  �صلب  في  وهو  التاريخية  الأبعاد 
وجوهرا فكيف يوفق الفنان في ذلك؟ بداية لا بد 
الف�ضاء  عوالم  يدخل  لمن  مهما  �أراه  تو�ضيح  من 
ي�ستمد  ي�ؤ�س�سه   ما  �أن  وهو  وهيب  لطه  النحتي 
قوته من تلك المغامرة في التعابير والتي ت�شترط 
الح�سي مقدمة لانبثاقها و�إيقاعها الداخلي وهذا 
تبناها  التي  الفكرية  المنظومة  بان  الظن  يرجح 
البوح  �أ�سرار  ف�ضح  ركائز  على  تقوم  الفنان طه 
الجمالي للج�سد الآدمي عندما يتم التركيز على 
تبدو  وهنا  �سكون  �أو  حركة  من  الداخلية  بنيته 
ال�صورة وك�أنها تخ�ضع لتنوع في مظاهر التعبير 
بما ين�سجم وهوى الفنان حتى وان ا�ستثنت تلك 
�أن �صح  التي تربطها مع ظل المنحوتات  العلاقة 
التعبير ومهما يكن تلازم ر�ؤيته التعبيرية �شفرات 
لم يعد فناننا م�ستغنيا عنها ذلك ما ي�سعى �إليه 
عندما تت�شكل في بناء النحت �سل�سلة من البواعث 
منها  �إلى عمله  ال�ضوء  على جذب  ت�ساعده  التي 
قوة الغواية التي تلازم معيارية الت�صميم مع �أن 
رغبته الم�ضمونية تحط رحالها على �إيقاع التواتر 
الذي ي�سري في روح خطابه الفني والجمالي وهنا 
ت�صبح كل الأ�شكال الفنية وك�أنها تراكيب تكتفي 
للأ�شياء  ر�صد  من  المخيلة  تركته  ما  بتفاعل 
الحية واتخاذها لموا�صفات �أ�سلوبية،عندما نريد 
المنحوتات �أن تك�شف لنا عن طابعها التحويلي �أو 
البنائي من هنا يتعذر علينا �أن لا نن�شد �إلى طه 
وهيب لأن �أعماله تتيح لنا ر�ؤية �أنف�سنا عبر بوابة 

عوالم النحت العراقي تحديدا،بل ننتمي له.


