
 

هو  الأول  ا�سا�سيين.  م�صدرين  على  اعتمد  الحديث  ادبنا  بان  الإقرار  علينا 
الادب الرو�سي وبخا�صة رواية القرن التا�سع  ع�شر والم�صدر الغربي، الاوربي 
الامريكي، �شعراً ونقداً ورواية. وهذان لايمنعان روافد اخرى متباينة الت�أثير. 
الاتحاد  ل�شعوب  كانت  هل  لكن  المح�صلات  و�صلتنا  حال،  �أية  على  نحن 
ثقافة  اوربا  لأمم  كانت  هل  اليوم:  ال�س�ؤال  ونعيد  واحدة؟  ثقافة  ال�سوفيتي، 
واحدة؟ هل لكل �شعوب اوربا الثقافة نف�سها؟ الجواب كلا ونعم للاثنين. ذلك 
لان التناغم والتقارب حا�صل بين المختلفات و�سمات بارزة لل�ساحتين وا�ضحة 
الادبية  للكتابة  م�ستويات  ان هناك  يعني  وهذا  العالم.  بلدان  ببقية  مقارنتين 
موجودين  كانا  ومعاً  تعا�صرها.  التي  الفنية  الابداعات  م�ستويات  مع  تتماثل 
مع  حا�ضرة  الفنون  ان  والوا�ضحة  الثابتة  الحقيقة  الكبيرتين.  ال�ساحتين  في 

الم�ستويات المختلفة للادب..
فحين نذكر اوربا، ربما ذكرنا الر�سم قبل ان نذكر الادب وربما ذكرنا الم�سرح 
الايطاليين  اولئك   ،  16 و   15 القرن  في  الايطاليين  ان  ونعلم  الر�سم.  قبل 
وفي  ب�أكملها.  اوربا  ا�ساتذة  هم  بلاطه،  الى  الاول  فران�سو  دعاهم  الذين 
18 ا�صبح الفرن�سيون هم الذين نجدهم في رو�سيا ب�صفتهم مروجين  القرن 

الحدائق  ووراء  الفرن�سي  الادب  وراء  الفرن�سي  الفن  وكان  الكلا�سيكي.  للفن 
الفرن�سية ووراء اللياقات الح�ضارية. ونحن نعلم ان فن العمارة الذي ترعرع 
ف�ضاء  على  �شُيّدَتْ  التي  – لينينغراد  بطر�سبورغ  في  معجزة  حقق  فرن�سا  في 
فارغ وهي بالت�أكيد اجمل مدينة في القرن الثامن ع�شر تج�سم الر�سم المنظوري 

ور�سم المجموعات.
الابداع  تداول  تتيح في  الفن  المو�سيقى. فتقنيات هذا  ملاحظات م�شابهة عن 
الادب.  في  الابداعية  والانجازات  متكافلة  الروحية  للتنمية  فر�صاً  الادبي 
 15  ،  14 القرنين  الكنَ�سي في  اوربا بد�أت من الان�شاد  المو�سيقية في  والاجيال 
لت�صل الى ال�سموفونية والاورك�سترا الكبيرة اليوم .. وثورة الر�سم، من ايطالية 
ع�صر النه�ضة الى التكعيبية الفرن�سية – الا�سبانية في القرن الع�شرين، وهذه 

كلها كانت دائماً تُخ�صب ارواح وعقول الادباء، كتاباً و�شعراء..
في هذا التمهيد الطويل، اردت القول ان الادب في تطوره الفني لا يعتمد اللغة 
وحدها والقراءات  القديمة. �أن ما �صنع �أوربا متفوقة وعظيمة هو الفن! الفنون 
هي التي غذّت مبدعيها وا�سهمت في تكاملهم الثقافي، لقد منحتهم الكثير من 

الت�صورات والتقنيات .

الادباء الكبار، في ر�سائلهم ومذكراتهم، كما في نتاجهم، يك�شفون عن معارف 
فنية، عن متابعة لمدار�س الر�سم وامتيازات الفنانين في المو�سيقى، في الر�سم، 
الع�صر لابد من  روح  ويحمل  متفوقاً  �أدباً  ان  والباليه.  الم�سرح  المعمار وفي  في 
ريلكة  ق�صائد  من  العديد  والا�سا�سية.  المهمة  مراجعه  من  الفنون  تكون  ان 
قراءات للوحات فنية .. الر�ضا بفقرنا الفني ونحن نكتب، هو ر�ضا عن مناطق 

متخلخلة تمنع اكتمال التفوق وتعيق ا�شراق روح الع�صر!
�سعة الثقافة الفنية 

و�سعت الثقافة الفكرية 
تحددان �سعة الافق الادبي والعمق الح�ضاري للأدب ومدى معا�صرته. 

كم عدد الادباء الذين يهتمون اهتماما جاداً بحركات فن الر�سم؟ بالمو�سيقى؟ 
كم عدد الذين لهم ثقافة منا�سبة في الاوبرا والعمارة؟ هي ا�سئلة يقابلها كم 

عدد الادباء الذين تح�س في ادبهم مذاقات الحياة الجديدة و�آفاق الفن؟ 
هي دعوة ل�سد النق�ص، للتكامل الثقافي، للانتماء الى ع�صرنا مثلما هي دعوة 

لكتابة ادبية وراءها فنون وافكار، الكلام وحده لايكفي!

الثقافة الفنية للكتابة

في كتب..  عرض كتاب “يهود الولايات المتحدة”  ـــــــــــــــ  حسن علي سبتي الفتلاوي

ثقافة الطريق
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مائة طريقة أميركية لإفساد العالم حسب كتاب "تكريم الديمقراطية"
الطريق الثقافي-خا�ص

100 حالة من الت�صرف الامريكي الخاطئ تجاه  الى  فيه  ي�شير  تيرمن  جان  لم�ؤلفه  كتاب  عنوان  العالم" هو  لاف�ساد  طريقة  "مائة 
العالم. وهذا الكتاب هو رواية جادة و�ساخرة في الوقت ذاته عن انحراف امريكا عن المبادئ الاخلاقية والان�سانية. وهذا العمل هو 
كتاب جاد وعميق و�ساخر في الوقت ذاته لم�ؤلفه جان تيرمن المدير التنفيذي لمركز الدرا�سات الدولية بجامعة “ام اي تي”. ويلقي 
فيه نظرة ثاقبة ونقدية على رواية انحراف امريكا عن المبادئ الاخلاقية والان�سانية كما يتحدث عن تدمير البيئة و�صولا الى ترويج 
العادات الم�ضرة لل�صحة والتغذية وحجب التدفق الحر للمعلومات. ويرى الم�ؤلف ان الحالات 1 الى 100 من قائمة هذا الكتاب تمثل 
100 طريقة مختلفة تلج�أ اليها امريكا لاف�ساد العالم. ويقول هوارد زين في مقدمة الكتاب ان جان تيرمن يرى ان هذا الكتاب ي�أتي في 
وحدهم بل هو حق لجميع �شعوب العالم ان تتمتع بالحياة والحرية والرخاء. اطار تقليده الذي ي�ستحق التقدير في ابداء المعار�ضة والتمرد والمقاومة �ضد القوة غير الم�شروعة وي�ؤكد انه لي�س من حق الامريكيين 

العدد 90 - 19  ني�سان 2014
No. 90 - 19 April 2014نمط 2

السلالم المتشابكة 
ترمز إلى رفض الفنان 

الفردية والانعزالية

رواية المصري أحمد مراد 
“1919” أكثر الكتب مبيعاً

الطريق الثقافي-خا�ص
الكاتب  رواية  ال�شروق«،  »دار  �إ�صدارات  �أحدث  ت�صدرت 
المكتبات  في  مبيعا  الأكثر  قائمة   1919 مراد  �أحمد 

طرحها  على  فقط  �أيام  خم�سة  مرور  الكبرى،بعد 
في الأ�سواق.حققت الراوية �أعلى مبيعات �شهدتها 
الأخيرة،  ال�سنوات  في  »ال�شروق«  مكتبات  فروع 
في  الرواية  من  كاملة  طبعة  ن�سخ  نفذت  حيث 
اليوم الأول لطرحها في الأ�سواق، ويرجع ذلك 

لانتظار الجمهور لها منذ عدة �أ�سابيع.
مدير  م�صطفى  محمد  قال  جهته  ومن 
�إن  »�أ«  بمكتبات  العربية  الكتب  م�شتريات 
القراء كانوا مترقبين �صدور الرواية ب�شكل 
بتحقيق  جليا  هذا  وظهر  م�سبوق،  غير 

اليوم  في  ن�سخة   1200 الـ  تخطت  مبيعات  الرواية 
الأول لطرحها في فروع المكتبة. و�أ�ضاف م�صطفى �أن �إحدى 
القارئات قامت بالبكاء بعد �أن اخبرها م�س�ؤل خدمة العملاء 
�أن ن�سخ الرواية نفذت للتو. وقال م�صطفى الفرماوي، مدير 
م�شتريات الكتب العربية بمكتبات »ديوان« �إن الرواية باعت 
يومين من طرحها في  �أول  الن�سخ في  من  م�سبوق  عدد غير 

الأ�سواق.

فيلم عن يهود العراق باللهجة 
العراقية

الطريق الثقافي-خا�ص
عر�ض  م�ؤخرا  المحتلة  �ألرا�ضي  في  ال�سينما  �صالات  في  بد�أ 
الفيلم ال�سينمائي الجديد “وداعا يا بغداد” وهو اول فيلم 
من  وهجرتهم  العراقيين  اليهود  ق�ضية  يتناول  �سينمائي 
ديان  ن�سيم  ال�شاب  الإ�سرائيلي  �إخراج  من  موطنهم.الفيلم 

في  الحوار  ويدور  عراقية  �أ�صول  من  �أي�ضا  وهو 
الفيلم بالكامل باللهجة المحلية العراقية.

وتدور �أحداث الفيلم حول �أ�سرة يهودية عراقية 
ويبرز  بغداد  العا�صمة  احياء  �أحد  في  تعي�ش 
الفيلم هذه الأ�سرة والطائفة اليهودية ب�شكل 
العراقي  المجتمع  من  يتجز�أ  لا  كجزء  عام 

ومندمجة فيه ب�شكل �شبه كامل.
�إلا �أن الامور تبد�أ بالتغير �أوائل الخم�سينيات 

ي�صور  حيث  �إ�سرائيل”  “دولة  قيام  بعد  خا�صة 
المجتمع  على  تغلب  بدت  التي  لليهود  العداء  م�شاعر  الفيلم 

العراقي في ذلك الوقت.
�إلا �أن الفيلم يتجاهل ب�شكل �شبه كامل دور �إ�سرائيل في هذه 
الق�ضية، ويتجاهل �أي�ضا ما ك�شفت عنه الوثائق الا�سرائيلية 
من دور هام لجهاز الا�ستخبارات الإ�سرائيلية )المو�ساد( في 
الهجمات التي ا�ستهدفت طائفة يهود العراق.ويمتاز الفيلم 
بدقته في ت�صوير الحياة في المجتمع العراقي �سواء من حيث 
والأغاني  المو�سيقى  �أو  المنازل  ديكور  �أو  التقليدية  الملاب�س 

ال�شعبية والتراثية.

رواية "طائر الحسون" لدونا 
تارت تفوز بجائزة بوليتزر

الطريق الثقافي-خا�ص
تارت  دونا  الامریكیة  للكاتبة  روایة”الح�سون” 

تفوز بجائزة بولیتزر الادبیة لعام 2014 الخا�صة 
لجنة  �أع�ضاء  �أمریكیة.و�أعلن  روایة  ب�أف�ضل 
�آرت  وهم  الجائزة  بهذه  الخا�صة  التحكیم 
هذه  ب�أن  مورای  و�سابینا  ت�شارلز  رون  وین�سلو، 
دولار  �آلاف  ع�شرة  قیمتها  البالغة  الجائزة 
لكتابتها  الأمریكية  الكاتبة  الی  تهدی  �سوف 
علی  الامریكیة  الحیاة  ت�صور  فاخرة  روایة 
لاقت  التي  الروایة  وهذه  وجه.   �أح�سن 

و�شدتهم  قرائها  خواطر  و�أ�سرت  النقاد  ا�ستح�سان 
نحوها بقوة، ت�سرد ق�صة النیویوركي �إبن الثلاث ع�شر عاماً 
“تیودور” ونجاته من هجوم �إرهابي في متحف الفن وكذلك 
تناغم م�یرصه مع لوحة تعود الی القرن ال�سابع ع�شر. وقالت 
كتبت  والتي  عاماً  خم�سون  العمر  من  البالغة  تارت  ال�سیدة 
فوزها  خبر  �سماع  ال�سري”عند  “التاریخ  كتاب  ذلك  قبل 
ب�أنها فرحت كثیراً وهي ت�شعر بكل فخر لح�صولها علی هذه 

الجائزة.

“جسور مقاطعة مادیسون” 
تتصدر قوائم المبيعات

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�صدرت الطبعة الثانیة من روایة “ج�سور مقاطعة مادی�سون” 
بقلم روبرت جیم�س والرو التي تتحدث عن ق�صة حب �إمر�أة 

مع م�صور �سائح.
حب  ق�صة  عن  تحكي  مادی�سون”  مقاطعة  “ج�سور  روایة 
1992 وت�صدرت خلال  �صدرت الن�سخة الا�صلیة منها عام 
36 �أ�سبوع علی التوالي قائمة �أكثر الكتب مبیعاً لدی نیویورك 
تایمز. وهذه الروایة تتحدث عن امر�أة كانت تعی�ش لوحدها 
في �ستینیات القرن الما�ضي حیث تدخل وب�صورة مفاجئة في 
ق�صة حب مع م�صور �سائح. وذكر م�ؤلف هذه الروایة بهذا 
ال�صدد عن وجود ت�شابه كبیر بینه وبین بطل هذه الروایة. 
هذا و�أ�صدرت دار �سكة للن�شر هذه الروایة لأول مرة بعنوان 
من   1995 مادی�سون” عام  مقاطعة  ج�سور  حب؛  “م�یرص 
زاهدي  زهره  من  كل  قامت  كما  مح�سني.  �أكرم  ترجمة 
ومما  الفار�سیة.  الی  الروایة  هذه  بترجمة  یا�سري  وحمیرا 
جاء في جانب من هذا الكتاب: “الان لا �أ�شك ب�إننا كنا ن�ساق 
منذ مدة الی بع�ضنا البع�ض. ورغم �إننا قبل �أن نتعرف مع 
بع�ضنا لم نتلاق م�سبقاً، ولكن ومع عدم معرفتنا للآخر فقد 
كان هناك هاتف یقول لنا ب�أننا �سوف نلتقي مع بع�ضنا، مثل 

الطريقالثقافي

تحليل لغة وسرد الرواية من سرفانتس إلى إيتالو كالفينو
الطريق الثقافي-خا�ص 

�صدر كتاب “الرواية؛ اللغة وال�سرد من �سرفانت�س الى كالوينو” لم�ؤلفه اندره برينك وترجمة فرزانة قوجلو.ويدر�س الم�ؤلف اللغة وال�سرد 
في الروايات منذ كتابة رواية دون كيخوتة ل�سرفانت�س وحتى روايات كالوينو. وي�شتمل الكتاب على ف�صول عدة منها “ال�ستارة المعلقة 
على عك�س”، “الحب في البلاط”، “العذاب الباطني”، “الفخ الن�سوي”، “العهد ال�شفهي”، “اللغة الخر�ساء”، “لغة الف�ضيحة”، 
“البناء والتدمير”، “اللغة الم�سيطرة”.  ويناق�ش الم�ؤلف خ�صائ�ص وميزات الروايات ال�شهيرة في عالم الادب في العالم بما فيها دون 

كيخوتة والاميرة دوكلو ومدام بوفاري والمحاكمة ومائة عام من العزلة. 

الجبل يتحول �إلى �شكل هرم, 
�شكل  �إلى  �سامراء  وملوية 
مخروطي, وهذا ما جعل الخلافية كجزء 
العملية الابداعية  لتطور في موقف  طبيعي 
عن  البحت  في  الفنان  �إنتماء  و�إ�سترداد 
جميع  نق�ض  محاولة  و  ذاته  الا�صل  جذور 
وهو  الطفولة،  لذاكرة  الانتماء  مفردات 
البيئات  ابن بيئته كما يقولون, و�ضمن كل 
ظل  لهذا  �صغرى،  بيئات  توجد  الكبرى 
في  مطلقاً  ويطبع   وينحت  ير�سم  �سيتي 
في  نجدها  حيث  لخياله  العنان  �أعماله 
معر�ضه الاخير والمعنون )مجالات متوازنة 
"تيمورغراهن"  قاعة  في  الخطوط( 

بنيويورك.
ــ  كمعماري  �سيتي  وليد  الفنان  يوا�صل 
ــ ي�شيّد بناياته و�شرفاته الب�صرية  مجازيا 
الان�سان  لر�صد حالات  و�سيلة  متخذاً منها 
�أو واقع حال  غربته  الزاخرة بالقلق وعدم 
الخفية  الجوانب  عن  كا�شفاً  الا�ستقرار، 
يمكن  ما  بحثه  ذروة  في  يبلغ  حتى  للفرد 
عمله  في  الاف�ضل" كما  "المكان  نم�سيه  ان 
وهو   )2013 اليوتوبيا  )ملاحقة  النحتي 
�صغيرة  بلا�ستيكية  انابيب  من  مكون  عمل 
�شكل  على  وترتفع  بع�ضها,   مع  مت�صله 
�إلقاء  في  كرغبة  الجيوب  مائلة  مخروطي 
حركة  تداخلات  على   ال�ضوء  من  مزيد 
الفراغ  الانابيب ال�صغيرة وين�شغل بترميم 
ومن  الفني  العمل  من  جزء  يجعله   الذي 
العمل  جماليات  وتتجلى  الفنية.  بنيته 
�شكل  تج�سيد  على  قدرته  في  النحتي 
ملوية  او  البابلية  زقورة  ي�شبه  مرئ  غير 
مايا  ال�سامراء,او 
المك�سيكية.. نحن امام 
بنايات نحلم بها ..ك�أن  
�صورته  يعلق  الر�سام  
القلق,  جدران  على 
بالبلاد  الحلم  انه 
لا  هزلية  تراجيديا 
غين�سبرغ  عواء  ت�شبه 
لا  مدينة   انها  �إليوت,  ار�ض  خرائب  ولا 
الميتافيزقيا..انها  بمحرمة  وجهها  تغطى 
بها.. خالية  نحلم  مدينة من طراز خا�ص 
ملاحقة  وتبقى   .. والعويل  الحروب  من 
ال�شهيد   الكاتب  يقول  كما  اليوتيوبيا.. 
معياراً  )اليوتوبيا  كتابه  في  �شياع  كامل 
نقدياً(: "اليوتوبيا لا تتطلب خ�ضوعاً للعقل 
ثابت..  نظام  وفق  للمعايير  مطابقة  �أو 
�إنها تروم الو�صول الى حال تكون فيها كل 

ال�صراعات واللاتوافقات قد �أيزيلت".  
من  ده�شتنا  �سيتي  وليد  الفنان  يثير  كما 
في  عنا�صره  لفعل  مخيلتنا  تنبيه  خلال 
والكتلة  الفراغ  ـ  الثلاث  الفنية  تراكيب 
الى  يعود  الوقت  نف�س  في  �سواء  حد  على  ـ 
من  ف�سحه  فيه  الب�صري  الأداء  مو�ضوع 
كون  الفنان  تجربة  يغذي  الذي  اليقين 

نهاية,  بلا  )مواجهات  التركيبي  عمله 
2013, التركيب الفني(  يثير قلق المتفرج 
ال�سلالم  تنظيم  على  الت�شوي�ش  خلال  من 
وم�صقولة  الخ�شب  من  وم�صنوع  البي�ضاء 
الحجم,  �صغيرة  الاكريليك,   بمادة 
بالمقلوب  بع�ضها  مع  ومترابطة  مت�شابكة 
�إ�سقاط  قانون  م�ستقرح�سب  غير  و   ,
القاعة  ا�سنادها على جدار  التوازن بفعل  
�شبه  ال�سلالم  تلك  التركيب من   في�شكل   ,
مائل..  ب�سلم  فوق  من  ينتهي  هرمي  جبل 
تغير  التي  الت�صورات  في  نف�سية  كظاهرة 
جاذبية الآخرين على �أ�سا�س الأخطاء التي 
تك�شف حالات ان�سانية وعلاقتها بالخبرات 
الحياتية وكاننا نلمح انف�سنا امام  الت�سل�سل  
او ال�سلالم الوظيفي  وت�شابكهاغير المنظم, 
�آخر  ب�سلم  كلياً  ال�سلم  ا�ستبدال  ويمكننا 
القوة  من  حادة  كرغبة  �أكثر�صعودا 
لبناءات  ا�سا�ساً  تنتج  التي  الدراماتيكية 
هو  الخ�شبي  ال�سلم   نعرف  ..و  الب�صرية 
البيت  ال�سطح  على  ل�صعود  ت�ستخدم  اداة 
المحلات  اوفي  كورد�ستانية  القري  في  كما 
الاثمار  لقطف  الفلاحين  وحتى  والمكتبات 
الكهرباء  وم�صلح  البيوت  لبناء  وال�شغيلة 
�سيتي  الفنان  بتفكير  وغيرها..لكن  
 , بالمجتمع  وعلاقته  الفرد  عن  يك�شف 
رف�ضه  المت�شابكة  ال�سلالم  بتلك  يرمز  فهو 
اجل  من  المجتمع  عن  والانعزالية  الفردية 
الذات  انكار  ال�سعادة والراحة الا في  جلب 
احتمال  او  الآخرين,  �سبيل  في  والتفاني 
هناك تعار�ض لت�سلق جبل ال�سلالم لطبيعة 
كونها  الاجتماعية  والهوة  الفرد   ا�صل 
الدينامية  طريقة  لك�شف  الا�سباب  احد 

الدياكتيكية في تفكير الفرد بعامة النا�س, 
يدعونا  �سيتي  وليد  الفنان  ان  والواقع 
للم�شاركة حول علاقة الفرد وا�صل انتمائه 
حالة  في  ويتركنا  ال�سلم,   برمزه:  الطبقي 

ت�أمل لك�شفه لاعماق النف�س دون تحفظاً.
اعمال  على  والا�سود  الابي�ض  اللونين  طغى 
ت�ستند الى  ـ رمزية   ت�أويلية  �سيتي  كدلالة 
طبيعة العمل الفني , نجد حالة  التعار�ض 
 , والمعنوي  الح�سي  بين  لوني   الت�ضاد  او 
و  الفرح  وال�شر,  ,الخير  والقناعة  الر�ضا 
اللوح  في  ويعد   , والثور  ال�سكينة  الحزن, 
تدرجات اللوني الابي�ض والا�سود كالرمادي 
�أو  النقي  اللون الابي�ض  وم�شتقاته، يحجب 
كي  الابي�ض  اللون  تدرجات  توزيع  في  تارة 
امام  نقف  نحن   و  الثالث,  منظور  يخلق 
ثم  ابي�ض  ال�سلم  الى  ونتطلع  الفني  العمل 
اللونية  بتدرجاته  ال�سلم  بيا�ض  يختفي 
لحجب  �سوداء  بخلفية  يرافقه  كالرمادي 
نور الخطوط التي ر�سمت ب�شكل هند�سي  مع 
التلاعب بال�ضوء والعتمة والفراغ والامتلاء 
والابي�ض  الا�سود  اللون  بين  وتنا�سق 
المعمارية  هند�سة  طريقة  على  وتتلا�شى 
من  انابيب  وكانها  ال�سلم  ت�سند   والتي 
حديد لترميم واجهة المبنى كما في اللوحة 
)تكوين برج 2014(، هذين اللونين تجعل 
الاخيرة  معر�ضه  في  �سيتي  الفنان   تجربة 
ا�سلوبه , وتعبير  له  هذا,  ك�صوت معا�صر 
ت�شكيلي مغاير  كانه يبحث له تقنية انيقة 
لها من البعد الكوني والان�سانية والجمالي 
,فهو ي�سعى من خلال التعبير عن احا�سي�س 
وب�صريات )قيمة اللون و الحركة والا�شكال 
�سيتي   الفنان  تكيف  �ضمن  الهند�سية( 

لبيئته والحنين الى الطفولة كرموز الحرية 
او  اللوحة  ,فتتحول  والانت�شاء  والتعاي�ش 
بحثاً  حالمة  رحلة  الى  الفنية  التركيبات 
عن حقيقة العالم والوجود, بكل ما تتجلى 

القيمة الرمزية في العمل الفني.

جائزة أفضل كتاب للقصص القصيرة 
الطريق الثقافي-خا�ص

فاز الكاتب ایلارلندي ال�شاب برندان مك لولین بجائزة هن�سي الادبیة 
بدورتها  ایرلندا  في  الجدد  للكتاب  الادبیة  الاعمال  بباكورة  الخا�صة 
الثالثة والاربعین. وح�صل الكاتب ایلارلندي النا�شئ برندان مك لولین 
والبالغ من العمر 23 عاماً علی جائزة هن�سي الادبیة لأول عمل له بعنوان 
�أقیم في فندق  فی�ستین بدبلن. وهذه الق�صة  “النف�س” وذلك في حفل 
هي �أ�شبه ب�سیرة ذاتیة للولین �إ�ستلهمها من تجاربه لدی رعایته لوالدته 
“�سیون هان اوهر” في دار الم�سنین ب�سان فران�سی�س في راهني.  ویقول 
“ح�سب  هذه:  الق�یرصة  روایته  حول  لولین 
الادبیة  الن�صو�ص  كتابة  ف�إن  �إعتقادي 
عملیة  �أي  في  م�ؤثراً  دوراً  تلعب  �أن  یمكنها 
روایة  �إ�صدار  علی  عملت  وقد  �شفائیة. 
ت�سهیل  في  الم�شاركة  �أجل  من  “النف�س” 
توفیت  التي  والدتي  مع  �ضمتني  عملیة 
عندما كنت �أق�ضي دورة تكمیلیة في جامعة 
كوینز في بلفا�ست حیث �أعتبر هذه الروایة 
علی  ح�صولي  �إن  كما  لها.  الجمیل  كرد 
المعاني.  من  الكثیر  لي  تعني  الجائزة  هذه 

مثلًا

وليد سيتي في قاعة “تيمور غراهن” بنيويورك

اليوتوبيا وبصريات الخيال
�أ�سامة عبد الكريم ـ خا�ص

منذ فترة غير قليلة كنت اتابع تخطيطات بالابي�ض والا�سود للفنان وليد �سيتي )مواليد 1954 دهوك كورد�ستان العراق( 
على �صفحات جريدة الحياة اللبنانية, جعلتني ا�ستمتع بتخطيطاته من حيث تعبيرها عن ا�ستب�صارات بلغ �شعور ايهامي 
متعمد او بعفوية الت�صور الخيالي فيها الى  اق�صي حد,  وهذه التخطيطات هي جزء مكمل من تجربة الفنان �سيتي على 

�صعيد البناء الفني للوحة, فتحوله من حداثة الت�شخي�صية �إلى تجريدية ال�شكلية.

یعر�ض الخطاط الايراني محمد وحيد مو�سوي جزائري في معر�ض ابوظبي الدولي للكتاب �سورة “ي�س” وهي مكتوبة بالخط الكوفي وذلك في هيئة كتاب يعتبر عملا فنيا نفي�سا. وهذا العمل 
يعد اول كتاب معا�صر بالخط الكوفي في العالم. ويعد الخط الكوفي وبعد اعوام من تنا�سيه، احيي في العقد الاخير على يد وحيد مو�سوي جزائري. واقدم هذا الفنان خلال هذه الفترة على 
اقامة ف�صول وور�شات تدريبية لتعليم هذا الخط وترويجه وكذلك كتابة القطع المختلفة. و �سي�شارك الكتاب في معر�ض ابوظبي الدولي كعمل فني نفي�س. و�سي�صدر في كل من  ايران وامريكا 

ال�صيف المقبل.
إعادة اعتبار �ضوء

للخط الكوفي

الفنان وليد �سيتي �أمام احدى �أعماله
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الفكر الديني هو 
تفاعل الانسان مع بيئته 

والحاجة إلى الإصلاح

كان  الزراد�شتي  الدين  ظهر 
المجتمع الإيراني مجتمعاَ رعوياً 
ــ زراعياً وقد ا�ستثمر الإيرانيون �سهول بلادهم 
الف�سيحة في الرعي والإنتاج الزراعي لذلك نجد 
تعاليم  مهماً في  �أخذت حيزاً  الأر�ض  ان فلاحة 
�إلهاً  الزراد�شتية  خ�ص�صت  فقد  الدين  هذا 
خا�صاً للرعي �سمته "اله المراعي " واعتبرته �إلهاً 
يق�ضاَ لا ت�أخذه �سنة ولا نوم وانه يهب المراعي لمن 
"  كما  ي�شاء ولا ي�ؤذي من يقوم بفلاحة الأر�ض.. 
لأن  تقدي�س  بنظرة  والكلب  الثور  من  كل  حظي 
الأول ي�ستخدم في حراثة الأر�ض واروائها والثاني 
ي�ستخدم في حرا�سة الزرع وحماية الما�شية وهذه 
يدخله  الذي  "البيت  تقول:  زراد�شتية  مقولة 

القمح لا تدخله ال�شياطين"
وهكذا نجد ان الفكر الديني �سواء في بلاد فار�س 
�أو غيرها ما هو الّا نتاج تفاعل الإن�سان مع بيئته 

م�ضافاً الى هذا حاجة المجتمع الى الإ�صلاح. 
م�شركين  كانوا  زراد�شت  قبل  فالإيرانيون 
�آلهة متعددة كال�شم�س والقمر والزلازل  يعبدون 
مظاهر  من  يخ�شونه  كانوا  ما  وكل  والبراكين 
الظواهر  هذه  لا�ستر�ضاء  محاولة  في  الطبيعة 
وتجنب �شرها وغ�ضبها 
المجتمع  كان  كما 
الإيراني متخلفاً ي�سوده 
والنهب  وال�سلب  القتل 
دعا  الذي  الأمر 
التفكير  الى  زراد�شت 
ف�أخذ   , �أمته  �إنقاذ  في 
نبذ  الى  �شعبه  يدعو 
دعوته  وكانت  الم�ستقيم  الطريق  واتباع  ال�شرك 

هذه بوحي من الإله "مزدا" اله النور والخير.  
المعجزات التي ن�سبها الفر�س الى زراد�شت: 

والت�أليه  التقدي�س  في  ال�شرقية  ال�شعوب  كعادة   
�أو  �آلهة  واعتبارهم  القيادية  لل�شخ�صيات 
�أن�صاف �آلهة كما هو الحال في م�صر الفرعونية 
القدماء  الإيرانيون  ن�سج  فقد  الرافدين  وبلاد 
�أو  ولادته  قبل  �سواء  زراد�شت  حول  الأ�ساطير 

ولقد  وفاته,  بعد  بل حتى  حياته  �أثناء  �أو  بعدها 
لواقع  انعكا�ساً  الم�ضحكة  الأ�ساطير  هذه  كانت 
من  التخل�ص  �أجل  من  ون�ضالها  ال�شعوب  حال 
ان  فتجد  ال�سيئة  الاجتماعية  المعا�شية  �أو�ضاعها 
التفافها حول " بطل" منقذ هو �سبيل الخلا�ص. 
زراد�شت  عن  الفار�سية  الكتابات  ذكرت  لقد   ,
العقل   الى  قريب  هو  ما  منها   , الكثير  ال�شيء 
ومنا ما لا ي�صدقه عاقل , فالذي  قيل عنه قبل 
ولادته ب�شارة ب�شرت به تقول:  " .. ان ثوراً ظهر 
منقذ  بمولد  وتنب�أ  وتكلم  الإيرانيين  قدامى  بين 
"  من  ال�شرّ...   قوى  �سيطرة  من  العالم  ينقذ 
القادر  عبد  حامد   – الحكيم  زراد�شت  كتاب 
ان  الب�شارة نجد  "  والى جانب هذه  �ص32..  
قدامى  اعتقاد  على  يدلّ  ما  الأ�ساطير  بين  من 
وان   " الله  روح   " هو  زراد�شت  ب�أن  الإيرانيين 
هذه الروح تقم�صت ج�سد هذا المخلوق الب�شري 
وهبطت من ال�سماء الى الأر�ض وحلت برحم امه 
فحملته ثم ولدته ب�شراً �سوياً.. " "نف�س الم�صدر 
"  وهذا ما ي�سمى بمبد�أ " الحلول " الذي  �ص33 
كان �شائعاً في الهند وبلاد فار�س وقد انت�شر الى 

بلدان �أخرى كالعراق وال�شام وم�صر. 
كما �أن روايات �أخرى تقول عنه:.. " انه ولد بغير 
انها  بل   , لأمه  ذكر  م�ضاجعة  بغير  �أي   , دن�س 
حبلت به من �شعاع نور الإله.. ولما ولد ظهر من 
على  �ضحك  وانه  الغرفة  منه  �أ�ضاء  نور  ج�سده 

"  "العقائد الوثنية  �ص 84"  �أمه..
طفولته  �أثناء  �أي  ق�صيرة  بفترة  ولادته  وبعد 
وال�شياطين  ال�سحرة  حاكها  م�ؤامرة  الى  تعر�ض 
حيث خطفوه من ح�ضن امه و�أعدوا له كومة من 
وم�ضوا  فيها  والقوه  النار  فيها  و�أ�شعلوا  الحطب 
ولكنها  الطفل  �ستحرق  النار  ان  اعتقدوا  وقد 
�سِنة  و�أخذته  زراد�شت  على  و�سلاماً  برداً  كانت 
انقذته  وقد   , و�أخذته  �أمه  فجاءت   , النوم  من 
العناية الإلهية , ولهذا ف�إنه ما وقع في محنة الآّ 
وخرج منها �سالماً , وهذا م�شابه لما وقع لإبراهيم 
ب�أن  التاريخ علماً  الخليل بح�سب ما تذكره كتب 

ابراهيم الخليل , �سبق زراد�شت بعدة قرون. 

�أم  �سماوية  ثنوية.  �أم  موحدة  الزراد�شتية  هل 
�أر�ضية ؟ . المعروف عن الأديان الموحدة هي التي 
مفاتيح  بيده  منظور  غير  �أحد  واحد  ب�إله  ت�ؤمن 
والم�سيحية  كاليهودية  الإن�سان  وم�صير  الكون 
بوجود  تقول  الثنائية  الأديان  ان  غير  والإ�سلام 
لل�شر  و�أخرى  للخير  �أحدهما  متناق�ضتين  قوتين 
فاهورا   " وال�شرّ  الخير  خلق  عن  �أي�ضاًَ  وتقول 
كل  خالق  هو  الزراد�شتية  في  النور  اله   " فردا 
وال�سلام  والحب  والحق  النور  مثل  خير  �شيء 
هو  الظلام  اله  و"هريمان"  ال�صالح  والعمل 
والباطل  الظلام  مثل  �شرير  �شيء  كل  خالق 

والبغ�ض والأفاعي والعقارب وغيرها. 
في  حتى  موجود  الثنوي  الفكر  ان  نجد  وهكذا 
ال�شيطان  وجود  بفكرة  متمثلة  الأخرى  الأديان 
المناق�ض للرحمن الذي هو الإله الأعظم وغالباً 
التي  الأعمال  �إحباط  الى  ال�شيطان  ي�سعى  ما 
يقوم بها الرحمن ونجد هذا في الدين اليهودي 
اليونانية  الفل�سفة  وفي  والإ�سلام  والم�سيحي 
القديمة وفي �أديان بلاد الرافدين.  " كما نجد 
والنهار  الليل  بين  الطبيعة  في  التناق�ض  هذا 
والنور والظلام وال�سماء والأر�ض والحياة والموت 
م�أهولًا  كان  القديم  الإن�سان  نظر  في  فالعالم   ,
البع�ض  بع�ضها  ت�صارع  التي  الثنائيات  بهذه 
" الوعي  ال�صراع  ب�ؤرة هذا  الآخر. وكان هو في 

ون�شوء فل�سفة الترميز. جمان حلاوي �ص428  
جاء في المعجم الفل�سفي , الثنوية: مذهب يقول 
�أحدهما  يدبرهما  �أو  العالم  يدبران  بمبد�أين 
الإله  ب�أثنية  تقول  , كذلك: فرقة  الآخر  ويف�سده 
قالوا: تجد في العالم خيراً كثيراً و�شراً كثيراً فكل 
فاعل  المانوية:  وقالت  حدة.  على  فاعل  منهما 
الخير هو النور وفاعل ال�شر هي الظلمة , والنور 
حي قادر �سميع ب�صير , والمجو�س قالوا ان فاعــل 
  " " اهرمن  ال�شرّ  " وفاعل  " يزدان  هو  الخير 

ويعنون به ال�شيطان. 
وفي المعجم الفل�سفي ــ ر�ؤية مارك�سية:  في الفكر 
يدل  الثنوية  م�صطلح  كان  الإ�سلامي.  العربي 
على النحل غير الإ�سلامية مثل المجو�س والمانوية 
مبد�أين  بوجود  القائلة  والمزدكية  والدي�صانية 
الخير  وال�شيطان-   الله   – الكون  في  خالقين 
وال�شر , النور والظلمة , كما نعتوا بذلك المعتزلة 
لقولهم ان الإن�سان خالق افعاله مما يعني وجود 
�أكبر  ديكارت  وكان   , والإن�سان  الإله  خالقين: 
لقوله  الفل�سفي  الفكر  تاريخ  في  للثنوية  ممثل 

بوجود جوهرين: روحي ومادي. 
�أر�ضي  �أم  �سماوي  دين  الزراد�شتية  كون  �أما 
م�ؤرخي  بين  فيه  م�ضطربة  الروايات  كانت  فقد 
هذه  بع�ض  ايراد  وب�إمكاننا   , والم�سلمين  الفر�س 
الروايات والآراء.  ان بع�ض الم�ؤرخين يقولون:ان 

الزراد�شتية منزلة من ال�سماء كالإ�سلام وهي في 
الأ�صل ديانة موحدة ثم تحولت الى ديانة ثنوية 
وتفرعت عنها الديانة المانوية. ويخلط الم�سعودي 
الزراد�شتية  بين  الذهب"  "مروج  كتابه  في 
نبي  زراد�شت  "ان  يقول:  حين  والمجو�سية 

المجو�س" "مروج الذهب الجزء الأول". 
والزراد�شتية  �شيء  المجو�سية  ان  البع�ض  ويرى 
من  جماعة  دين  هي  فالمجو�سية  �آخر,  �شيء 

النا�س كانوا يمار�سون ال�سحر ويعبدون النار.  
ر�أي    " والنحل  "الملل  كتابه  في  ولل�شهر�ستاني 
�آخر مغاير فهو يقول:  " ن��شأ زراد�شت الى �أن بلغ 
نبياً ور�سولًا الى الخلق.   ثلاثين عاماً فبعثه الله 
الأ�سلام  م�ؤرخي  مقدمة  في  ال�شهر�ستاني  ويعد 
القائلين ب�أن الزراد�شتية ديانة موحدة حين يقول 
�آخر:  وكان دين زراد�شت عبادة الله  في مو�ضع 
عن  والنهي  بالمعروف  والأمر  بال�شيطان  والكفر 
المنكر , وانه فر�ض على �أتباعه خم�س �صلوات , 
" ان زراد�شت  " بقوله   " القلق�شندي  ويعاك�سه 
الروايات  هذه  خ�ضم  ومن    ." النبوة  �أدعى 
المت�ضاربة يمكن �أن ن�ستنتج ب�أن الزراد�شتية دين 
من  و�ضعية  ديانة  انها  كما  موحد  ولي�س  ثنوي 
�صنع زراد�شت وان كتاب " الأف�ستا " و�ضعه هذا 
الرجل ولم يك منزّلًا من ال�سماء كما كان يدعي 
وكذلك يمكننا معرفة خ�صائ�ص هذا الدين وان 
زراد�شت مرّ بنف�س المراحل تقريباً وتعر�ض لنف�س 
ال�شرق  انبياء  بها  مرّ  التي  والمتاعب  الم�صاعب 
تقول:  الفر�س  م�ؤرخو  و�صفها  كما  حياته  ف�سيرة 
انه عندما بلغ الثلاثين من عمره لج�أ الى الكهوف 
والمغاور مت�أملًا امور الكون والأن�سان وعا�ش حياة 
النا�سك لا ي�أكل الّا جذور النباتات ولكن في خلال 
الع�شر �سـنوات الأولى من دعوته لم ي�ســـتجب له 
 " ميتوماه   " عمه  ابن  الّا  الحـزن  فلزمه  احد  
نه�ض لي�ساعده وي�شد �أزره وحين بلغ "42" عاماً 
�أمره الأله "مزدا" �أن ي�صدع بدعوته. وبينما هو 
عموداً  ر�أى  اذ  مت�أملًا  الأنهار  �أحد  من  بالقرب 
انه  غير  الرهبة  ف�أخذته  منه  يقترب  النور  من 
طم�أنه ب�أنه رئي�س الملائكة وان الإله �أر�سله له , ثم 
قام   طلب منه خلع ملاب�سه وعدما خلع ملاب�سه 
رئي�س الملائكة ب�شق �صدره و�أخرج  قلبه ثم غ�سله 
ال�سماء كي  الى  به  لل�صعود  البارد تمهيداً  بالماء 
يقابل الإله  " مزدا " وعندما تم اللقاء القد�سي 
بالر�سالة  الإله  �أبلغه  والأله   زراد�شت  بين  هذا 
و�أعطاه التعليمات الخا�صة بها و�أو�ضح له طريق 
�ستنزل  �آيات  �سيملي عليه من  لأمته بما  الهداية 
تباعاً عليه من كتاب "الأف�ستا" ثم زوده بتعاويذ 

وطلا�سم تحميه من �شر ال�سحرة وال�شياطين. 
وهكذا نجد ان للزراد�شتية خ�صائ�ص مذكورة في 
كتب التراث الفار�سي  منها مثلًا:  ان هذه الديانة 

تقد�س النار باعتبارها رمزاً للقوة الإلهية وبذلك 
"هياكل النار" وعلى  �أ�س�سوا معابد للنار �سموها 
عند  ال�شم�س  او  للنار  التوجه  الدين  هذا  اتباع 
الأخرى  بالحياة  ت�ؤمن  ف�إنها  كذلك     , ال�صلاة 
بح�سب  والثواب  العقاب  مبد�أ  ووجود  الموت   بعد 
بالنواحي  تعنى  لأنها  وذلك  الإن�سان.  �أعمال 
ال�شرّ  وتجنب  الخير  عمل  الى  وتدعو  الأخلاقية 
, ويعدون الله م�صدر الحلال والإ�شراق. وت�ؤمن 
الزراد�شتية بتعدد الزوجات لكثرة الن�سل ولذلك 
يقول عنها ابن الجوزي.. " انها تبيح زواج الأب 

من ابنته والابن من امه والأخ من �أخته. " 
�أ�صبحت  �أن  وبعد  للزراد�شتية  الانت�شار  بعد هذا 
الديانة الر�سمية للإمبراطورية ال�سا�سانية طيلة 
�أربعة قرون لعبت عوامل داخلية وخارجية دورها 
على  زراد�شت  قتل  حيث  الدين  هذا  انح�سار  في 
في  وهو  هاجموه  حين  الأتراك  الطورانيين  يد 
دخول  فهو  الثاني  العامل  �أما  النار.  هياكل  �أحد 
الإيرانيين الدين الإ�سلامي على �أثر الفتح العربي 
الإ�سلامي لبلاد فار�س  في زمن الخليفة الثاني. 
الأمر الذي �أدى الى هروب كثير منهم الى الهند. 
واليوم فهم ي�شكلون �أقلية بين �سكان ايران البالغ 
يتجاوز  ولا  ن�سمة  عددهم �أكثر من "70" مليون 
 "300" من  �أكثر  وماحولها  ايران  في  عددهم 
من  كل  في  منهم  �أقلية  توجد  كما   , ن�سمة  الف 

كندا والولايات المتحدة الأمريكية.

عندما

غريب دوحي
ق.م وتوفي �سنة 583 ق. م .وانه  وزراد�شت هذا هو نبي الفر�س وحكيمهم  , ولد في اذربيجان �سنة 660 
جاء بكتاب ا�سمه " الأف�ستا " �أو " الأب�ستاق " وقد ادعى ب�أنه منزّل عليه من ال�سماء عن طريق الوحي , 

وبذلك يعده الفر�س مقد�ساً وفيه تعاليم هذا الدين. 

الزرادشتية وجدل النور والظلام

لا لذة في الولادة ولا راحة في الشعر 
"سلوا النساء لتعلموا أن لا لذة في الولادة , فالدجاج يبيض صائحاً.. والشاعر يبدع متألماًَ".            

                                                                نيتشه على لسان زرادشت

وتحولات  انتقالات  على  المغامرة  تلك  وتنطوي 
�أوحى  الذي  مفهومه  وتعدد  الثقافة  م�صطلح  في 
حيويته  عنا�صر  تكمن  بغمو�ضه  والذي  بغمو�ضه 
فيتعدد  والتاريخ  الحياة  في  المتعددة  وتاثيراته 
اي�ضا  ويمار�س  التاريخ  تحولات  تتعدد  وبه  ويتحول 
بالقدر  الثقافة  ان  التحولات  هذه  في  ك�شافا  دورا 
عن  تتحدث  فانها  التاريخ  تحولات  به  ت�صوغ  الذي 
او تترجمها فكرا ومعرفة وت�صوغها  التحولات  هذه 
تاريخ  الى  جديد  ع�صر  الى  التمهيد  في  ثقافة 
ثم  نتاجه  هي  �صنيعته  هي  تكون  ان  لاتلبث  جديد 
اخر  ع�صرا  هي  لتنتج  هي  لت�صنع  مبادرته  تاخذ 
م�ستمرة  لذاتها  انتاجها  اخر.فدورة  وتاريخا 
عامة  الان�سان  وتايخ  تاريخها  انتاج  على  وقدرتها 
قائمة منذ ان عبر الان�سان من الطبيعة وكانت هي 
البدني  الان�سان  با�ستقلال  فارتهنت  عبوره  ج�سر 
الان�سان- �صيرورة  في  تنخرط  وهنا  الطبيعة  من 

تاريخية  �صيرورة  في  انخراط  مجرد  ولي�س  ان�سانا 
عمق  وهو  الثقافة  في  ال�شائك  العمق  يكمن  ,هنا 
ويت�سع  والتبا�سه  الثقافة  م�صطلح  بغمو�ض  يوحي 
بكل  ويت�شابك  ويتعدد  الثقافة  في  المعنى  يتو�سع  او 
في  تاريخه  وتفا�صيل  الان�ساني  الوجود  مفا�صل 
على  وقدرته  وتعدده  عمقه  من  ممايزيد  وجوده 
للثقافة  والتعريف  الان�سان  حياة  ا�ساليب  �صناعة 
الاجتماع  علماء  �أرت�آه  الذي  حياة   ا�سوب  بانها 
م�ستوعبا  الثقافة  مفهوم  في  اخت�صارا  جاء  الذي 

الى  ومنتميا  غمو�ضها  ومتداركا  وتعددها  عمقها 
وظلت  غمو�ضها  في  اي�ضايزيد  ولعله  انتقالاتها 
عن  اخرى  جهة  من  معبرة  الانتقالات  تلك  مفاج�أة 
او  وتحولاته  انتقالاته  في  الب�شري  الفكر  مفاج�آت 
هذا  ف�صياغة  بتطوراته  علميا  ثقافيا  عنه  يعبر  ما 
كل  تعك�س  كانت  ومفهوما  م�صطلحا  للثقافة  الفكر 
الوجودية  مف�صليته  في  �سواء  فيه  تحول  او  انتقالة 
الب�شري  الفكر  كان  وحين  التاريخية  تف�صيليته  او 
وهو يبد�أ بان�سنة ذاته تنويريا وهي مف�صل وجودي 
كانت الثقافة في ف�صلها التاريخي تعبيرا عن العلم 
الان�سان  بقيم  المرهونة  وال�سعادة  والتطور  والتقدم 
في الحداثة منذ القرن الثامن ع�شر الميلادي وحين 
علميا  اجتماعيا-  الوجودي  مف�صله  في  الفكر  �صار 
تعبيرا  التاريخي  تف�صيلها  في  الثقافة  �صارت 
والفن  والمعتقدات  المعارف  في  المركب  الكل  عن 
الاجتماع  عالم  وفق  والتقاليد  والاخلاق  والقانون 
تطور  ان  وبعد   )1917 ـ   1832( تايلور  الانكليزي 
الثقافة  علاقة  معه  تطورت  الانثروبولوجي  الفكر 
علاقة  ي�شكل  و�صار  الطبيعة  نظام  �ضمن  مف�صليا 
فهي  ثقافة  ــ   طبيعة  تف�صيلية  متقابلة  ثنائية 
ــ  بايولوجي  ان�ساني،  ــ  حيواني  مقاربات  في  تدخل 

 . مكت�سب  ــ  غريزي  اجتماعي، 
ان  اعتبار  هو  التطور  هذا  في  النظر  يلفت  ما  لكن 
في  الطبيعة  دور  او  الثقافة  في  البايولوجية  الا�س�س 
عند  الوظيفي  التحليل  في  ت�صبح  الثقافة  تكوين 

وان  الثقافة  لعلم  بالن�سبة  ثانويا  �شيئا  مالينوف�سكي 
الاهم  هي  الاولية  الحاجات  عن  الثقافية  الاجابة 
حد  الى  �شتراو�س  ليفي  عند  الاهتمام  هذا  ويتطور 
معطى  مجرد  فالطبيعة  الطبيعي،  الان�سان  الغاء 
ا�ستيعابها  م�س�ؤولية  تتحمل  والثقافة  عام  ان�ساني 
�شيء  مجرد  فالطبيعة  معينا  تحويلا  وتحويلها 
ثقافة  ان  مطبوخ  �شيء  الى  بالثقافة  تتحول  نيء 
مرور  عبر  تحولت  او  الان�سان  عند  تكونت  الطعام 
ا�شارة  النيء  والطعام  الطبيعة  من  بالنار  الطعام 
نحو  ونزوعه  البايولوجية  الان�سان  رغبات  كل  الى 
�صار  الثقافي  والمطبوخ  الحياة  في  والبقاء  التوا�صل 
وهي  الحياة  وابواب  ��شؤون  كل  في  الان�سان  زاد  هو 
المعنى على الجانب  بهذا  الثقافة  ا�شارة الى هيمنة 
تكت�سب  ان  الان�سان وقبل  والعملي في حياة  النظري 
فانها  الاوربي  الغرب  في  المعاني  هذه  كل  الثقافة 
الو�سطى  الع�صور  وفي  الغرب  هذا  في  تعني  كانت 
في  الب�شري  الفكر  كان  فقد  الدينية  الطقو�س  حالة 
فانعك�ست  ميتافيزيقيا  دينيا  فكرا  الع�صور  هذه 
والعقيدية  الدينية  وم�ساراته  الفكر  هذا  حقيقة 
و�شعائره  الدينية  طقو�سه  عن  الثقافة  تعبيرات  في 
مع  ا�صطلاحا  الثقافة  تطابق  يوحي  العباديةبما 
الملزم  غير  الت�أ�صيل  من  ونوعا  الدينية  المعرفة 
المثقف  هذا  وان  لا�سيما  الديني  المثقف  لم�صطلح 
ــ  ت�أويلي  الدين في نظام  الفكرية من  ي�ستمد قدرته 
باعتبارها  الحديثة  المعرفة  ـ  الثقافة  ومن  معرفي, 

�آليات في الت�أويل وقدرة على اكت�شاف المعنى بمعزل 
عن ت�أليه مقولاته او تعليم كلامه كعلم الهي وحري 
يقول  اخلاقه  وي�ؤله  �سلوكه  ي�ؤله  ان  الديني  بالمثقف 
في  الله  باخلاق  ال�صادق)تخلقوا  محمد  بن  جعفر 
الدين  بل هو  الدين  الت�أليه �ضرورة في  ار�ضه( لان 
الكلام  ت�أليه  او  المقولات  ت�أليه  هو  لي�س  لكن  بعينه 
ب)علم  الم�سلمين  عند  عليه  تعارف  ما  او  الب�شري 
او  نظرية  معرفة  الثقافة  كانت  و�سواء  الكلام( 
والتطور  التقدم  مفاهيم  بذلك  توحي  كما  تنظيرية 
الحياة  عنا�صر  من  المركب  الكل  ذلك  انها  ام 
ا�شياء  على  تعبيراتها  وت�شتمل  الب�شري  بالاجتماع 
ت�أخذمجالا  انها  ام  ا�ضافية  او  الحياة  في  �ضرورية 
تجعل  ا�ستثنائيا  او  ثنائيا  الطبيعة  في  تقابليا 
تمهد  وبذلك  معطى  مجرد  او  ثانويا  �شيئا  الطبيعة 
بهذا  كانت  �سواء  الطبيعة  على  الثقافة  هيمنة  الى 
الا�ستدراجي  المظهر  ف�أن  غيره  او  ذاك  او  المعنى 
الا�شياء  �صنع  على  قدرتها  هو  الثقافة  في  والفاعل 
وبناء مقولات المعرفة التي اخذت زمام المبادرة في 
ملمو�سا  وتقدما  تطورا  �صنعت  انها  الحديث  العالم 
مجتمعات  و�صنعت  العالم  هذا  في  ومح�سو�سا 
الهوية  وتعريف  تايلور  تعريف  �ضوء  على  وهويات 
ب�أنها بناء ثقافي واللغة هي هند�سة هذا البناء انما 
حياة  في  الثقافة  تمار�سها  �صناعة  اهم  عن  يف�صح 
�صنعت  ان  بعد  و�شخ�صية  هويته  حيث  الان�سان 
تحويلها  بعد  الطبيعة  وعلى  في-  الان�سان  �سلطة 

الى مجرد معطى .
الثقافة  ف�أن  المعقول  نحو  الفاعل  ا�ستدراجها  وفي 
الب�شري بما حوله,  الكائن  ت�أويل في علاقة  تمار�س 
بعد  ذو  ت�أويل  لكنه  والطبيعة,  ,والمجتمع,  التاريخ 
�ضرورة  وي�ؤكد  ي�شدد  مما  ذرائعي  نفعي-  م�صلحي 
ولكن  الثقافة  بذاتها في  تطلب  لا  فالحقيقة  الت�أويل 
الان�ساني  فالفكر  م�شروعة  م�صالح  من  تكفله  ما 
عن  يبحث  لذاته  بعمومه  مغر�ض  بذاته  مغر�ض 
غاية  لي�ست  فالمعرفة  المعرفة  بوا�سطة  غايات 
الان�سان  اغرا�ض  خلفها  تختبئ  و�سيلة  هي  و�أنما 
الفهم  ط�س  في  ال�صوفي  الحلاج  يقول  وم�صالحه 

)�أفهام الخلائق لا تتعلق بالحقائق(  وهو ما يدفعه 
تلك  م�شروعية  وفي  الت�أويل  حدود  �أق�صى  الى  دفعا 
غاياته  تحقيق  في  وين�شط  الت�أويل  يتمدد  الم�صالح 
ولي�س  تعالى  الله  نكت�شف غر�ض  النبوية  الامية  وفي 
المعرفة  لان  امية  كلها  فالنبوة  الان�سان  غر�ض 
كتاب  قراءة  �سابقة  معرفة  بغير  فيها  تنح�صر 
نبوة  ح�صول  في  يقال  فيما  عبرة  ولا  قلم  خط  او 
فانها  اهل كتاب  توجيه من  او  بتعليم  محمد )�ص( 
الب�شري-  الغر�ض  –من  مغر�ضة  ان�سانية  فكرة 
را�سمالية  ثقافة  ثم  كن�سية  دينية  ثقافة  �صنعتها 
او م�صطلح  النبوية  الامية  ت�أويل  وفي  –ا�ست�شراقية 
ثقافة  تعريفا للامي في  فان هناك  الامي-  –النبي 
من  ا�شتقاقه  يو�ضحه  او  به  يوحي  اللغوية  العرب 
هذا  ا�شتقاقه  في  مفهوم  وهو  الام  ومعنى  لفظ 
الام  فان  اللغة  ن�ص  وفي  الطبيعة  في  المعنى  يوازي 
هي  الا�شياء  في  الا�صل  فان  ت�أويلها  وفي  الا�صل  هي 
الطبيعية  الامية  في  النبوة  تن�صهر  هكذا  الطبيعة 
الحقيقة  فت�شارف  الثقافية  الحالة  عن  وتند 
في  الكبرى  الحقيقة  وت�شرق  الوجود  ا�صل  في 
الحقيقة-  النبوة  م�شارفة  من  قو�سين  قاب  لحظة 
الف�ؤاد  ماكذب  وفيها  الدينية,  الوجودية,المعرفية, 
ح�صول  نور,  قذف,  الهام,  نبوة  وكل  انها  مار�أى.  
النبوة  امكانات  في  الت�أويل  يختفي  لذلك  مح�,ض 
�ضرورة  الت�أويل  لكن  بذاته   مكت�شف  المعنى  لان 
والت�أويل  الت�أويل  هي  الثقافة  لغة  ان  او  الثقافة  في 
يوازي  الذي  الن�ص  تجاه  معرفية  ثقافية  ممار�سة 
معطى  الن�ص  في�صير  المعطى  في  حتى  الطبيعة 
هذه  علاقة  في  وت�أويل  افكار  �صناعة  فالثقافة 
هنا  من  والطبيعة  والاجتماع  بالتاريخ  الافكار 
الدين الحديث  ن�ؤ�س�س مدخلا في بحث  ان  ن�ستطيع 
الافكار  �صناعة  على  الثقافة  قدرة  الى  ي�ستند 
وتقود  الم�صلحة  ت�شرعنه  موجز  وبغر�ض  والا�شياء 
على  الت�أويل  قدرة  اليه  والطريق  المعرفة  اليه 
العقدي  المعطى  وتكوين  الديني  الن�ص  مداخلة 
منك�شف  الن�ص  هذا  �صار  �أن  بعد  خلاله  من 
لذاته  ومنك�شفا  الوحي   – النبوة  في  بذاته  المعنى 
وفي  )�إقر�أ(  القر�أن  في  معرفة  الا�صل  في  فالدين 
قوله  تف�سير  وفي  الكلمة  كانت  البدء  )في  الانجيل 
قال  ليعبدون(  الا  والان�س  تعالى )وما خلقت الجن 

يعرفون. بمعنى  �أي  المف�سرون 

البخاتي حكمت 
خاطئة  بداهة  )الثقافة  موران  ادغار  يقول  الثقافة،  م�صطلح  من  والتبا�سا  غمو�ضا  اكثر  والمعرفة  العلوم  مجالات  في  م�صطلح  هناك  الي�س 
انه   6- �ص  لبيب  الطاهر  الثقافة  �سي�سيولوجيا  خائنة(-  ملغمة  منومة  خاوية  فخ  كلمة  انها  والحال  ثابتة  حازمة  كلمة  وكانها  تبدو  كلمة 
فلاحة  من  المتوقعة  غير  م�صطلحه  انتقالات  في  يبدو  الغمو�ض  لكن  موران  ادغار  وفق  الان�سانية  العلوم  في  ومتعدد  ومت�شكك  غام�ض  مفهوم 
يمثل  الذي  الوعي  هذا  عن  تعبيرا  ف�صار  الب�شري  الوعي  مركز  الى  ذلك  من  اكثر  بل  والمعرفة  العلم  ميدان  الى  الحقل  وحراثة  الار�ض 
ال�صيرورة  هذه  وغمو�ض  الثقافة  م�صطلح  في  التحول  هذا  خطورة  تكمن  هنا  المتعاقبة  �صيروراته  او  الب�شري  التاريخ  �صيرورة  خلا�صة 
الطاهر  وقد و�صف  انثروبولوجيا الاميركيان كروبيد وكهوت  به عالما  قام  للثقافة وفق جرد  تعريفا  بـ )16(  اوحت  الثقافة  وتحولات مفهوم 
لبيب هذه ال�صيرورة المعرفية بانها مغامرة تاريخية لكلمة الثقافة منبها الى تخ�ص�ص بحوث واعمال اكاديمية في تتبع تاريخ هذه المغامرة, 

1 ـ 2المثقف الديني وتشكيل خطاب أسلامي معاصر  
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الحقيقية  الأ�سباب  جيداً  يعي  كان  كوهيغل 
التي تقف وراء �صعوبة وغمو�ض بع�ض �أعماله. 
ب�صدد  تلاميذه  �أحد  �إلى  كتب   1812 ففي 

كتابه )المنطق(.
العر�ض.  �صعوبة  من  ي�شتكي  �أن  ي�ؤ�سفني   "
ذاتها  المجردة  الم�سائل  هذه  طبيعة  لأن  ذلك 
الكتابة  تناولها  الم�ستطاع عند  تجعل من غير 
عادي.  كتاب  في  الممكنة  ال�سهولة  بذات 
فالفل�سفة الت�أملية الحقة لا ت�ستطيع �أن ترتدي 
رداء جان لوك �أو الفل�سفة الفرن�سية العادية. 
وبالن�سبة للمبتدئين ينبغي �أن تظهر من جهة 
في  �أنها  لو  كما  مقلوب  بعالم  �أ�شبه  محتواها 
تناق�ض مع كافة المفاهيم التي اعتادوا عليها 
بالمعنى  ن�سميه  وما  موافقاً  لهم  يبدو  ما  ومع 
دونت،  عن،  المرا�سلات,  هيغل،   (  " المقبول 

هيغل والهيغلية. ت . ح. هنداوي(
مختلفة  فل�سفة  وانجل�س  مارك�س  طور  لقد   (
يعتقدا  لم  لكنهما  هيغل.  فل�سفة  عن  جداً 
�إجمالا.  �أقاماها انطلاقاً من لا �شيء  ب�أنهما 
الهيغلية  مع  تعار�ض  في  يجعلانها  وهما 
لا  لكنهما  الجوانب،  من  لعدد  بالن�سبة 
�أفكاراً  يعتبرانه  ما  �أخذ  بالمقابل  يترددان 
بالن�سبة  الديالكتيكي  فالمنهج  فيها.  �أ�سا�سية 
لهما ينطبق على قاعدة فل�سفية مادية مثلما 
ينطبق على قاعدة فل�سفية معاك�سة �أي المثالية 
" ) الم�صدر ال�سابق (. ومارك�س يحدد بو�ضوح 

الاختلاف �أو التعار�ض بقوله.
الهيغلي.  المنهج  لي�س  التطور  في  منهجي   "
فالديالكتيك  مثالي.  وهو  مادي  لأنني 
ديالكتيك،  لكل  الأ�سا�سي  ال�شكل  هو  الهيغلي 
ال�صوفي،  طابعه  من  تجريده  بعد  فقط  لكن 
ذلك،  على  الدليل  �صوفياً،  هيغل  يكن  )لم 
اللتان  والأبيقورية  الرواقية  �إلى  الموجه  نقده 
الواقع  عن  الانعزال  �ضرورة  على  �أكدتا 

الدقة  وجه  على  وهذا  اللذة   على  للح�صول 
ما يميز منهجي" وهكذا فالتمايز والتعديل لا 

يعنيان الإلغاء. )م�صدر �سابق(.
ع�صر  غير  ع�صر  في  عا�ش  ومارك�س 
فيل�سوف  دور  الأخير  لهذا  و�أعطى  هيغل. 
عالم  في  يتطلع،  هو  كان  بينما  البرجوازية، 
يكون  �أن  �إلى  �آخر  واجتماعي  اقت�صادي 
التي لم تكن قد عبرت  فيل�سوف البروليتاريا 
كان  م�ستقلة، عندما  ب�صورة  بعد  نف�سها  عن 
والاجتماعية  الاقت�صادية  الحياة  يتابع  هيغل 
" ) الم�صدر ال�سابق(. )هذا لا يعني رجاحة 
"خرافة  الطبيعة  جدل  �إلى  الموجه  النقد 
جدل  على  والاقت�صار  الطبيعة"  في  الجدل 
المارك�سية  ب�أن  لوكا�ش  ت�صوره  كما  الإن�سان 
ورف�ضت  الهيغلية  في  حق  هو  بما  احتفظت 
تعار�ضها، وهو يحتفظ بمقولة  التي  المفاهيم 
الكل(،  هو  الحقيقي  و)  العيني(  )ال�شمول 
�إلا في جدل التاريخ  وهذا الت�صور لا ي�ستقيم 
اقرب  كان  مارك�س  ب�أن  ين�سى  لكنه  وحده، 
)الي�ساريين الهيغلين( �إلى هيغل، لكنه لم يكن 
يعتبر  لأنه  للكلمة،  الحقيقي  بالمعنى  هيغلياً 
علاقة  عن  عبارة  هي  التاريخية  ال�صيرورة 
�أن  والفكر.  الواقع  بين  ومترابطة  متبادلة 
هيغل الذي �شجب الدوغمائية والطوبائية، قد 
جهد با�ستمرار للاحتفاظ بوحدة وثيقة بيت 
بربطهما  والعالم  الروح  بين  والوجود،  الفكر 
ربطاً لا فكاك فيه )كورنو( �أما �سارتر في�ؤكد 
"بان الجدل المارك�سي للطبيعة اختراع طبيعة 
"لا يمكن �أن  بلا �إن�سان، �أما كوجيف فيقول، 
�أن�شطة  وبغير  �إن�سان  بدون  جدل  ثمة  يكون 
الإن�سان" )جدل الإن�سان �أو الفكر(، �أو عقل 
يلاحظ  كما   Dialectiser مبادئه  يجُدّل 
كان  �إذا  �إلا   ( خط�أ  وهذا  با�شلار  جا�ستون 
�أن يتبع العقل الطريقة الديالكتيكية  يق�صد، 

كمنهج( لأن العقل لا يمكن �أن يجُدّل مبادئه، 
قانون،  لأنه  العقل،  لأن الجدل موجود خارج 
مثل قانون الجاذبية. وعلى العقل �أن يكت�شفه، 
وهم بذلك ينفون �أن يكون الإن�سان جزء من 

الطبيعة.
للتاريخ  الجدلي  للتطور  هيغل  مفهوم  " كان 
انقطاع  لا  �صيرورة  الواقع،  في  ي�ستلزم، 
له  يعّني  �أن  يمكن  لا  م�ستمراً  وتغيراً  فيها، 
واقع  كل  �إن  نهاية.  �أو  حد  بمثابة  معين  �شكل 
واجتماعية  و�سيا�سية  اقت�صادية  �صفة  ذي 
�أ�سا�س  على  الحقيقة،  في  ينزع  حقوقية  �أو 
يتلب�س  ما  فقدان  �إلى  الديالكتيكي،  التقدم 
والمنطقية  التاريخية  ال�ضرورة  طابع  من  به 
غير  ي�صبح  وهو  معينة،  لحظة  في  معاً 
يف�سح  �أن  ويجب  الواقع،  هذا  ب�سبب  عقلاني 
محكوم  جديد  لواقع  عنه،  عو�ضاً  المجال، 
فبعك�س  والحال،  ما.  يوماً  يتلا�شى  �أن  عليه 
هيغل،  فان  الجدلي،  �ألمفهومي  الت�صور  هذا 
النزعة  نحو  فلأكثر  �أكثر  يميل  كان  الذي 
يمنح  �أن  على  محمولا  كان   ،) )المحافظة 
الم�سيحي  الدين  وبخا�صة  زمنه،  م�ؤ�س�سات 
والدولة البرو�سية، قيمة مطلقة ويوقف بذلك 
فيورباخ  �أنجل�س،   (" التاريخ  �سير  عندهما 
على  يتجنى  �أنجل�س  ب�أن  الحقيقة  ونهاية(. 
للدين  المطلقة  القيمة  مو�ضوعي  في  هيغل 
في  يرد  لم  لأنه  البرو�سية،  والدولة  الم�سيحي 
م�ؤلفات هيغل ما يثبت ذلك، ي�ضاف �إلى ذلك 
�أن  يمكن  فلا  ديالكتيكي  فيل�سوف  هيغل  ب�أن 
ي�ضفي �أي قيمة مطلقة لأي واقع ويوقف �سير 

التاريخ!!
مقولة  حول  الخاطئ  المفهوم  �سن�صحح  كما 
خاطئة،  ب�صيغة  نقلت  التي  ال�شهيرة  هيغل 
فيور   ( �أنجل�س  بمقالة  كالتالي:  وردت  حيث 

باخ ونهاية الفل�سفة الكلا�سيكية الألمانية( 

)كل ما هو واقع هو معقول، وكل ماهر معقول 
هو واقع (

 Tout Ce qui est réel est rationnel”
 ”et tout ce qui rationnel est réel
ما  عك�س  تذهب  الخاطئة  ال�صيغة  وهذه   ،
فكر  مع  تتعار�ض  وهي  هيغل،  �إليه  ذهب 

هيغل الذي قال:
 Ce qui est rationnel est réel ; et ce

 » qui est réel est rationnel
واقعي،  هو  وما  واقعي،  فهو  عقلاني،  )ماهو 

فهو عقلاني( 
 Was vernünftig ist،das IST(
 wirklich، und was wirklich ist، das

IST vernünftig
يقع  ب�أن  الأ�سنغراب،  ا�شد  ا�ستغرب  �إني 
�أنجل�س بهذا الخط�أ الفادح. الظاهر ب�أنه لم 
يطلع على مقولة هيغل ب�صورة مبا�شرة, لكن 
من  الاقتبا�س  �أو  ال�شفهي،  النقل  طريق  عن 
في  �أنجل�س  ف�أن  ذلك  مع  دقيق.  غير  م�صدر 
هيغل  �إليه  ذهب  ما  �إلى  ذهب  ال�شرح  �سياق 

حول الترابط بين الواقع وال�ضرورة.
ولكن  بال�ضرورة،  الواقع  يربط  وهيغل 
غير  ي�صبح  معينة  لحظة  في  ال�ضروري 
لواقع  المجال  يف�سح  �أن  وعليه  �ضروري، 

�ضروري جديد.
بترحاب  الفرن�سية  الثورة  هيغل  ا�ستقبل  لقد 
�ألاهوت،  بمهد  تلميذ  كان  يوم   ،1789 عميق 
مع  وغر�س  عاما,  ع�شر  ت�سعة  عمره  وكان 
�أطراف  في  الحرية  �شجرة  �شيلنج  �صديقه 
مدينة توبنغن احتفاً بتلك الثورة، وكان يعتبر 
و�أول  الفل�سفة  وليد  ب�أنها  الفرن�سية  الثورة 

محاولة لإقامة دولة قائمة على العقل. 
ي�ؤ�س�س  الإن�سان...  ر�أينا  �أن  قط  يحدث  "لم 
لها...  تبعاً  الواقع  ويبني  الفكرة  على  نف�سه 
)هيغل:  لل�شم�س"  رائعاً  �شروقاً  �أذن  كان 
�أكثر  وذهب  الفل�سفة".  تاريخ  في  درو�س 
الروب�سبيري،  الإرهاب  برر  عندما  ذلك  من 
الدولة  �إلى  النظام  لإعادة  محاولة  باعتباره 
الفتية. كان هيغل معجباً بنابليون ولقد حياة 
عندما دخل "�أينا" و�سحق الجي�ش البرو�سي، 
)ر�سالة   1807 خريف  في  الم�شهورة،  ومقولة 

�إلى �صديقه نيتماير(.
على  العالم،  روح  الإمبراطور  ر�أيت  لقد   "
على  ويهيمن  الأفق  في  يرنو  جواده،  �صهوة 
ي�صف  لم  هيغل،  ب�أن  )الحقيقة  العالم". 
تقابل  التي   Geist  ، العالم  بروح  نابليون 
 Seele �أنه  قال  بل  بالفرن�سية،   Esprit
التي   âme, souffle بالفرن�سية  تقابل  التي 
مفهوم  لأن  ن�سمة،  �أو  نف�س  بالعربية  تعني 

فل�سفي  مفهوم  هيغل  �إلى  بالن�سبة  الروح 
وهذا  العقل(.  الله،  الفكرة،  )المطلق،  يعني 
لاينطبق على نابليون �أوعلى �أي �شخ�ص �آخر.

لقد تعاون هيغل مع الاحتلال الفرن�سي لبلده، 
 Gazette )بامبرج  �صحيفة  بتحرير  وقام 
الإدارة  التام مع  بالاتفاق   ) de Bamberg
الفرن�سية، وهو بهذا الموقف ينظر �إلى نابليون 
باعتباره �ضرورة واقعية، ويمثل بنف�س الوقت 
�شكل من �إ�شكال تمو�ضع )الروح التاريخي(. 
من  موقفه  هيغل  غير  الزمن  بمرور  لكن 
الجمهورية الفرن�سية ومن نابليون بناءاً على 
ما  واعتبر  الغير �ضروري،  الإرهاب  ا�ستمرار 
قامت به فرن�سا في �ألمانيا هو) طغيان �أجنبي 
هيغل  خطاب  �ضروري.)  يعد  ولم  بربري( 
الفل�سفة  لق�سم  ك�أ�ستاذ  مركزه  ت�سنم  عندما 
بع�ض  يرى   .1818 خريف  برلين  جامعة 
الباحثين ب�أن هذا الموقف لا ينم عن انتهازية، 
لايمكن  الهيغلي.  النظام  �صلب  من  هو  بل 

مقارنة الأم�س باليوم .
البحتة  الأكاديمية  الدرا�سة)  هذه  تهدف  لا 
�أي مقارنة  �إلى  �أطروحة(  التي هي جزء من 
)�سيا�سية- فل�سفية( بين الما�ضي والحا�ضر.. 
�أي مقارنة فل�سفة وعي �ألذات، وفل�سفة النقد 
الديني لجماعة "الي�سار الهيغلي" التي كانت 
الواقع  عقلنة  �إلى  النقد  طريق  عن  تهدف 
الفل�سفة،  عن  اللاعقلانية  العنا�صر  ب�إزالة 
وب�صورة خا�صة فل�سفة النقد، وفل�سفة النقد 
غير  المقارنة  واعم..  ا�شمل  ب�صورة  الديني 
�إلى  تعود  واتجاهات  �أفكار  بين  مو�ضوعية 
ع�صر  فكل  الزمن،  من  قرنيين  يقارب  ما 
المو�سومة  واهتماماته  الخا�صة  فل�سفة  له 
وعلاقاته  الب�شري  الإنتاج  بطابع  والمحددة 
)الي�سار  فان  ذلك  على  علاوة  الاجتماعية. 
�أطروحاته  ب�أغلب  الهيغلي( لم يكن من�سجما 
اللاحقة،  )ال�سيا�سية(  وتوجهاته  الفل�سفية 
وظهرت خلافات عميقة بين )�أع�ضائه( �أدت 
–�سن�شرحها  متعددة  واتهامات  قطيعة  �إلى 

لاحقا- 
روج(  �أو  )روغه  روغ  قاله  ما  �ضمنها  ومن 

اتجاه مارك�س.
�أ�شار  الذي  مارك�س  على  غ�ضباً  يغلي  " كان 
و"يهودياً  تماماً(  حقير  )رجل  ب�أنه  �إليه 
بعد  عمد  روغ  �إن  لاينكر  �أحدا  �أن  وقح".كما 
�إلى  توبة  �إر�سال ا�سترحام  �إلى  ب�سنوات  ذلك 
وزير الداخلية البرو�سي يخون فيها رفاقه في 
)ال�شباب(  ه�ؤلاء  ويحمل  باري�س  في  المنفى 
�صحيفة  في  اقترفها  التي  الخطايا  م�س�ؤولية 

)فورواتز("
)فران�س مهرينج، كارل مارك�س(.

بعك�س كارل مارك�س وزوجته جيني، الذي كان 
�أخوها غير ال�شقيق وزير داخلية لمقاطعة غرب 
م�ساعدة،  �أي  منه  يطلبا  لم  ف�أنهنا   ، �ألمانيا 
�أطفالهم  مع  عا�شاه  الذي  المدقع  الفقر  رغم 
منهم   1852-1855 اثنين  وفقدا  لندن،  في 
ال�صحية.ومن  والعناية  التغذية  �سوء  نتيجة 
مارك�س  بين  ظهر  قويا  خلافاً  ف�أن  المعروف 
دفاع  وهو  كاملة  قطيعة  �إلى  بينهما  ادا  وروغ 
ال�شيوعي  الحزب  بناء  �ضرورة  حول  مارك�س 
التي  الديغماوية  من  نوعا  روغ  اعتبره  الذي 

ت�شبه �إلى حد كبير ديغماوية الأديان. 
كان �شتراو�س ابعد الهيغليين للعمل بال�سيا�سة، 
وكذلك روغ بعد �إطلاق �سراحه، �أهتم بالآداب 
الن�شاط  عن  بعيدا  عامة  ب�صورة  والثقافة 
�ساعدته  وان زيجة موفقة  ال�سيا�سي، لا�سيما 
على العمل بجامعة )هال(، وكان يعتبر نف�سه 
�أفكار بالجملة. ) �أدت به زيجة موفقة  تاجر 
�إلى �أن ي�صبح محا�ضرا في جامعة هال.فعا�ش 
ال�سابقة)ق�ضى  م�صائبه  رغم  مريحة  حياة 
�ست �سنوات بال�سجن(و�سمح له ذلك �أن يعلن 
وكان  وعادل.  حر  البرو�سية  الدولة  نظام  �أن 
م�صداقاً  �شخ�صه  من  يجعل  �أن  يود  بالفعل 
لقول الموظفين البرو�سيين الكبار من �أن �أحداً 
لا ي�ستطيع النجاح �أكثر من ديماغوغي مرتد( 
)حوليات  �صحيفة  �إن  والحقيقة  )كورنو(، 
�سيا�سي  طابع  ذات  البدء  في  تكن  لم  هال( 
ويحث  والآداب،  بالفن  فقط  تعني  وكانت 
مهما  مركزا  منحه  على  الر�سمية  ال�سلطات 
باعتباره مدافعا  يقدمها  التي  جزاء خدماته 

عن الدولة البرو�سية.
بين  توافقا  ثمة  �أن  حينئذ  يعتقد  روغ  )كان 
الديني"،  "الإ�صلاح  ومبادئ  الحرية  فكرة 
روغ  )�إن  وكذلك  البرو�سية(  الدولة  ومباديْ 
الكني�سة  �ضد  البرو�سية  الحكومة  بدعمه 
الحكومة  تلك  ك�سب  ي�أمل  كان  الكاثوليكية 
الن�ضال  جانب  �إلى  الأقل  على  ما  حد  �إلى 
ال�سيا�سية(  الرجعية  يخو�ضه �ضد  كان  الذي 

)كورنو، �أوك�ست. مارك�س وانجل�س(. 

اليسار الهيغلي.. لا يساراً ولا هيغلياً
د. �شاكر ال�ساعدي*

تهدف هذه الدرا�سة �إلى ت�صحيح خط�أ �شائع ا�ستمر طويلا باعتبار تجمع )نادي الدكاترة في برلين( "ال�شباب الهيكلي" 
في بداية ثلاثينيات القرن التا�سع ع�شر، )�شتراو�س، باور، روك، �سيازف�سكي، كوبن، فيورباخ، مارك�س، �أنجل�س، مو�سى 
هي�س و�أخرين.( ب�أنهم من �إتباع الاتجاه الي�ساري في ذلك الوقت، ومن ورثة و�أن�صار الفكر الهيكلي، الذي انت�شر حينئذ 
�أنها �ستلقي ال�ضوء،  1818 في برلين، الذي ظل �شاغرا بعد وفاة )فيخته(.كما  بعد ت�سنم هيكل كر�سي الفل�سفة عام 
وت�صحح بع�ض المفاهيم الخاطئة حول الفكر الهيكلي، باعتباره يمثل نوعين من المفاهيم )اليمين والي�سار(، �أحداهما 
خارجية وهي رجعية تبريرية )النظام الفل�سفي(، والأخرى داخلية وهي تقدمية، على �ضوء المنهج الديالكتيكي، )لكنه 
مقلوب (، الذي �صور خط�أ وهو ي�سير على ر�أ�سه بدلا من قدميه. والحقيقة بان الديالتيك الهيكلي له قاعدته المثالية 
المن�سجمة مع الفل�سفة الت�أملية الهيكلية، وهو ي�سير على رجليه. "الفل�سفة الت�أملية هي وعي الفكرة، وهي وعي �إلى درجة 
" " فالنظام الهيكلي ينطلق من  �إلا الفكرة  �أن يكون  "�أن مو�ضوع العمل الفل�سفي لا يمكنه  �أن كل �شي يفهم كفكرة"، 
الفكرة ويعود �إلى الفكرة، دون الكف �أبدا عن المرابطة في الفكرة" هذه الفكرة لدى هيكل تبقى مرتبطة بالواقع، وعلية 

ففل�سفة هيكل هي فل�سفة ت�أملية مو�ضوعية، فديالكتيك هيكل يقول )الكل يتف�سخ(. 

ت  كد �أ و
بع�ص 

ئل  �سا و
الاعلام 
لمحلية  ا

ت�شكيك  بعد  وفاته،  نب�أ  الما�ضي  الخمي�س 
بعد  فيما  �أكده  حتى  الخبر،  ب�صحة  البع�ض 
الرئي�س الكولومبي خوان مانويل �سانتو�س عبر 
تغريدة من ح�سابه الخا�ص على موقع التوا�صل 
الاجتماعي تويتر، قائلًا مان�صه »�ألف �سنة من 
�أعظم  الوحدة و الحزن ب�سبب وفاة واحد من 
�أردفها  ثم  التاريخ«،  مر  على  الكولومبيين 
يموت  العمالقة  »حتى  تقول  �أخرى  بتغريدة 

�أي�ضاً«.
المك�سيك  في  ماركيز  غار�سيا  غابرييل  وعا�ش 
با�ستثناء  دائم،  �شبه  ب�شكل   1961 العام  منذ 
في  ق�ضاها  التي  الق�صيرة  الأوقات  بع�ض 
تقاعده  بعد  وهافانا،  وبر�شلونة  كارتاخينا 

واعتزاله الحياة العامّة منذ �سنوات عدة.
بف�ضل  وا�سعة  عالمية  �شهرة  الكاتب  وحقق 
بف�ضل روايتيه »مائة عام من العزلة« و»الحب 
قبل  الخ�صو�ص،  وجه  على  الكوليرا«  زمن  في 
المزيد  عليه  �سلطت  التي  نوبل  جائزة  ينال  �أن 

باللغة  كاتب  �أف�ضل  النقّاد  ويعده  ال�ضواء،  من 
واحد  �سرفانت�س،  دي  ميغيل  من  الأ�سبانية 
الرئي�سيين،  ال�سحرية  الواقعية  وا�ضعي مفهوم 
الخيال  من  عنا�صر  بدمج  يتميز  �أ�سلوب  وهو 
�أحد  كونه  عن  ناهيك  الواقع،  مع  المجنح 
الأدبية  الطفرة  بتحقيق  الرئي�سيين  الم�ساهمين 
�ستينات  في  اللاتينية  �أميركا  في  ح�صلت  التي 

و�سبعينات القرن الما�ضي.

�أ�صبح كاتباً بف�ضل كافكا
ولد غابرييل غار�سيا ماركيز في بلدة �أراكاتكا 
�آذار/  من  ال�ساد�س  في  ال�ساحلية  الكولومبية 
الى  انتقل   1947 العام  وفي   .  1927 مار�س 
نا�سيونال  جامعة  في  الحقوق  لدرا�سة  بوغوتا 
دي بوغوتا، لكنّه لم يكمل درا�سته التي لم يقتنع 
بها، وبرر ذلك بتغيير قناعاته بعد قراءة رواية 
»الم�سخ« لكافكا، وقرر �أن يكون كاتباً و�صحفياً.

جريدة  في  عمود  ككاتب  لاحق  وقت  في  وعمل 
ولاحقا  بوغوتا،  في  ال�صادرة  »برانغويلا« 
كمرا�سل وناقد �سينمائي لمجلة »�إي�سبكتادور« ، 
وبعد ن�شره ق�صة مثيرة عن الدعاية الحكومية 
في العام 1955، تم ار�ساله لفترة وجيزة �إلى 

�أوروبا، وبعد �سنوات قليلة ا�ستقر في فنزويلا.

كا�سترو
بارانكيا في كولومبيا  �إلى  1958 عاد  العام  في 
وتزوج من مر�سيد�س بار�شا، ثم انتقل �إلى كوبا 

حيث  ورودريجو  غونزالو  وولديه  زوجته  مع 
كتب عن الثورة الكوبية وزعيمها فيدل كا�سترو 
و�أ�سهم  وطيدة  �صداقة  به علاقة  ربطته  الذي 
فيما بعد بت�أ�سي فرع لوكالة �أنباء برن�سا لاتينا 

كا�سترو في بوغوتا. في العام 1961 انتقل �إلى 
نيويورك كمرا�سل لبرن�سا لاتينا، بعد تهديدات 
الأميركية  المركزية  المخابرات  وكالة  من 

واللاجئين الكوبيين، ثم انتقل �إلى المك�سيك.

نوبل
في العام 1967 ن�شر عمله الأكثر �شهرة »مائة 
عام من العزلة«، تلك الرواية التي ترجمت �إلى 
خم�سين  من  �أكثر  منها  وبيع  لغة   25 من  �أكثر 
مليون ن�سخة، وذاع �صيته منذ ذلك الحين حتى 

منحه جائزة نوبل للأدب في العام 1982.
»الحياة  الذاتية  �سيرته  ن�شر   2002 العام  وفي 
 2004 العام  �أواخر  في  ثم  تروى«،  �أن  ت�ستحق 
ق�صة  وهي  الحزينات«،  العاهرات  »ذكريات 
عاهرة  و  عجوز  رجل  بين  تقليدية  غير  حب 

�شابة.

غابرييل غارسيا 
ماركيز: مانديلا الأدب

 
قد  ال�شهير  الكولومبي  الكاتب  وفاة  نب�أ  وكان 
اثار موجة من الحزن والأ�سى في جميع �أنحاء 
العالم، وفيما ي�أتي عدد من ردود الأفعال تلك:

» �ألف �سنة من ال�شعور بالوحدة والحزن لوفاة 
�أكبر كاتب كولومبي في كل الع�صور«.

الرئي�س الكولومبي خوان مانويل �سانتو�س.
»مع وفاة ماركيز، خ�سر العالم واحداً من �أكثر 
منذ  المف�ضل  كاتبي  كان  لقد  ب�صيرة،  الكتاب 
عندما  النف�سية  راحتي  اجد  وكنت  الطفولة 
اقر�أ له، و�ستعي�ش �شخ�صية غابو المحببة فترة 

طويلة في ذاكرة الأجيال«
الرئي�س الأمريكي باراك �أوباما.

ت�شارلز ديكنز  �إلى زمن  العودة  »يتوجب علينا 
للعثور على كاتب بوزنه، لقد كان يتمتع ب�أجود 
�سلطة  يمار�س  وكان  الأدبية  ال�ساليب  �أنواع 

كبيرة على �شعوب ب�أكملها«.
الكاتب البريطاني �إيان ماك �إيوان

من  عام  »مائة  قر�أت  التي  اللحظة  »منذ 
و�أنا متعجب  40 عاما،  �أكثر من  العزلة«، منذ 
وقدرته  نوعها،  من  الفريدة  الخيالية  لموهبته 
�أرى  و�صدق.  بو�ضوح  �أفكاره  تو�صيل  في  الفذّة 
�أنه ل�شرف عظيم �أن �أكون �صديقاً له على مدى 
على  والاطلاع  الما�ضية،  الـع�شرين  ال�سنوات 
ذي  ك�أن�سان  معه  والتوا�صل  كثب  عن  �أفكاره 

قلب كبير و عقل مده�ش«.
الرئي�س الأمريكي ال�سابق ، بيل كلينتون.

الذي  الأثر  ب�سبب  وذلك  الأدب،  مانديلا  »�أنّه 
كان يتركه على القراء في جميع �أنحاء العالم. 

نفوذه عالمي مطلق، وهذا نادر الحدوث«
كري�ستوبال بيرا، مدير التحرير ونا�شر راندوم 

هاو�س البطريق في المك�سيك.

غابرييل غارسيا ماركيز.. الرحيل في الزمن الخطأ

العمالقة يموتون أيضاً

الرئي�س خوان مانويل �سانتو�س والكاتب غابرييل غار�سيا ماركيز.

الطريق الثقافي ـ خا�ص
توفى الكاتب الكولومبي غابرييل غار�سيا ماركيز، المعروف برواياته ال�شهيرة مثل »مائة عام من العزلة« و»الحب في زمن الكوليرا«، 
في منزله في مدينة مك�سيكو. وكان ماركيز )87 عاماً( قد عاد �إلى منزله الأ�سبوع الما�ضي بعد مدّة ق�ضاها في الم�ست�شفى نتيجة 

لأ�صابته باتهاب رئوي حاد. 
اللمفاوية قبل خم�سة ع�شر عاماً، ويبدو  الغدد  1982، قد ا�صيب ب�سرطان  العام  الفائز بجائزة نوبل للأدب في  الكاتب،  وكان 
ان المر�ض انت�شر فيما بعد لي�صل �إلى الرئتين والكبد، ومنذ ذلك الحين خ�ضع الكاتب لدورات علاج مركّزة، حتى قررت عائلته 

ة له. والأطباء الم�شرفون على علاجه نقله �إلى المنزل وتوفير رعاية طبية خا�صّ

كولومبيا تعلن الحداد الوطني لثلاثة أيام 
الحداد  الكولومبية  الحكومة  �أعلنت  ماركيز  غار�سيا  غابرييل  الكولومبي  الكاتب  وفاة  بعد 
الوطني لمدة ثلاثة �أيام، كما اعلن ذلك الرئي�س الكولومبي خوان مانويل �سانتو�س م�ساء �أوّل 

�أم�س بالتوقيت المحلي.
وقال في كلمة ق�صيرة وجهها من التلفزيون الوطني »تقديرا لذكرى غابرييل غار�سيا ماركيز 
نعلن الحداد الوطني لمدة ثلاثة �أيام"، وامر  بتنكي�س الأعلام على جميع المباني الحكومية، 

كما طلب من مواطنيه فعل ال�شئ نف�سه. 

1 ـ 2



الثقافي No. 90 - 19 April 2014الطريقالعدد 90 - 19  ني�سان 2014 5ن�صو�ص

�سعدت مرتين بلقاء ال�شاعر الفنان محمد �سعيد 
ال�صكار في بغداد واربيل، وعرفت منه، من بين ما 
عرفت، �أنه حينما يتهي�أ للخط او ال�شعر او المقالة 
او لكتابة م�سرحية ما، ولعله لي�س فريداً في ذلك، 
محتدمة،  طاقة  من  معينة  بكمية  م�شحوناً  يكون 
له  يهد�أ  ولا  العمل، لا ي�صرف عنه،  يبد�أ  وحينما 
بال، حتى يفرغ كل ما في �صدره وينتهي من هذا 

العمل.
الفنان،  ال�شاعر  هذا  و�شفاف  و�أنيق  جميل 
في  معه  المتكررة  لقاءاتي  اثناء  خ�صو�صاً 
الفعاليات  احدى  خلال  اربيل  )�شيراتون( 
الثقافية المهمة التي ا�ستمرت طوال ا�سبوع، وكان 
في �صحبته على الدوام الفنان المو�سيقي الب�صري 
الادباء  من  كبيرة  �شلة  بوجود  غالي،  طالب 
مروة  كريم  امثال  والعرب،  العراقيين  والفنانين 
�سوداني  وفا�ضل  حمزة  وكوكب  بي�ضون  وعبا�س 

و�صادق ال�صائغ وفا�ضل خليل.
عام  مطلع  في  عليه  تعارفي  من  الاول  اليوم  في 
2005، �س�ألته عن ظروف الغربة خارج الوطن 
الديكتاتوري  النظام  من  المعروفة  ومعاناته 
�سالت  ان  بعد  ب�شجن  لي  فقال  ال�سابق،  العفلقي 
عام  العراق  غادرت  ان  منذ  بالدموع:  عينيه 
الديكتاتوريى  نظامه  �سقوط  يوم  حتى   1079
المقيت في 9/4/2003 كنت   اتلقى من ممثلي 
ومن  والاعلامي،  الثقافي  ال�صعيدين  في  النظام 
المهرجانات  لح�ضور  دعوات  رموزهم،  اعلى 
رغم  اقامتها  يوا�صل  النظام  كان  التي  المختلفة 
ما يمر به الوطن من دمار وفقر وح�صار وبلاء، 
�سواء منها مهرجانات بابل او مهرجانات الم�سرح 
الدعوات  هذه  وكانت  الت�شكيلية،  الفنون  او 
الى  نزهة  في  جئت  وك�أنني  العودة،  الى  تدعوني 

مغتربي الباري�سي!
وي�ضيف ال�صكار: .. كم من المرات كان يعلن عن 
وكم  والتلفزيون،  العراقية  ال�صحف  في  ح�ضوري 
ابتزازي تحت  �سعيد  البعثي حميد  ال�شاعر  حاول 
بيننا، خ�صو�صاً �ضمن  ال�سابقة  ال�صداقة  عنوان 

م�س�ؤولياته المتعددة في الم�شهد العراقي تحت حجة 
المجيئ في زيارة، او التفكير في الاقامة، طالما انني 

لم افاج�أ بابتزازات �أخرى من براغي �آلة النظام
على  نتعرف  ان  لنا  وهل  ملاطفاً:   لل�صكار  قلت 
ه�ؤلاء البراغي؟ قال بثقة: .. اولهم حميد �سعيد 
الاعلام  وزارة  في  الآخر  �صنوه  ثم  ا�سلفت،  كما 
اوفده  الذي  المر�سومي،  نجم  نوري  ال�سيد 
ن�صيف  لطيف  وقتذاك  الاعلام  وزير  خ�صي�صا 
معار�ض  لاقامة  العراق  الى  لدعوتي  جا�سم، 
وام�سيات �شعرية، فلم ا�ستجب، ف�ضلا عن الدعوة 
التي وجهها لي رئي�س اتحاد الادباء في العراق رعد 
درا�سية  حلقة  لاقامة  الت�سعينيات  مطلع  في  بندر 
معار�ض  واقامة  الفنية،  واعمالي  �شعري  عن 
و�أم�سيات �شعرية في بغداد والب�صرة وديالى، التي 
هي ح�صيلة اقامتي في الوطن قبل ان تبد�أ �سنين 
الغربة، بالا�ضافة الى الدعوة لمهرجان بابل التي 
ب�شير،  منير  الفقيد  الفنان  �صديقي  يحملها  كان 

وغيرها من المهرجانات.
هنا، دق جر�س الغداء في مطعم الفندق المذكور، 
في  الحديث  ا�ستكمال  على  وال�صكار  ف�أتفقت 
غير  امتعا�ضاً  ف�أبدى  للمهرجان،  التالية  الايام 
معلن، ا�ست�شففته من جوابه المهذب، حينما قال: 
.. لم يا �صديقي تثير فّي مواجع ال�سنين؟ ارجوك 
دعنا نعي�ش كرنفال اربيل الحالي، دعني �شخ�صياً 
الوطن الجميل.  الثمالة الحقيقية في هذا  اعي�ش 
في  وتكراراً  مراراً  الغربة  معاناة  عن  كتبت  لقد 
العديد من و�سائل الاعلام، ولا طائل لي او قدرة 
على الت�صريح بها مجددا.. ارجوك دعني بحالي.
ايام اخرى  اربيل، وفي  التالية لمهرجان  الايام  في 
ابت�سامته  فت�شع  ال�صكار  اواجه  كنت  ببغداد، 
او طبع  الم�شرقة بوجهي، قبل احت�ضانني ل�صدره 
فكان  ال�ضعيفتين،  الواهنتين  كتفيه  القبلات على 
جبهتي،  على  قبلة  طبع  هو  معي  يفعله  ما  كل 

مردداً: الله يا عراقنا العظيم!

محمد سعيد الصكار 
وبراغي النظام السابق

عدنان من�شد  

القمر
ال�صكار �سعيد  محمد 

كان  ليلًا  مغم�ض الأنجم   ..........   
القمر  م�سلوب 

بارداً كالموت               ......... 
يق�ضى  والب�صرة 

         لا تنام 
�إنها لا تعرف  النوم  �إذا غاب القمر 
التتر     بالموت ع�صابا ت  تر�شق  �إنها 

 . �إن ت�صدت للقمر  
والب�صرة   ....... بارداً كالموت  ليلًا  كان 

يق�ضى 
الليل احتوتنا    ومع 
عفنه  �سوداء  غرفة 

كرواق المجزرة ..... رطبة 
كالمبخرة  خانقة 

....... يا �صديقي 
للقمر  ن�سجنا  الليل  ومع 

غنية  �أ
و�سجاير   غناء  كان  ليلنا 
مغامر  و�أحلام  وبطولات 

البنادق  �أعقاب  الليل  �سكون  في  و�سمعنا 
كالمطر  تتهاوى 

البنادق   �أعقاب   , العزة   ت�سحق 
لينا  و�إ

تت�سرب  كانت  التعذيب  غرفة  زوايا  من 
�أ�صوات جريحة   , الورد  ك�أنين 

�أحبابنا  �أنهم 
�إخواننا  �أنهم 

�صديقي  يا 
دورنا  �سي�أتي  ال�صبح  ينبلج  �أن  قبل 

ها هما عامان مرا 
.... يا �صديقي 

�أب�صرك يوماً في طريقي  �أنا لم   
للقمر  نغني  كنا  �أن  منذ 

الأم�سية  تلك  الخفا�ش  فرقنا  �أن  منذ 
التتر  ع�صابات  �أغرتك  حيث 

ال�سجن  غيبني  �أنا 
وفي �صدري قمر  

امطار وبرتقالة 
في سورة الماء

ري�سان الخزعلي
* ما زالت /امطاره/ تبلل معاطفنا، وما زلنا معه ندور في / �سورة 
في  تلقيه  ان  كادت  التي  ابجدته  في  نتمعن  كذلك  زلنا  وما  الماء/ 

التهلكة يومذاك. 
الماء« ومجدد  �سورة  »برتقالة في  و�شاعر في  امطار/  �شاعر في /   *
ذلك  وغير  الم�شع،  الحرف  ورا�سم  ال�صكار/  ابجدية   / في  حروفي 

الكثير من ال�صفات الابداعية الا�صيلة. 
* ولان المنفى ا�ستطال زمنياً، فلم نعد نتوافر على ما ا�صدره هناك، 
الا�ضطراري،  الغياب  لم�ساحة   / �صكاراً   / كان  ح�ضوره  ان  غير 

و�صكاراً لمن حاول ان ي�صطاد برتقالته المائية.
تراب  في  �سرّاتهم  مدافن  عن  بعيداً  المبدعون  يموت  اذن  هكذا   *
وال�شط  النخلة  عن  ال�صكار  �سعيد  محمد  يموت  وبعيداً  الوطن، 
كان  ومتى  المنافي؟  موت  ايقاع  جاء  اين  من  والمنحنى.  والجرف 
الامطار  ورذاذ  العراقية،  ال�سماء  تحت  الجميل  الموت  عن  بديلًا 
ال�شاعر  موت   / التمويهي  القول  ن�صدق  ان  نا  هل  الماء؟!  �سورة  و 
حياته/ انها لعبة الكوميديا ام لعبة التراجيديا؟ يبدو ان الرق�صة 
الوهاب  عبد  الحيدري،  بلند  »الجواهري،  و�ساحتها  واحدة 
ال�سماوي،  عزيز  الدين،  جمال  م�صطفى  الملائكة،  نازك  البياتي، 
الرثاء  كلمات  ان  وارى  جديد«،  من  ال�ساحة  ال�صكار  يقتحم  والآن 
الابداع.  �شرار  طال  الذي  الفجائعي  الموت  هذا  امام  ا�ستهلكت  قد 
بيننا حينما  وكانه حي  ال�صكار  �سعيد  �سا�ستح�ضر محمد  غير اني 
وال�شعر  الادب  الثاني، عن  العدد   »69 »ال�شعر  �آراءه في مجلة  قال 
والتلقي والتراث: » التراث ال�شعري الذي بين ايدينا هو بناء متكامل 
البدوي   – فتغيير  والاجتماعية،  والاخلاقية  الفل�سفية  جذوره  وله 
الكامن- هو ال�شكل العلمي لهذا التكامل. نحن لكي نقنع الجمهور 
ينبغي ان نو�صل لا ان نعزل، اي نبد�أ من البداية. وباعتقادي ان هذا 
الفا�صل بيننا وبين الجمهور هو نظرتنا الفوقية التي لا تعطي الجذور 
اية اهمية، ونحتاج الى نقاد يبينون قيمة ال�شعر الحر وقيمة الجذور، 
كما نحتاج الى �شعراء ينظرون الى هذا البناء المتكامل لواقع ينبغي 
ان يدر�س، ومن خلال الدرا�سة تطرح و�سائل التغيير، وفهمنا الجديد 
المبا�شر  ت�أثرنا  نتيجة  بل  للتراث  ا�ستقرائنا  عن  ناجماً  لي�س  لل�شعر 
الان�سانية  م�أخذاً، فالح�ضارة  لي�س  وهذا  العالم،  معينة في  بتيارات 
واحدة، فنحن حتى نطرح تفاعلنا الجديد مع الح�ضارة، نقوم بطرح 
ت�أثراتنا بالتيارات ونحن مقطوعو الجذور، وانا اعتقد ان العودة الى 
الجذور يمكن ان تخدم ق�ضيتنا ال�شعرية الجديدة وتعطي من خلال 
فهمنا الع�صري نتاجاً رائعاً وجمهوراً مهتماً ومتابعاً. ولا بد لل�شاعر 
كاي فرد �آخر ان ينطلق من نقطة فكرية معينة، وبما انه ينطلق من 

هذه النقطة فبال�ضرورة له موقف في الحياة«.
نعم يا �صكار.. لقد كنت من الجذور، وفي النقطة الفكرية المعينة، 

والموقف في الحياة، و�سنلهوا كثيرا ببرتقالتك التي في �سورة الماء.

 زهير بهنام بردى
الكهرباءِ  يهربُ  من رهبةِ  كقــدّي�س  الم�سنْي 
بابا  وبقجةِ  بهلوان  بزيّ   العاب  الى مدينةِ  
وامراة  نوئيل   و�صحبةِ  م�سبحة �صندلو�س 
تت�ساقطُ   �صمتٍ   في  وتهتفُ   الروح  تعتمر 
وام�ضِ    ,ٍ �شم�س  كلـمّا نظرتْ  الى  رمو�شَها 
دجاجاتٍ   ا�سنانُ  ت�سحبها  بمركبةٍ   الى ّ 
عقربٍ   �شبه  كموم�سٍ   تقبـلّني   لا   . فخمة 
,مرغتْ حيلَ انكيدو المهان  في البراري ,وقد 
وراءَ  را�سَه  وادخل   , قزح  قو�سِ   من  تهيـبّ 
ثعلبٍ يكمنُ في لهفةِ افراخ من رخام , وعاجِ  
فيل افريقي ا�ضاعَه ملّاح فوق فخذِ امراةٍ  
ا�سنانها  لونِ   �سوى  منها  يفهمْ  لم  �سوداء 
في  �صغيرة  بعجينٍ   لحم  قطعة  في  المركّب  
ا�سفلها وقطعة همبركر ابو يونان اعلاها في 
�ساحةِ  مي�سلون تماماً امامَ الم�ستن�صرية وقد 
ن�صف  طالبة  الطويل  �شارعِها  في  اخفتْ 
النه�شِ  ون�صفه الاخر من  المتعب من  فمها 
النفخِ  قبلَ الخام�سة فجراًوكنتُ في التنـوّمة 
اع�ضاء  �سرقةِ   من  تتعب  لا  امراةً   اقودُ 
الرجال في الليل ِ لت�شبعَ افواهَ يتامى يحطبونَ 
اللافتات  ثياب  وبردَ  والهذيانات  الظلامَ 
وانواعُ  والتيب�س  والجوع   ُ الحب ّ عا�ش 
ولْيمت  الم�س�ؤول  وفم  والثعابين  القوار�ض 
ح�ضنِ   في  قديم  ازلي  وعدٍ  في  الجميع  
وحذاءَ  دينا�صور  جلدَ  تلب�سُ  التي  الحريّة 
فندقٍ   في  وحدي  عجوزاً,  ولدتْ  جمهوريـةّ 
�سطحه �صدر امراةٍ ذابل يهطلُ حليباً يعدنا 
بالعناقِ فوق �شجرةٍ ن�ستْ امّي ان تم�سحَ من 
الكذبِ  في  امعنتْ  عرّافة  ثمرهانفايات 
وجاءت بي على �شكلِ  نطفةٍ  جل�ستْ طويلا 
النفي  علمُ  احتارَ  لذا  الوفيـاّت  خانةِ   في 
؟  هذيانات  باثمنِ  تكلـمّت  كيف  والموت 
ق�صفُ الخليج امامي وفرقةُ  ام علي خلفي 
هم�سٍ   في  وتقولُ  ا�صابعي  تت�سلـقّ  وامر�أة 
حام�ض  النومي  فمك  بعيد  كم  �آه  خفيف 
م�صباحَها  تطفيء  ان  نجمةٍ    من  وتطلبُ  
وهي تخلعُ ملاب�سَها الداخليّة ال�سوداء لأنها 
من  غرفة  احلام   غيومَ   وتعرقل  تزعجها 
لوحةِ   من  الافقُ  هربَ  ا�سرّتها  غبارِ   �شدّة 

من  ومرقَ  �سوداءَ  عباءةً  وارتدى  الفجرِ  
نقطةِ تفتي�شٍ  جنوب غرب دار خلعتْ زانَها 
و�ضحكَ  ام�س  ماتَ  عندليب  قلبَ  وعلـقّتْ 
فم  في  وينهقُ  الار�ضَ  ينب�شُ  حمارٌ  عليه 
�شفاه  ت�شعلُ  ال�شقـيّثة   في  مك�سورٍ   ِ�صنبورٍ  
ان  ا�ستطعْ  لم  البراكين  بنزيزِ   َالعابرين 
كا�سنانِ   اليها  الو�صول  منحدرات  احفظَ  
قذفت  بالعناكبِ   الم�شاك�سِ   را�سبوتين 
ُالدركـيّ ب�س�ؤالٍ  �صعبٍ  كانفا�سِ  طفلٍ  لم يلدْ 
ر�آهُ ينا�سب حجمي البلـوّري المثير في حجمِ  
�شعري  وت�سريحة  باردو  بريجيت  حلمةِ  
بفمِها  �شمّورات  قاي�ضتها  وقد  الفو�ضويـةّ 
الخمري قذفتُ  في وجهِها ما يجبُ انْ يكون 
من نعاماتٍ  وقرودٍ تليقُ بها و احترام ف�سيح 
امام  عادل  وفمِ  يا�سين  ا�سماعيل  كبنطالِ 
المليء بال�صحارى وندى مر�شو�ش كحاويات 
و�صولًا  ال�شورجة   في   وغبتُ  القذارةِ  
كالخياناتِ  في ازقـةِّ  الميدان الى حانةِ  بردى 
في ح�ضنِ  قوّادٍ �صغيرٍ  في ال�سعدون عاهرته 
تنكـرّتْ في �شكلِ  قنينة وجل�ستْ هي مكاني 
على  اك�سباير  علامةَ  وتر�سمُ  تحت�سينى 
م�ؤخّرةِ �صاحبها ال�سمين وقد تعجـبّ  النادلُ 
وطلبَ طريقةً  جميلة وطلـّ�سم ما فعلتُ  كي 
يتحّولَ الليلةَ الى حمامةٍ  ينقرُ �شفتي امراة 
وتتركُ  ها  منقارِ  ق�شّة من  تتعلـقّ في  حائرة 
ق�صائدا ترق�صُ الفال�سَ مع �صل�صالٍ قديم 
ن�ساهُ اله ٌ مراوغ �شهوة لملكة م�ستلقية ت�ضاجعُ 
الملكَ   وتعلـقّ  النائم كخ�صي  �سريرها  ري�شَ 
وزهرتها  الحريرَ  وتحرقُ  ا�صبِعِها  على 
وكتباً  يتعب  لا  الهٍ   عن  وتبحثُ   و�شرفاتها 
على   وتعلـقُّ  روّادَها  تخ�سرُ  مقاهي  في  تدور 
المراة  تعرف  ولم  الا�صابعَ  الدوارقِ   رقبةِ 
وغنجٍ   برفقٍ   تدفعني  كانتْ  فقط  ا�سمي 
الجميل,   الم�سيح  الم�صلاوي  �أيـهّا  وتقولُ 
وكربّ  اغريقي قديم فقدَ طلّ�سما في �شفتي 
والعلوي  حرا�شف  ال�سفلي  ن�صفها  مخلوقة 
فتحة  بركان ,  �ساقيم  طقو�سي يا ع�شب َ ابا 
ن�ؤا�س كم ا�ستهلكتُ  من ولع؟ في بحث �شقِي 
مرّة  على  وتدلـعّت  الى ّ  به  تف�ضي  �سرّ  عن 
فاختة ٌ تهدلُ   ما اقراُ وتدلقه في �صحنِ  برّ 
قبلي وكانتْ بالدوارقِ  تدلق ماءا �آ�سنا مُرّا و 
تقذفُ  خلفي �سرباًمن عيونٍ  وانا ا�صحبُ  

فمي  من  ال�شعرَ   انّ  وتقولُ  الجانِ   ارملة 
اجمل من بختِ  رملٍ  وح�ضن طلـّ�سم ياه يا 
�ضلع دَجلة الرومان�سي يا ابا ن�ؤا�س الحب كم 
عط�شٍ   من  تفتحُ   ؟  فيك  افواهٍ   في  بوّقتُ 
الم�سْني  وت�صيح  �سكفها  قبلَ  تلبطُ   ك�سمكةٍ  
وارق�صْ انا تـوّا جمعتني بيدي من  ان�سكابي 
, اواه  يا... كم  فقدتُ   اجزاءً  مني ؟  كما 
وانا  ذاكرتي  والخرافة  حربٍ   بعد  الار�ض 
الهث ُ في  ممرّات  تجل�س ُ في ّ  كرمادٍ م�شم�س 
الرقيق  الخبزُ  ال�شرقي ّ تنـوّري  في  وحده    ٍ
ينفخني  وانا اهبط ُ كنبيّ  يرتدي تاريخـهَ في 
تجزّ   وامراة  مرّ  نبيذ  يتقا�سمها  �سيرةٍ  
والكلامُ  الوردُ  ويمرقُ  الليل  طول  ظفائرَه 
والترابُ من فمِه  ويجل�سُ امام كَاهنٍ  مردّدا  
نزفـهَ الغريب , ويا ال .....ياه ,,,,يا ال�شهي 
تنظر  لا  التراب  تجاعيدِ  في  المعابدِ  ك��ضؤ 
اطبقْ كفـيّك  ينفتح الماءُ والليلُ اهيمُ بهما و 
البئرِ   من  تدلقُ    الك�ؤو�سَ  اجعلُ  اعلـقّهما 
حزنَ يو�سف وملاب�س ت�صلحُ ان تكون �شاهدا 
قدمي  تحت  �صلـوّا  قديمة  معابد  في  لكهنةٍ  
و    عالية  �صوامع  وت�سلـقّوا  نزقة  خاطئة 

ترق�صُ  وا�سير,  وا�س.  وبيبون  نا  �سنديا 
فقط   .. ال�شم�س  �ضفتي  على  الجماجمُ 
تفركني  ذائب  يتناثرك�شمع  ه�شيم  الفطنة 
على الاقلّ من اناملي وتتـدّلى ال�سماءُ كنجم 
واعمى  مذبوح  كحيوانٍ    ت�أوّهَ  وبليد  حائر   ٍ
يمنحُ انثى �سرّ عرّافة �سرقَ فنجانٌ فمَها من 
يح�سن  لم  كابو�س  مطلعِ   في  ا�صابَه  مللٍ 
الحمراء  والمرورببطاقتِه  البداية  مو�سيقى 
وينتعلون  المدعوونَ  فيه  ي�شحبُ  كرنفالٍ  الى 
َالكمانَ والالات المو�سيقيّة ويغو�صون فَي رمالٍ 
تتموّج كذيلِ  كلابٍ  �سلوقية وغانية ي�سبقها 
�شبقـهَا الى ال�سرير, ها  انا اح�صي بال�ضبط 
قلائدٍ   بلا  ام�ضي  �سوفَ   و  فّي   تناثر  ما    ِ
باعجوبةٍ   تحملني  وار�ض  عرّافات  و�شفاه  
واعرف  ان لا بخت  لي �سوى خاتمين ا�ضعتُ 
اجملهما في ا�صابع نخلةٍ  بكيتُ مقتلـهَا ليلةً  
كاملة في ظلام حرب الخليج  وافتنها كانت 
في ا�صبعِ  جنيـةّ ظلـتّ ثمان من الحبّ في امّ 
الليلِ   طولَ  وتهدلُ  حولها  ترق�صُ  البروم 
وب�ضعة   �سي�سبان0  بطاقم  وتطـوّقني 
منمنمات و�سل�سلة نحا�س على را�سي الحليق 

بالماءِ والرملِ والرماد,   يا بخت  انه�ضْ  من  
م�شياً  اوروك جاءَ  �شرقي في  ح�ضنِ   ديكٍ  
فاقدا  ورجعَ   نزالا  واقامَ  الهرج  �سوقِ   الى 
ابريق   او  الجوع  من  عينيهِ  واحدى  ري�شَه 
نحا�سٍ   عتيق نزلَ  ليغ�سلََ  ثيابَه العتيقة في 
اظافر  او   با�شطابيا   في  ون�سيَها  الخو�سرِ  
عفاريت  في  خرابةٍ   مهجورةٍ   قبل وقوعِ  
الافقِ   و�سقوطِه  من فوقَ ظهر الار�ضِ  وهي 
تزرعُ من الطلا�سم غريبها غفيرة بالعجيبِ 
تقلْ   من عرفِ  هدهدٍ  بين  المالوف لا  لا 
ري�شِه ترقدُ ا�سرارٌ وو�شاية لا ترحم ربـمّا في 
ح�ضنِ   ملكة عجوز نبتتْ في ع�شبٍ   متروك 
ا�ضاعتْ فوقـهَ �شيئاً من دمِها وورقة لانقلابٍ 
على عر�شِ  ابيها مع ع�شيقها الاله ال�صغير 
المتمرّد لحملِ  طبولِ  الحربِ  على كلّ �شيءٍ 
الطويل  ال�سراجي  ليلـهَ  نزوات  ليُ�شبعَ  جميل 
مخلبُه  تم�سّك  ام�سِ   منذُ   دينا�صور   او  
ن�شطة   نملة ٌ  للا�سفلِ    ودحرجته  بالافقِ   
تطقُّ  من  ال�ضحكِ   وتم�ضي بم�ؤنتِها وخلفها 
�سرب ٌ ا�سود ٌطويل   ك�شوارب  دالي  يتوتـرّ 
ما  الموعود  ال�سباتي   والفرحِ    الحبّ   من 
يجعلني  اطمئن  ان ّ ا�صابعي ما زالتْ  تخرجُ  
مجنون  بده�شةِ    اقفُ   نمالٍ  بذكاءِ  منـيّ  
قا�سمني جزءا  من م�ساحة ِ ار�ض ٍ  تخا�صمْنا  
عليها في  الايامِ الخم�سة لاعتقالِنا الم�شترك 
ا�ساله  والهذيان  الحب  وانا  الهذيان  تهمته 
القربان  الكاهن  يوزّع  وزّعَ الحبّ ؟ كما  من 
في  يتكرّردائما  الخاطئ  على  والكرازات 
ا�ضربَ  حيوان  حديقةِ  في  كقردٍ  الم�شهدِ 
الاوبراليّة  الحركات  عن  حيواناتها  ن�صف 
ال�سماء    زرقةِ  الى  النظر  عن  ن�صفها  ومثل 
م�ستقيمة عين الرخام كم�سطرةِ  عاطلة عن  
,تقيم  والنواقي�س    البرقِ  ورائحة  الكلام 
طقو�سَ  التعاويذ   ببلادةٍ وت�ؤ�شّر لن�صاعةِ   
ا�سنانِها وتقولُ ويلك  هي اجمل  من  عينيك 
وفمك  المدوّر ك�شفري  جبن قريتي  الطازج 
وانفك الذي ي�شبه نفـاّخة اطفال كيف ام�شي 
يطرقُ   الباب  الى   اي�ضاً   يم�شي   ؟ورا�سي 
هذا   ؟   من  ها::     هو....    ........ بابي 
المختلف الذي  يقفُ كحمارٍ  مخذولٍ  امامي  
لتنبيهي  وجاءَ  افهمه  لم  �شيء  حدثَ  ربـمّا 
كنـاّ نعملُ  قبل قليلٍ  �سويـهّ هو  �أخط�أ  اكثر  
منـيّ فلماذا  خرج منـيّ  قبلي ؟ لي�س  هذا  
�صحيحاً , نادرا ما بقيتُ حيـاّ طليقا ً. ام�سحُ 
با�صابعي وجهي , ال�شموعُ في الطريقِ  اليك 
تتعثـرّ في قلعةِ اربيل  وما من احدٍ يلوّح لكَ 
من �ساعةِ الق�شلةِ  و�شط العرب بعينيه يتمتّع 
باجازته الاجبارية اه يا ايامَ الحرب المغم�سة 
لا  كعاهرةٍ  الحمراء  ايامّها  يا  الج�سدِ  بوردِ 
تتعب يا الكتابة في غ�سقِ  الم�ؤلفين تخفتُ في 
الا�صابع, اخلعُ اليوميـاّت غليظةً  في �صحفِ 
من  ي�سيلُ  ما  ون�صفٌ  حبٌر  ن�صفها  الفجر 
ويعط�شُ  فمِها  من  تعزفُ  تظلّ  امراة  �شفةِ 

لا  بالمذكـرّات  واهتفُ  ال�سماءُ  وتدوخُ  البحرُ 
ومرّات  فقط  للبولِ   مـرّات  الحائط  تهربي 
لوحَ هذه  يا  الفرا�شاتِ  والمطرّز من  للتاليفِ 
البرق  كلام  ي�شبه  لا  العازف  خلف  النكهة 
جوقة  مذودِ  في  �أيـاّمَه  يا  الرعد.   والهذيان 
خلف  بعيدٍ  عازف  قيثارة  الليل  طول  تعزفه 
قتيلٍ يهرولُ  حيطان ن�صب برونزي لجندي 
من  احميه  اليه  المرور  احاولُ  الفجرِ  الى 
�سماء  تلك  الورقِ   غبارِ   في  يلمعُ  الظلامِ   
تاج  ال��ضؤ  هذا  من  لكَ   , تخف  لا  تتقدّم 
ح�ضارةٍ ومن ورقٍ يتكـلّم  نكهة الدمعِ  تماماً 
تحتَ �أبطكَ ما يلمعُ وبين عيونِك بخّة مطرٍ 
�صيفي لا ترحل في مهبّ النهرين كانَ لـطُـخَّ 
عهد  منذُ  المطبوع  البهاء  هذا  بال�سعاداتِ 
و�سبع في رخام الجبل لا بد ان نفكّ في ب�ضعة 
والمطر  بال�شعرِ   ونلمّع  الليل  قب�ضة  وقت 
اور   من  ن�سيلُ  البحرِ   مثل  ونظلّ  والفجر 
وح�ضر  بالتاليفِ  وا�شور  بالاكليلِ   المن�شغلة 
بال�شم�سِ  وبابل بمواكبِ  المجد  واوروك بتاج 
بغداد  من  كوكبٍ  و�شهقة  والبهاء  الحبّ   ِ
ملاذاتِ  تحفرُ  وكمنجة  ون�ؤا�سها  وحاراتها 
ع�شتار  وخرز  �شهرزاد  واقراطَ   ع�شّاقِها 
المزك�شة بماءٍ ي�سيلُ من فمِ دمّوزي وا�صابعه 
للا�سفلِ  في ولهٍ تعملُ نحتاً وخطوطاً وخيوطاً 
وع�شتار بغنج ٍ تبعدُ وبغداد بالقو�س ِ والن�شّاب 
من  كبندولٍ   وتهتزّ  لع�شّاقِها  ايائلَ  ِت�صيدُ 
اوتارِ ها المرنـمّة في �ضفةِ  الكرخِ  فناء قديم 
ورائحة  ع�سل  ينابيع  تطقّ  ال�سي�سبانِ   من 
النخل في اليرموك و�صوت الع�شبِ من قلب 

حديقة الزوراء
بالهيل  النبيل  مطيـبّة  ال�سواد  ال�سلام  ودار 
ِ والم�سك والزعفران ومن مهبّ ال�شم�سِ  في 
وال�شوق  النوافير  نديف  البرحي  ر�صافةِ  
في  وانزلقُ  كثيراً  الم�سُ   , الجنـيّ  والرطب 
و�ساحةِ   المتنبي  وعاقول  اورفيو�س  لحيةِ 
الن�صرِ  في اخرياتِ الظلام كلّ احد �صوت 
ال�صالحيـةّ  مايكات  يملاُ   الملّاية  �صديقة 
ويوقد كوكو الاذاعة الحطبَ لعمـاّل الم�سطر  
ِفي البابِ  ال�شرقي والبردُ ي�شدّنا الى بع�ضٍ  
كما ال�صمّون الحار  بلونٍ واحد . رمادٌ ثقيلٌ 
يتابـطّ  والظلّ  وحده  الليل  و  المقاعدِ  على 
ويغيبُ في عمقِ  دجلة وخطى  ذراعَ   قاربٍ 
العمّال وهي تبتعدُ  و�شموعٌ تندلقُ في الجيوبِ 
الى  تخلدُ  ال�شم�سُ,والتماثيلُ  وت�شتعلُ 
مفاتيحَ  كعادتِها  تحفظُ   والار�ض  ال�صمتِ 
والاج�سادُ  منها  تبتعدُ  والخطى  الظلام 
يدخلُ  والنهارُ  تغيبُ  الحب ّ  من  مرهقةً  
الجفونِ   في  يذبلُ  الذكرى  وه�شيم  القبَر 
تف�سدُه  �سهواً  والليل  بالنبيذِ  تماماً  المثقلة 
العمر  في  نهرم  لا  هكذا  ونحنُ  الكوابي�سُ 
�أيـاّمَنا في حنظلِ   نحفرُ  نقف  في خيبةٍ  ِولا 
الن�سيان ............. اقولُ اعوذُ  بـمِا كتبتْ 

...

قوس رخام
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�أخرى  مجموعة  هناك  ف�أن  ذلك 
تنامت  التي  النثرية  الكتابات  من 
بذلك  ونعني  وفاته  منذ  �أهميتها 
ر�سائله. يزعم )لازار فلي�شمان( �أحد دار�سي  
التي  مقدمته  في  البارزين  با�سترناك  �أدب 
ر�سائل  ب�أن  عائلية(  )ر�سائل  لكتاب  كتبها 
با�سترناك )هي �أعمال �أدبية بارعة و في غاية 
من  ال�شعري  نتاجه  ت�ضاهي  وهي  الأهمية 
والإ�ستخدام  وال�صراحة  الفكرية  القوة  حيث 

الإ�سلوبي الباهر(.
لقد كتب با�سترناك الكثير من الر�سائل والتي 
بع�ضها  بلغ  حتى  بالإطالة  �أغلبها  �إت�سمت 
با�سترناك  يحتفظ  لم  �صفحة.  ع�شرون 
�إبنه  وح�سب  لكنه  بيومياته, 
ي�شرفان  كانا  اللذان  وزوجته 
لر�سائله  الرو�سية  الطبعة  على 
العام  في  قال  قد  العائلية, 
منعه  )وب�سبب  �أنه  من   1959
من  حياته  وطيلة  الم�ستمر 
خلال  من  �أفكاره  عن  التعبير 
�أن  ي�أمل  ف�أنه  المطبوعة,  الكتب 
يعّرب في ر�سائله هذه عن الكثير مما كان يفكر 
من  الكثير  �إن  الوقت(.  ذلك  في  ويفهمه  فيه 
ر�سائله لم يتم �إر�سالها في حينها, ودون �أدنى 
�شك ف�أن هناك الكثير �أي�ضاً من هذه الر�سائل 
وللأ�سف  لكنها  �إ�ستلامها  وتم  �أر�سلت  قد 
ف�أن  ذلك  ومع  حالياً،   متوفرة  غير  ال�شديد 
التي  المرا�سلات  من  كبيرة  مجموعة  هناك 
)ر�سائل  كتاب  �صدور  قبل  بع�ضها  �صدر 
عائلية( الذي ن�ستعر�ضه, ولعل من �أبرز هذه  
المرا�سلات  هي  الإنكليزية  باللغة  الإ�صدارات 
التي تمت مع �إبنة عمه �أولغا فريدينبرغ والتي 

عام  مو�سمان  �إليوت  �إ�صدارها  على  �أ�شرف 
.1981

وب�إختلاف  الموجودة  الر�سائل  جميع  �إن 
قد  الر�سائل  هذه  اليها  ار�سلت  التي  الأ�سماء 
ا�ستخدمت ب�شكل جيد وك�أنها جزء من ال�سيرة 
على  ال�ضوء  م�ضامينها  �ألقت  حيث  الذاتية 
وافكار  تجربة  من  ومختلفة  عديدة  جوانب 

و�شخ�صية با�سترناك.
وبحد  �أيدينا  بين  التي  الحالية  المجموعة  �إن 
ذاتها، لاتقدم  تلك ال�صورة الذاتية المتكاملة 
عن با�سترناك , لكونها مقت�صرة على ر�سائل 
�إنها  المقربين كما  �أقاربه  والى  با�سترناك من 
�أية مناق�شات عن نتاجاته المن�شورة  لاتت�ضمن 
با�سترناك،  لنتاجات  الدار�س  يفيد   قد  مما 
محتفظاً  يبقى  الكتاب  ف�أن  ذلك  مع  لكن 

باهمية م�ضامينه الت�أريخية.
في  الر�سائل  لهذا  مختلفتان  طبعتان  هناك 
تتبع طبعة  �أيدينا  بين  التي  والترجمة  رو�سيا، 
و�شروحات  تعليقات   والمت�ضمنة  مو�سكو 
المحررين الرو�س على م�ضامين هذه الر�سائل. 
وربما  كاملة،  لي�ست  الر�سائل  ترجمة هذه  �إن 
لمقاطع  حذفاً  يجد  حين  بالأ�سف  المرء  ي�شعر 
الق�صائد،  بع�ض  وبالتف�صيل  تناق�ش  معينة 
�إ�ضافة الى التركيز على الر�سائل المر�سلة من 
ب�أن  القول  يمكن  لكن  نف�سه.  با�سترناك  قبل 
)�إبن  �سلاتر  با�سترناك  نيكولا�س  المترجم  
�أخت ال�شاعر( قد قام بعمل جدير بالإحترام 
المعنى،  لإ�ستحظار  وبقوة  كافية  بحرية  وكتب 
بالإخلا�ص الكافي لينقل لنا �شيئاً من غرائبية 
با�سترناك من حيث �إ�سلوبه الرفيع، غمو�ضه , 

وبلاغته غير الم�ألوفة.
في  الرئي�سية  "الدرامية"  ال�شخ�صيات  �إن 
هي:  الكتاب  ت�ضمنّها  التي  الر�سائل  هذه 
و�أمه  ليونيد  الر�سام  والده  نف�سه،  ال�شاعر 
�إ�ضافة  كاوفمان،  رو�سالينا  البيانو  عازفة 
كانتا  واللتين  ليديا  و  جوزفين  �شقيقتيه  الى 

�شاعرتين �أي�ضاً. ورغم 
الأم  من  الواردة  للر�سائل  الفعلي  الغياب 
الذكريات  هو  مانقر�أه  ف�أن  وال�شقيتين 
�أو مايمكن ت�سميته بالرواية  الحافلة بالما�ضي 
�أولئك  �أدوارها  لعب  التي  )الر�سائلية( 
با�سترناك،  عالم  الى  ينتمون  الذين  النا�س 
والمثالية،  العالية  بالثقافة  المت�سّم  العالم  ذلك 
1921 عندما ترك والداه  لكنهم تفرقّوا عام 
وعلى  �ألمانيا.  الى  متوجهين  رو�سيا  و�شقيقتاه 
الرغم من تخطيطهم الم�ستمر لغر�ض الإلتقاء 
مجدداَ والعودة الى رو�سيا لكنهم لم ينجحوا في 
ذلك ولم يت�سنى للوالدين من م�شاهده �إبنهم 
هتلر،  حكم  و�أثناء  مطلقاً.  اخرى  مرة  البكر 
�أ�صبحت حياة هذه العائلة اليهودية )جزئيا( 
الى  العائلة  �إنتقلت   1938 عام  وفي  خطرة، 
با�سترناك  والدة  هناك  توفيت  حيث  �إنكلترا 
تاريخ  يمتد   .1945 عام  ووالده   ،1939 عام 
هذه الر�سائل من عام 1921 حيث تفرّق �شمل 
لكنها   1960 ال�شاعر عام  وفاة  العائلة وحتى 
كما  ال�سنين،  هذه  جميع  على  موزعّة  تكن  لم 
�أن �أكثر هذه الر�سائل تركيزاً هي تلك المكتوبة 
 1925 عامي  بين  الممتدة  من  الفترة  خلال 
هذه  �أ�صبحت  الفترة،  هذه  وبعد   .1936 و 
م�ستحيلة  تكن  �إن لم  �صعوبة  اكثر  المرا�سلات 
الثلاثينات  �أواخر  ال�سيا�سي  للإرهاب  نتيجة 
تجدد  الى  �إ�ضافة  الثانية،  العالمية  والحرب 
�ستالين.  وفاة  وحتى   1945 عام  الإ�ضطهاد 
الفترة  هذه  في  المرا�سلات  �إعتمدت  وقد 
والحظ  ال�سانحة  الفر�ص  على  كبير  وب�شكل 
للفيل�سوف  الم�شهورة  الزيارة  في  كما  �أحيانا 
برلين(  )�أ�شعيا  ال�سير  البريطاني  الرو�سي/ 
الى رو�سيا عام 1945. �إن جميع الر�سائل التي 
�أر�سلت بالبريد الإعتيادي كانت مكتوبة بعناية 
ال�سلطات  من  خوفاً  م�شّفرة  وحتى  فائقة  
بلغة  الرو�س  ماي�سميه  ي�ستخدمون  وكانوا 

)الأي�سوب( وهي لغة تحمل في داخلها دلالات 
في  ي�شير  مثلًا   )با�سترناك(  فهو  خا�صة، 
�إحدى ر�سائله في بدايات عام 1930 الى �أحد 
قائلآً  �سيا�سية  لأ�سباب  اعدم  الذي  زملائه 
مات  الذي  المر�ض  نف�س  ب�سبب  مات  )لقد 
الإنفراج  �سمح  لقد  الأول(.  ليزا  زوج  ب�سببه 
المزيد  الى  بالعودة   1956 عام  حدث  الذي 
�شقيقتيه  مع  الإعتيادية  الر�سائل  كتابة  من 
�أوك�سفورد والتي كانت تدور حول ال�ضجة  في 
)التي  نوبل  جائزة  منحه  �صاحبت  التي 
برف�ضها(  ملزماً  كان  ب�أنه  با�سترناك  �شعر 
على  �أجبرته  والتي  رافقتها  التي  والأحداث 

التهرب والكتابة بالإنجليزية.
�أحياناً  با�سترناك  الى  النظر  يمكن 

�أو  محظوظاً  �إن�ساناً  كان  وك�أنه 
حتى �سعيداً في ظل تلك الأجواء 
التي كان ي�ساق فيها زملائه من 

التراجيدي،  م�صيرهم  الى  والمثقفين  الكتّاب 
ومع ذلك ف�أن ماواجهه با�سترناك �آنذاك كان 
والحزن  الخوف  الدائم،  القلق  حيث  مريعاً، 
البقاء  �إختار  لقد  طويلًا.  يكابده  ظل  الذي 
ال�سفر،  في  الكبيره  رغبته  رغم  رو�سيا  في 
الأثير  مكانه  هي  رو�سيا  ب�أن  ي�شعر  وكان 
تزداد  الحياة  �أ�صبحت  لقد  �إنتمائه.  وهي 
والإبعاد،  النفي  حيث  ف�أكثر  �أكثر  �صعوبة 
على  �أو  الكيفي،  والإعتقال  الإعدام،  و�أحكام 
المادية  )ليل  بـ  با�سترناك  ما�سماه  الأقل 
الأدبية  ال�شهرة  �أن  من  الرغم  على  المظلم(. 
�أنه  �إلا  �إمتيازاً خا�صاً،  لبا�سترناك قد منحته 
وك�أي �شخ�ص �آخر تحمّل م�شقة الحياة، وكان 
غالباً مايواجه م�شكلته المتكررة ب�إيجاد و�سائل 
العي�ش الملائمة لعائلته، لكن، �إذا كانت معاناة 
ي�شاركه  عامة  معاناة  هي  ال�شاعرالحياتية 
�أكثر  �أخرى  فيها الآخرون، ف�أن هناك معاناة 
خ�صو�صية  وفي المقام الأول منها والتي �إزدادت 
حدتها منذ عام 1928 وما تلاها، هي علاقته 
"يفغيني"  "يفغينيا" و�إبنه  الآولى  زوجته  مع 
الر�سائل(.  هذه  �إ�صدار  على  �أ�شرف  )الذي 
ب�أن  با�سترناك  �شَعر  الع�شرينات،  نهايات  في 
عالمه وحياته ك�شاعر قد قاربت على الإنتهاء. 
وفي عام 1931، كانت علاقته ومن ثم زواجه 
من "زينايدا" الزوجة ال�سابقه لعازف البيانو 
"هنريك نيهاو�س"  بمثابة ولادة حياة جديدة 
�أنها  من  جوزفين  لأخته  و�صفها  كما  �أو  له 
نف�س  التامة(. وفي  لل�سعادة  المطلقة  )الحيرة 
الوقت فقد خلقت له ن�سيجاً معقداً وموجعاً في 
كانوا  الذين  و�أولادهما  الزوجتين  مع  العلاقة 
يعي�شون في مو�سكو وتوّزع ال�شاعر فيما بينهم 
�أحداً  لاي�ؤذي  �أن  الدوام  على  يحر�ص  وكان 
والحب  ال�سعاده  عن  يبحث  كان  حيث  منهم، 
لإبنه  حتى �أنه وفي �إحدى المنا�سبات قد حاول 
الإنتحار. �إن كل ذلك يتكرر في هذه الر�سائل 
التي ك�شفت الكثير المقترن لي�س فقط بالإتهام 

الذاتي بل بالتبرير الذاتي �أي�ضاً.
ال�س�ؤال  كان  طويلة  زمنية  فترة  مدى  وعلى 
في  مكانته  عن  هو  �إليه  بالن�سبة  الم�ؤلم 

وجه  على  الرو�سي  والأدب  الرو�سي  المجتمع 
ب�صدمة  �شعر  لقد  الخ�صو�ص. 

كبيرة جراء الإ�ستخفاف الذي 
لوالده  الفنيه  النتاجات  لقيته 
با�سترناك  وجد  لقد  ليونيد. 

وك�أنه  الثلاثينات  نهاية  في  نف�سه 
اكت�سبتها قوة ق�صائده  التي  بال�سمعة  ي�ستمتع 
الثقافية  ال�سيا�سة  ق�ساوة  وب�سبب  المبكرة. 
ال�سوفييتي  الأدب  في  كنجم  وتميّزه  للنظام، 
وهو  نف�سه  يجد  ماكان  غالباً  ف�أنه  الجديد، 
ر�ؤية  لمتطلبات  الم�ستمرة  العراقيل  "يواجه 
واحدة،  نظر  وجهة  الراهن من خلال  الواقع 
فقط،  وق�سرية".  �شمولية،  جاهزة،  معينة، 
ال�صعداء  با�سترناك  تنف�س   ،1937 العام  في 
عندما �ألحقق بـ "�صفوف الم�ضطهدين" حيث 

وقد  الداخلي،  بالتحرر  �شعوراً  له  ذلك  ولّد 
نف�سه  يكرّ�س  وجعله  لديه  ال�شعور  هذا  نما 

ووقته لكتابة ق�صة دكتور زيفاكو.
هذا  في  الم�شترك  القا�سم  ب�أن  القول  يمكن 
الكتاب هوالعلاقة بين الأب )ليونيد( والأبن 
)وري�س(، فكلاهما تزوجا من فنانتين ف�ضلًا 
عن كونهما ي�شتركان في الكثير من المثل، لكن 
هناك بع�ض الإختلاف في طبيعتهما. لا�شك 
في �أن هناك �صعوبة في قراءة مابين �سطور 
كانت  مدى  �أي  الى   : مثلًا  العائلة،  ر�سائل 
تعّبر  الر�سائل  �أظهرتها هذه  التي  الم�شاعر 
عن حقائق واقعية وم�شاعر �صادقة ؟ وكما 
و�صفه �إبنه، ف�أن ليونيد الأب يبدو وك�أنه 

متم�سك  بارز  وفنان  �شيخ جليل 
بمبادئه الفنية. وفي ر�سائله 
عن  فيها  يتحدث  التي 
ف�أنه  زوجته  وعن  نف�سه 
يبدو حكيماًعلى نحو بديع، مت�سامحاً وذو 
مزاج رائق، �إنه غالباً ما يكتب لإبنه وك�أنه 
ي�شجعه  حيث  فنان،  الى  فنان  من  يكتب 
ويحثه على المثابرة في حرفته الفنية، وفي 
مكان �آخر نجده �أباً عاطفياً، وم�ستعداً لو 

دعت الحاجة الى توبيخ �إبنه العنيد. 
قد  كان  بوري�س  �أن  من  الرغم  على 

عمره   من  الثلاثين  بلغ 
كبيراً  �شاعراً  وكان 

كتابة  بد�أت  عندما 
هذه الر�سائل،ف�أنه 
ب�أعمال  يقوم  كان 
في  طفوليه 
ت  ينا لع�شر ا
 ، ت ثينا لثلا ا و
عنيداً  فكان 
في  وم�شاك�شاً 
نف�سه،  الوقت 
مايكون  وغالباً 
لأن  م�ستعداً 

ي�سكب كل م�شاعر 
والي�أ�س،  الأمل 

لقد  والقلق.  البهجة 
المبكرة  ر�سائله  في  بدا 

�أخته  من  جدا  واثقاً 
جوزفين التي ت�صغره 

بع�شرة �سنين، والتي 
كانت  ما  غالباً 
تحب �أن �أن تبدو 
الأخت  وك�أنها 

له وهو  الأكبر 

الذي طالما كان يجد �صعوبة في قبول وجهات 
كل  قبل  ولكن  عديدة.  �أمور  في  والده  نظر 
�شيء، ف�إن بوري�س كان �إبناً محبوباً ومحترماً 
�أي�ضاً. وعلى الرغم من �شعوره بالفخر بمهنته 
ككاتب لكنه  كتب عام 1934  قائلًا ) وقد 
 "  :  ) �أخرى  �أماكن  في  الم�شاعر  هذه  ترددت 
واجه �صورتك، طولًا وعر�ضاً كما لو �أنها العالم 
�سوى  لا�شيء  �أنا  المطلق،  اللاوجود  �أنا  نف�سه، 
طفل �صغير ". وبعد ذلك بعامين يكتب بوري�س 
من انه �أنجز كل �شيء ككاتب، و�أنه فعل ذلك 
لعائلة  الإنتماء  م�شاعر  �إن  والديه.  �أجل  من 
خا�صة و لعالم خا�ص هي م�شاعر لم تبرح �أبداً 
با�سترناك.  بوري�س 
الر�سائل  هذه  �إن 
لنا  تُظهر 
طة  بب�سا
ح  �ضو بو و
تعنيه  مالذي 

عائلة با�سترناك. 

بوريس باسترناك 

رسائل عائلية 

كتب بوريس باسترناك 
الكثير من الرسائل اتسمت 

أغلبها بالإطالة

بقلم : بيتر فران�س 
ترجمة: قحطان المعموري

في العام 1958، كتب بوري�س با�سترناك الى �شقيقته مت�سائلًا وبقلق 
زيفاغو  دكتور  رواية  بين  الوا�سعة  الهوّة  تلك  القراء  لايدرك  )لماذا 
وبين تلك التفاهات ال�سابقة التي كتبتها في ال�شعر والنثر(. وفي �سنيّه 
الأخيرة، كرر با�سترناك مراراً براءته من كتاباته المبكرّة وب�ضمنها 
ق�صائد " �أختي �أيتها الحياة" و " مو�ضوعات وتنويعات" تلك الكتابات 
التي جعلت من �إ�سمه واحداً من �أعظم �شعراء الع�صر من الرو�س. لقد 
ل الكثيرمن معجبيه ولا زالوا يف�ضلون تلك الإثارة التي ت�ضمنتها  ف�ضّ
ق�صائده المبكره، لكن ال�شاعر ومنذ الثلاثينات كان قد حاول �إعادة 
مدينتين  )ق�صة  الديكنزي  القالب  وح�سب  نثري  ككاتب  نف�سه  خلق 
با�سترناك  1945، كتب  له(. في عام  بالن�سبة  �أزلياً  كانت تمثّل حباً 
الى �شقيقته قائلًا ب�أن هدفه الأ�سا�سي هو " �سرد الأحداث الرئي�سية 
و�أكثر  �سهل  وب�إ�سلوب نثري  بلدنا  التي حدثت في  تلك  الأخ�ص  وعلى 
كان  التي طالما  الواقعية  وهذه هي  ال�سابق"،  كتبته في   �إنفتاحاً عما 
�إن لبا�سترناك وبدون  با�سترناك يحترمها لدى �شك�سبير وتول�ستوي. 
�أدنى �شك طريقته في الكتابة , وهذه الطريقة جعلت الكثير من القراء 
وخ�صو�صاً �أولئك الذين يتحدثون الإنكليزية، يعتقدون ب�أنه يقف على 
روايته  �ألقت  لقد  الواحدة.  الرواية  كتبوا  الذين  الكتّاب  جميع  ر�أ�س 
دكتور زيفاكو بظلالها لي�س على نتاجه ال�شعري فقط بل على كتاباته 
�أوهام  مجرد  كونها  �شخ�صياً  عليها  حكم  طالما  التي  المبكّرة  النثرية 

وب�ضمنها �أعمال مهمة كال�سيرة الذاتية )ال�سلوك الم�أمون( مثلًا.

مع

في  ان�ضم  الذي  ايلوار  مع  مختلف  الأمر  لكن 
الع�شرينات من القرن الما�ضي �إلى الحزب ال�شيوعي، 
مع �أندريه بروتون، ولم يبق فيه �سوى �أ�سبوعين فقط. 
لكنّه عاد �إليه �أثناء الاحتلال النازي لفرن�سا، �أي في 
الفترة التي كان فيها من الخطر �أن تكون �شيوعيا، 
كما يقول �آراغون. ويبدو الأمر �أكثر غرابة، �إذا تمعن 
المرء في ق�صيدة ايلوار "�أكتب ا�سمك �أيتها الحرية" 
في  كبيرة  �شعرية  قامة  فايلوار  الاتهام.   مو�ضوع 
ما  ين�سى  �أن  للمرء  يمكن  كيف  الفرن�سي.  ال�شعر 
تريد  كنت  �إن  بول  يا  لي  قل  لايلوار:  بروتون  كتبه 

والق�صيدة  و�س�أفعل.  هذا  قل  تنتهي،  �أن  لل�سريالية 
الق�صائد  من  الحرية" واحدة  ايتها  ا�سمك  "اكتب 
ويدر�سها  قلب،  الفرن�سيون عن ظهر  يحفظها  التي 
فما  درا�ستهم.  من  الأولى  المراحل  منذ  التلامذة 
ب�صاحبها!  العار  تلحق  كهذه  ق�صيدة  يجعل  الذي 
الفرن�سي  ال�شاعر  يرويها  حكاية  الق�صيدة  ولهذه 
"غالا"  الأولى  زوجته  بعد طلاقه من  �ألن جوفروا: 
ايلوار  تعرّف  دالي،  �سلفادور  لتعا�شر  هجرته  التي 
و�صارت  �شديدا  و�أحبها حبا  "نو�ش" وتزوجها  على 
م�صدر �إلهامه. وابان الحرب العالمية الثانية وخلال 

زوجته  مع  الورق  بلعب  �أيلوار  يق�ضيها  كان  �أم�سية 
الخ�سارة  يحب  ولا  الورق،  بلعب  مولعا  )كان  نو�ش 
مع  فت�شاجرا.  اللعب،  في  خ�سر  زوجته(  مع  حتى 
عنه  تمنع  كي  بو�سعها  ما  وفعلت  تحايلت،  نو�ش  ان 
الخ�سارة، انما دون جدوى. لم يهد�أ غ�ضبه، وانتهت 

الم�شاجرة  ب�صفقه الباب وذهابه الى النوم. 
وفي الليل، وهو خير النا�صحين كما يقول الفرن�سيون، 

ندم على ما فعل، وراح يكتب:
نو�ش

�أكتب ا�سمك على دفاتري المدر�سية
على طاولتي، على ال�شجر، في مداخل ال�سحب، فوق 

تاج الملوك، فوق �صدى طفولتي..الخ
تغفر  كي  الق�صيدة  هذه  عليها  قر�أ  ال�صباح  وفي 
البيت  في  عندهم  وكان  الما�ضية.  الليلة  �شطط  له 
انها  اليها  ا�ستمع  ان  بعد  �أحدهم  ف�أعلن  �أ�صدقاء، 
كلمة  و�ضعت  لو   حقيقية،  مقاومة  ق�صيدة  �ستكون 

الحرية مكان كلمة نو�ش! فوافق ايلوار على الفور. 
مقاومة،  ق�صيدة  �إلى  ق�صيدة حب   وهكذا تحولت 
�ألن جوفروا  ويعتبر  ب�أخرى.  كلمة  ا�ستبدال  بمجرد 
لأنّ  بعيد،  حد  �إلى  ج�سيم  الق�صيدة  هذه  �ضرر  �أنّ 
الأفكار  من  مختلفة  ب�ضروب  م�شبّعة  الحرية  كلمة 

هكذا،  ح�شرها  ل�شاعر  يت�سنى  فكيف  الثورية، 
و�أثناء  دم،   وببرودة  مفاجئ   وب�شكل  ال�صباح  في 
بالحرية.  لها  لا علاقة  و�أ�شياء  �أ�شياء  الحديث عن 
�أنّ هذا الل�صق بداية لانهيار ايلوار  ويعتبر جوفروا 

�شعريا.
لا �أح�سب �أن بنجمان بيريه كان يعرف هذه الحكاية، 
لكنّه  ال�صغير.  �إليها في كرّا�سه  ي�شير  ثمّة ما  فلي�س 
ح�سب  �صرفة،  �شعرية  نظر  وجهة  من  تناولها 
ومن هذه  حياته.  عنها طوال  يدافع  كان  مفاهيم 
المفاهيم ف�صل ال�شعر عن كاتبه، فالكتابة تبد�أ في 
بانتونان  ارتبطت  نقطة  وهي  عليا،  ذهنية  نقطة 

ل وحجته الأثيرة،  �آرتو حيث جعلها مو�ضوعه المف�ضّ
لا مكان لغير ال�شعر فيها. 

من حق ال�شاعر ك�إن�سان، يقول بيريه، �أن ين�ضم �إلى 
ويقيم  المظاهرات  في  وي�شترك  ال�سيا�سية  الأحزاب 
الإ�ضراب ويطالب بزيادة الأجور ويدخل النقابات، 
لحظة  �شعره  �إلى  هذا  كلّ  يت�سلل  لا  �أنّ  �شريطة 
عار  فمن  �شاعرا،  يكون  �أن  كفّ  فعل  ف�إن  الكتابة، 
يو�سف  �سعدي  يقول  لغيره.  �صوتا  يكون  �أن  ال�شاعر 
بيريه  وكان  الحياة،  عن  ال�شعر  لأبعاد  طريقة  هذه 

�سيقول ، بل هو تخلي�ص ال�شعر من �شوائبها. 

عدنان مح�سن
�أ�صدر ال�شاعر الفرن�سي بنجمان بيريه في �أربعينات القرن الما�ضي كرّا�سا بعنوان  "عار ال�شعراء" 
ردّا على كرّا�س �صدر في المك�سيك �أثناء الحرب العالمية الثانية بعنوان "�شرف ال�شعراء"، وهو 
مجموعة من ق�صائد المقاومة الفرن�سية �ضد الاحتلال النازي، كتبها لوي�س �آراغون وبول �أيلوار 
و�آخرون. للوهلة الأولى، يع�صى على المرء فهم عنوان الكرّا�س هذا، فالأمر لا يتعدى ق�صائد 
يخ�صّ  ما  في  مفهوما  الأمر  يبدو  وقد  النازي.  الاحتلال  ومقاومة  الحرية  �إلى  تدعو  مقاومة 
لوي�س �آراغون، لان بنجمان بيريه لم يكن بو�سعه �أن يتجاوز تحامله على �آراغون، بعد ان�ضمام 
الأخير �إلى الحزب ال�شيوعي الفرن�سي وتقديمه الان�ضباط الحزبي على الان�ضباط ال�سريالي. 

عار الشعراء.. تخليص الشعر من شوائب الحياة

ANP ال�صورة بول �أيلوار ونو�ش في العام 1935  
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هذه الق�صائد التي كتبت بكلمة بكلمات ب�سيطة 
غاية الب�ساطة , قد تبدو اعتيادية مالوفة وغير 

ذات ��شأن او مغزى لدى النظرة الاولى , بيد ان 
القارىء �سيدرك ان كل ق�صيدة تمتلك  معنى 

عميقا اذا ماقر�أها قراءة مت�أنية. )المحرر(
 
 

قصائد من ديوان 
"نحن كتبنا لكم هذا" 

في الم�ست�شفى 
في الم�ست�شفى 
عالجت نف�سي

الطبيب مثل عالم 
و�ضع دواء في ماكنتي 

فظننت اني ان�سان �ألي 
ــ �شيكوتو�شي )14( �سنة 

 
غراب 

ريح تهب
ثلج يت�ساقط

وغراب
ذهب ودخل الغابة

ــ تاكاوكيمورا)9( �سنة

برتقالة
البرتقالة ال�صغيرة

برتقالة طفلة
انا طفل ب�شري

ــ �شيكيواكو�سو)12( �سنة
 

غيمة
ال�سماء �صافية

والغيمة ت�صبح طائرة
او �سفينة
او موجة
وتتحرك

وتقف
وانا اريد ان اركب

وازور اماكن كثيرة
ــ �سيدهايودو )15( �سنة

 
عصا

رميت ع�صا في البركة
غا�صت ثم �صعدت

فكرت ان ذالك �شيء غريب
ــ �شيكا�شهكا�شي )12(�سنة

 
المعلمة )متسو(

لما قلت للان�سة
)مت�سو( اوكي

ف�أنها فورا
و�ضعت يدها على يدي

وج�ست نب�ضي
وت�ساءلت :

هل هي امي ؟
ــ اكير هايونوا )14( �سنة

 
سلحفاة

لماذا ت�سبح ال�سلحفاة
وحدها؟

انها تتحرك
وتقول انها تريد

ان تذهب الى  بيتها
اريد ان
احررها

ولكن مادامت هي
�سلحفاة , كيكو

ف�أني لا ا�ستطيع ان احررها,
ــ جيمي ماروتا )13( �سنة

 
الجبل

الجبل محبة
لأن

يجد فيه حبيبته
الطائر المغرد

ويطير ب�سعادة
الجبل محبة

ــ �شيكوتو�شي )14( �سنة

 
الريح

في اثناء نزهتنا
انا واو موتو

ت�سابقنا,
قال اوموتو قرب البركة 

اترى؟ انا ا�سرع,
فقلت له:

 حقا, الريح ا�سرع منك
ــ �شيكيتواينو )13( �سنة

 
 

كتبت
كتبت

)�س�أكتب �شي�أ( 
هذا كل ماكتبت . 

ــ �شيكيوا كا�سونوكي )14(�سنة
 

زهور
يامعلمي, انت لم تذهب

�إلى النزهة, الي�س  كذالك؟ 
فخذ هذه لك

هناك زهور بي�ض كثيرة
متفتحة

فقطفت هذه الزهور لك
ــ كي�شين مات�سوموتو )17( �سنة

 
 

بيتنا
اريد ان اذهب الى بيتنا

و�أتناول الطعام وا�سترخي
مع ابي

اريد ان العب
مع اخي الا�صغر

وابي
معهما

اريد ان ارتاح ظهراً
اريد ان ا�ستحم.

ــ ما�سا�شي ياما موتو )9( �سنة
 

صباح الخير
حين قلت )�صباح الخير(

قلدني كازوهيرو
وقال: )�صباح الخير ( اي�ضا.

فكرت ب�أنه �شيء مبدع
لأن كازو هيرو قالها

�أوّل مرة .
ــ ناكاو كيمورو )17(�سنة

 
 

قوس قزح
بر�شا�ش ماء بخخت ماء

نحو �ضوء ال�شم�س,
فظهر قو�س قزح �صغير,

وكان جميلا
ــ اكيراها يودو)14( �سنة

 

العصفور
على التل

خلف مدر�ستنا
يغرد الع�صفور على الا�شجار

ويغرد
عندما ن�صنع طابوق الا�سمنت

وحين يغرد الع�صفور
اح�س اني اود العمل بجد اكثر
ــ تو�شيو كيكو جي )16( �سنة

 
 
 

أطفال معاقون من اليابان 

نحن كتبنا هذه القصائد  
تحرير:ناكي�شي نوكانو وناو�شي كورياما 

ترجمة : كاظم �سعد الدين
توطئة : بقلم البروفي�سور كورياما 

في ربيع 1981 عرفت بديوان )الاطفال يعبرون عن انف�سهم ( وهو ق�صائد �شعرية نظمها 
تلاميذ نومورا كاكوين , وهي مدر�سة الاطفال المتخلفين عقليا في نامورا – جو . كان ال�سيد 
تاكي�شي ناكانو احد معلمي مدر�سة نامورا كاكوين , يعلم تلامذته كيف يعبرون عن انف�سهم 

بكتابة الق�صائد وخطها على الواح الطين , ويفخرونها في فرن ويجعلون منها زخارف 
يعلقونها على الجدران .. وكان  عدد كبير منهم يكتب ق�صائد وبع�ضهم غزير الانتاج ب�شكل 

مذهل . 
من ثلاثة الالف ق�صيدة للاطفال المتخلفين عقليا في هذه المدر�سة التي طبعها ال�سيد 

ناكانووا في اكثر من �ستين مجلدا وحررها , ترجمت منها زهاء )240( ق�صيدة ون�شرتها 
في احدى الجرائد اليومية في احتفال بال�سنة العالمية للمعوقين . ومن الـ)240( ق�صيدة 

اخترت زهاء )130( ق�صيدة لهذا الديوان . 

De muzikantbeer gaat zitten om fluitmuziek 
te spelen, maar hij  kan niemand vinden die 
naar hem wil luisteren. Op een dag komt een 
oude wolf in het bos. De beer wordt blij en 
zegt tot zichzelf: 
,,Aha, ik vind iemand die naar me luistert!›› 
Hij roept luid: ,,Hoi, mijn vriend de wolf! Wat 
denk je ervan als ik mooie muziek voor jou 
speel op de fluit!?›› 
De oude wolf kijkt nieuwsgierig naar de grote 
beer en vraagt: 
,,Wat zeg je?››
Beer, de muzikant, antwoordt: 
,,Kom zitten mijn vriend de wolf. Ik zal 
speciale muziek voor jou spelen, die niemand 
anders hoort.››
De oude wolf kijkt onverschillig naar de beer 
die voor hem zit. Hij vindt het maar vreemd. 
De muzikantbeer voelt zich blij en zit voor 
de wolf. Hij pakt de kleine blokfluit en begint 
een melodie te spelen. 
De oude wolf krijgt de zenuwen, als hij naar 
de enorme beer kijkt, die zwaaiend voor hem 
staat. Hij probeert goed te luisteren, maar de 
beer blijft spelen en slingert van links naar 
rechts. Hij is heel blij dat er eindelijk iemand 
is gekomen om te luisteren naar zijn muziek.
Plotseling raakt de oude wolf overstuur. Hij 
wil weggaan, maar de beer houdt op met 
spelen en wil dat de wolf blijft. De beer zegt: 
,,Waarom wil je weg gaan mijn vriend de 
wolf!? Vind je mijn muziek niet mooi!?›› 
Maar de oude wolf blijft hem dom aankijken 
en zegt: ,,Wat zeg je?››

Nederlandse kinderverhaal van het boek «Dank je wel, Olifant» 

Niemand luistert naar de beer
De beer schreeuwt hard: ,,Vind je mijn muziek 
niet mooi!?››
De oude wolf zegt: ,,Wat zeg je?››
Beer roept met een luide stem: ,,Ik zeg: vind je 
mijn muziek niet mooi?››
De oude wolf schreeuwt: ,,Wat zeg je?››
De beer staat dichtbij het hoofd van de wolf en 
schreeuwt hard: ,,Hoe vind je mijn muziek, ik 
bedoel mijn melodie.››
De oude wolf zegt: ,,Wat zeg je?››
De beer slaat hem op zijn hoofd en schreeuwt 
wanhopig: ,,Oh mijn god, ben je doof?!›› 
De oude wolf zegt: ,,Duif welke duif??››
De beer schreeuwt: ,,Ooowooh .. Je bent doof, 
doof .. de oude wolf is doof!!››
De oude wolf zegt: ,,O, arme beer je praat weer 
over de duif.›› 
De muzikantbeer ligt op zijn rug en begint hard 
te lachen: ,,Hahahahahaha ... .. Haaaaaaaaaaa.›› 
Als de oude wolf de beer op zijn rug ziet liggen 
dan begint hij ook hard te lachen:
,,Haahahahahahaha Haaaaaaaaaaa .. .. Hahaha-
hahahahaha››

قصة هولندية للأطفال من كتاب »شكراً يا أيها الفيل«

لا أحد يستمع إلى الدب  
جل�س الدب المو�سيقي تحت �شجرة وارفة يعزف 
لحناً �شجياً على الناي، لكن لا �أحد ي�ستمع اليه. 

في احد الايام مرّ ثعلب عجوز في الغابة.
�شعر الدب المو�سيقي بال�سعادة وقال لنف�سه:

.. ثم  ــ �أهاااااا.. اخيراً وجدت من ي�ستمع �إليَّ
نادى ب�صوت عال:

ــ هيييي.. مرحبا يا�صديقي الثعلب.. ما رايك 
لو �أعزف لك على الناي؟

�أقترب الثعلب العجوز وهو ينظر بف�ضول �إلى 
الدب الكبير وقال: 

ــ ماذا قلت؟ 
�أجابه الدب المو�سيقي:

ــ تعال واجل�س هنا يا�صديقي الثعلب، �س�أعزف 
لك مقطوعة لم ي�سمعها �أحد غيرك.

جل�س الثعلب العجوز ب�س�أم ومدّ خطمه وهو 
ينظر �إلى الدب الذي يجل�س قبالته بحيرة. لكن 

الدب المو�سيقي �شعر بال�سعادة وام�سك بالناي 
واخذ يعزف والثعلب العجوز ينظر بده�شة �إليه 

وهو يتمايل يميناً وي�ساراً، ثم �سرعان ما �شعر 
بالملل وهم بالان�صراف.

�صاح الدب:
ــ لَم تريد الذهاب يا �صديقي الثعلب؟.. الم 

يعجبك عزفي ؟ 
لكن الثعلب العجوز ظل ينظر اليه ببلادة وهتف 

في وجهه:
ــ ماذا قلت؟

ف�صرخ الدب بقوة:
ــ �ألم يعجبك عزفي؟  

قال الثعلب:
ــ ماذا قلت؟ 

�صاح الدب ب�صوت جهوري هذه المرّة: 
ــ قلت الم يعجبك عزفي؟ 

ف�صرخ الثعلب في وجهه ثانية:
ــ ماذا قلت؟

اقترب الدب من الثعلب و�صرخ في �أذنه بقوة:

ــ الم يعجبك عزفي؟
 لكن الثعلب العجوز ظل ينظر اليه ببلادة وهو 

يردد: 
ــ ماذا قلت؟

فجن جنون الدب ولطم را�سه وهو ي�صيح 
بجزع:

ــ يا �إلهي.. هل انت �أ�صم؟
قال الثعلب:

ــ كرم!!. من كرم؟!
�صرخ الدب بي�أ�س:

ــ �آ�آ�آه.. �أنت �أ�صم.. نعم ا�صم!!
قال الثعلب با�ستغراب:

ــ يا للدب الم�سكين.. لقد عاد يتحدث عن كرم!!
�أ�ستلقى الدب على ظهره واخذ ي�ضحك بقوة:

ــ ها..ها..ها.. هاااااا.. ها ها ها
وعندما �شاهد الثعلب العجوز الدب ال�ضخم 

يتمرغ في التراب �أخذ هو الاخر ي�ضحك بقوة:
ــ ها..ها..ها.. هااااااا.. ها ها ها ..

ن�ص: محمد حيّاوي                     ر�سوم: �سوزانا يان�سن

قصة 
إلا .. أنا                                                                                                  

                                                             
                                                                                                     

�سماح ابو بكر عزت ـ م�صر
تت�ساقط  و  �أوراقها  تذبل   .. الف�صول  تتعاقب عليها  الأ�شجار  كل 
في الخريف ... تزدهر و ت�شرق في الربيع .. �إلا �أنا .. كل الأ�شجار 
فت�شعر  الممتدة  �أغ�صانها  �أع�شا�شها بين  تبني   .. الطيور  ت�سكنها 
�أروع  لها  فتغرد  الأمان  الاغ�صان  تمنحها   .. والحنان  بالدفء 
الألحان ... �إلا �أنا .. �أعلي من كل الا�شجار .. لكني �أبداً لم �أتعال 
.. �أنحني �أمام نظرة تطل منها ال�سعادة والإنبهار �ألمحها في عيون 
�أ�صدقائي الأطفال .. �أهديهم ثماري فيت�سابقون بفرحة لجمعها، 
�أحمر  تمراً   .. واكثر  �أكثر  منحتهم  �ضحكتهم،  �إت�سعت  وكلما 
.. ت�ضحك  �أنا   ... الأ�شجار  .. نخلة وحيدة تقف و�سط  �أ�صفر  و 
وثمارك   .. الطول  هذا  ..كل  تقول  و   .. �ساخرة  التفاح  �شجرة 
�أ�صغر الثمار ! �أين هى من ثمار التفاح ال�شهية التي تثقل �أغ�صاني 
في  تقول  و  �أغ�صانها  البرتقال  �شجرة  ..تهز  الكهرمان  كحبات 
غرور .. لا ظل لك .. طويلة و نحيلة .. ظلي ينت�شر بكل الب�ستان .. 
م�سكينة يا نخلة في كل زمان و مكان .. �أبكي و تقفز دموعي فوق 
جذعي، تحت�ضنها يد حانية تربت عليّ ت�شعرني بالحب والحنان، 
يد عم عمران .. ي�ضحك و يقول .. لا تحزني نخلتي الحبيبة، �أنت 
ي�سكن كل  .. كل جزء فيك  .. ثمارك غذاء ودواء  الأ�شجار  بكل 
دار .. لعم عمران ثلاثة �أولاد .. عماد و عبد الله و علي �أقربهم 
لقلبي، يت�سلق جذعي بمهارة وخفة مده�شة، و هو يغني لي ب�صوته 
العذب �أجمل الاغنيات التي ت�صفني .. يتذوق ثماري التي تمنحه 
القوة و تمده بالن�شاط .. ذات �صباح لم ت�شرق ال�شم�س و لم ي�أت 
عم عمران، �إنتظرته طويلًا .. �سطع القمر في ال�سماء ف�أ�شرقت 
 .. تودعني بحنان  و  النجوم  تبت�سم لي و�سط هالة من  ملامحه 
 .. يملك  ما  كل  الثلاث  لأولاده  ترك  و  الطيب  عمران  عم  رحل 
قارب �صيد، و كوخ �صغير .. و�أنا .. بح�سم قال عماد .. القارب من 
ن�صيبي �أنا .. �سيمنحني خير البحر الوفير طوال العام ..�أما هذه 
النخلة فلا تثمر �إلا �صيفاً و لا فائدة لها في ال�شتاء .. و ب�سرعة قال 
عبد الله .. الكوخ لي �أنا يحميني من حر ال�صيف و برد ال�شتاء، 
ال�شم�س .. و  �أ�شعة  و  النخلة لا اغ�صان لها ت�صد قطرات المطر 
كنت من ن�صيب علي .. فقال لأخويه .. النخلة �صديقتي .لن تبخل 
عليّ بخيرها طوال العام .. �سخرا منه و تركاه و لم ي�س�ألا عنه في 
يوم من الأيام .. هزت رياح ال�شتاء �أغ�صاني، فت�ساقط ال�سعف، 
جمعه علي و �صنع منه مظلات تحمي من المطر باعها في ال�سوق، 
والأ�شكال  الأحجام  بمختلف  �سلال  بمهارة  �صنع  الجريد  ومن 
ف�إزداد  �شرائها  علي  النا�س  .�أقبل  الألوان  ب�أجمل  ولونها  زينها 
رزقه . و في ال�صيف كان يمار�س هوايته التي تذكره ب�أيام طفولته 
الجميلة، فيت�سلق جذعي ليجمع التمر و يبيعه في ال�سوق .. ذات 
يوم هبت عا�صفة رعدية �شديدة.. هوت الأ�شجار و �إرتفعت امواج 
البحار، و �إ�صطدم قارب عماد ب�صخرة و �إمتلأ بالثقوب، و من 
�شدة قطرات المطر، هوي �سقف كوخ عبد الله و �إمتلأ الكوخ بالمياة 
فتلف كل الأثاث..، ب�سرعة هرع علي لإنقاذ �أخويه و �ساعدته .. 
هززت �أغ�صاني ت�ساقط ال�سعف ف�صنع منه �سقفاً جديداً لكوخ 
عبد الله، وبالجريد فر�ش الار�ض و �صنع قطع الأثاث، �سد الثقوب 
بقارب عماد، و �صنع له حبلًا متيناً كي لا تجرفه الأمواج�أهداه 
�سلة جميلة من الخو�ص كانت فاتحة خير كل يوم تمتلئ بما ي�صيد 
من �أ�سماك .. كم كنت فخورة و �سعيدة بعلي.. ب�إخلا�صه و ن�شاطه 
وحبه لأخويه، بذكائه و مهارته في �صنع ال�سلال و الحبال و 
المظلات .. بعد عام و في نف�س يوم رحيل عم عمران، تجمع 
حولي الثلاث �أ�شقاء.. قال عماد.. ت�شبهين البحر يا نخلة 
في عطائه و�سماحته.. �سخره الله لخير كل الكائنات.. وقال 
يمنحنا  و  يحمينا  كالبيت  �أنت  نخلة،  �أروعك  ما  الله..  عبد 
ال�سكينة و الأمان، لولاك ما عاد كوخي �أف�ضل مما كان �أما علي 
فربت علي جذعي بحنان و قال.. �أنت �أمنا جميعاً ب�صمتك في كل 
مكان .. تحت�ضنها �أمواج البحار.. ت�ضمها جدران البيوت �أثاثاً و 
فر�شاً، فتدب فيها الحياة ليل نهار. رق�صت �أغ�صاني فرحة و من 
بعيد .. في ال�سماء لمحت �إبت�سامة عم عمران �سعيداً باولاده الثلاث 
و بي .. حينها �شعرت بالحب الذي منحني القوة.. لن يهزمني حر 
ال�صيف و لن تع�صف بي رياح ال�شتاء، لن تت�ساقط دموعي 
خجلًا من �سخرية كل الأ�شجار.. من منهم في �سعادتي �أنا .. 

في عطائي �أنا ..ي�شعر بالحب والحنان مثلي �أنا ..
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قصائد من وفاء عبد الرزاق

حبيب ال�سامر

لم تكن وا�ضحا كما ينبغي
لتمازح نجمة بقناعة �أخرى

من وقتٍ... �إلى �آخر
و�أنت تر�سم �آفاقك م�شو�شة في الجانب البعيد

نحو الدواخل كل �شيء يتر�أءى نا�ضجاً
في واجهة البهجة

تنح�سر غابات البذور
المنهمك بال�شتات

ي�ؤرقه خيط العزلة وجدران الندم .
�إمنح البذرة ال�صغيرة بع�ض حنان

لتجد �أجنحتها طريقاً نحو ج�سدك المعطل ،
ولأنك لم تكن وا�ضحا كما ينبغي

ات�سعت في عينيك ر�ؤى الجمر، وبت تحاور مواقد طفولتك ،
في ليل �صامت

هي الآن تقرع �أجرا�سها 
زهرتك هرمت على نافذة مغلقة ،

كيف لك �أن تغادر عمقك المتلا�شي ؟
في جزر �أيامك الممتدة من الوجع �إلى الوجع

بعيدا جدا، مثل �أية فرا�شة 
لم تك �أنت كذلك

تدخر رفرفتها ليوم �آخر ،
لم تك وا�ضحا مثلي

لتقاوم تك�سر الأقاويل
وتطفو هادئا على ج�سد الهواء ،

ولأنك كنت غام�ضاً كما �أرى
عكازك لايقوى على �شق العتمة

ولي�س بمقدورك بعد الآن �أن تبارح المكان .
تكابر طويلا... كثيرا

و�أنت تغادر حدائقك المجدبة
لا ورد

لا ع�صافير
لا  ماء .... لا�شجر
�أية حدائق تبتغي ؟

و�أية كوة �ضوء تروم لتمد لها يد الرحيل ؟
ترقب كل الوجوه

لا وجه ي�شبه ظلك ،
هل �أدركت انك �أ�سوء مما ينبغي

�أيها الهام�س حين ي�شتعل الكلام .
غليونك بتبغ قديم

بين �شفتيك الياب�ستين
لم تك �أنت كما �أتمنى ،

عثراتك المتكررة  ب�سواحل الخطيئة ،
وردك ياب�س 

تقذف به  المارة من �شباكك المترب
�أتعرف ؟

�أنك مثل القابع في مقابر انكيدو
من ؟

لا �أحد يبدو �أكثر جر�أة منك في تحمل الرذيلة
لأنك �أدركت الآن

وم�ضيت، تلقم �أفواهنا الجمر

�شاكر مجيد �سيفو
                                                                                   

الى أكد مراد 

        
قلتُ لل�سماء �صفيني

ف�أمطرت عليَّ
مطراً �أ�سودَ

ف�أر�سلتُ لها جي�شاً
من الكواكب،

لتقب�ض عليها وتر�سلها لي
كي �أعلّمها الوقوف والكلام..

****
قلت لل�شم�س �صفيني

ف�أ�شاحت عنيّ،
ف�ألقيتُ عليها ظلالي

ودح�ستُها في معطفي الأ�سْود
وهرّبتُها �إلى ليلي الحالك الطويل...

****
قلتُ للأ�شجار �صفيني

فارتجفت وطارت منها الع�صافير
فت�سلقتُها والت�صقتُ بها

فم�سختني طيراً لا مثيل له...
****

قلت للحدائق �صفيني
ف�شحبتْ �أزهارها في الحال

فانتزعتها من عروقها
ور�شقتها بمياهي الآدمية

وجلبتها �إلى �سريري
ف�أزهرت ثانيةً في �شر�شفي الأ�صفر....

****
قلت للورد �صفني

ف�أختار �أنثى بعيدة
فت�شرّبتُ عطرَه

و�أغرقتُ به مملكةَ ن�سائي...
****

قلت للظلَّ �صفني
فهرب قدامي

فخرجتُ من ج�سدي
وقب�ضتُ عليه

و�أرتديتهُ في الحالْ....
****

قلت للحمائم �صفيني
ف�أخذتني بهديلها

�إلى �شرفتِها،
فر�شفتُ منها بيا�ضها

وغدوتُ �أكثر بيا�ضاً منها...
****

قلت للغيم �صفني
ف�سالَ حزينا

فارت�شفتهُ
و�أر�سلتهُ مطراً �سرمديا....

****
قلت للنجمة �صفيني

ف�أجه�شت بال�ضوء
ف�سرقت منها عينيها

و�أ��ضأتُ بدمعهما
ن�صف �صلعة العالم...

****
قلت للتفاح �صفني

فتخيل �آدم
فارت�شفتُ حليب حوائهِ

وغدوتُ �آدم الأولَ....
****

قلت ل�صورتي ال�شم�سية �صفيني
قالت: �أنا �أنت و�أنت �أنا

كلانا م�سودّةٌ ت�صفر في �سوادها النايات
وتقهقه في بيا�ضها الرّيح

وحينما ننف�صم، نت�شرّد كالمطر...
****

قلت للطير �صفيني،
فانتبذت �سماءً بعيدة

فحلقتُ وراءها، وقب�ضتُ عليها
ف�آويتها ج�سدي،

فامتلأتُ بالأقفا�ص
ف�ضجت بيّ، وامتلأتُ بالأجنحة...

 قصيدتان                               
�أحمد عبد الجبار الجوراني

درس
 

 ــ �أعطيكِ ن�صفي وقبلةً،
كي ابر�أ مني، و�أنام ــ

�أعُلمُ ذئبَ روحي،
كيف يكون بريئا،

وكيف تكون القناديل ال�سود 
 منفذاً لحمام القلب 

وع�شا للع�صافير،
�أعلمُ نف�سي...

كيف تطير الأماني،خلفنا 
وكيف ت�سير ال�سجون،

تعلمني العيون،....
كيف يكون التخلي،

 وكيف تكون،

�أعلمكِ،كيف يختار الربُ 
 �آدمَ من جديد على �شكلِ وطن!

يعلمني وطني،
�أن الربَ والملائكةَ والنا�س
ي�سمعون من يهتف ليقول:

طوبى لمن ير�سل رئتيه،
ليتنف�س �صداه.

طوبى لمن يخلق جيلا من المدى
ليخرج �آخرُ من طوق الم�ستحيل،

 ــ ا�سقطُ �شهيداً بكِ
ت�سقطين على الدوام! ــ

                                                                

تعريفات              
للم�ساءات التي تخيطُ اقدامكَ بالهروبِ

 لونَك العائد تواً من هزائمَ باردة.
ولأرتعا�شات دليلكَ الهادئ 

جنون البحر، وخواتَم الف�ضة العارية،،
 وهبوب الرحيل.

لمدنكَ، �شكلَ الن�ساء الوديعات،
كما خ�صرك الم�شلول،

�شوارعُك تن�سى �أ�سما�ؤها 
وتهب الموتى حدائقَ للترحال،

كما الق�صائد – قلوبنا –
ت�أكل الورق و�أعقاب ال�سجائر،

لا اليتامى اعتادوا، ترمل �أمهاتهم 
ولا )الأحزاب منحتنا 

قمي�ص العودة، لنموت(
رحيلك مثلك من يكتب عناوين المحطات المقفرة...

لياليك ت�شق خاتمة وجودك 
مثل التراتيل 

انهار وقتك،ت�صهر �أ�صابعها المبتلَة 
منذ ع�شرين عاما و�صديق!

ال�شاعر...
�أمٌ فقدت �أبناءها بين ما ي�ست�شهد من الق�صائد..

ال�سفحُ؛
قلب من ماء!

                                                                                                                

الوضوح 
مسوّدات كما ينبغي

الشخص الثالث

رحلة البحث
�أبحثُ عنكَ في الأبد المغري للتجلِّي

في الا�ستثناءاتِ كلِها
في تماهي الماء بين انامل ال�ضفاف

في احتدام  رع�شة ال�سحاب 
بنطفة المطر 

�أبحثُ عنكَ حتى في الأخطاء
وا�ستدراج ال�شرارة لل�شجر.

نق�شتُ ا�سمك على خ�صر وردة عُريانة
ليجنّ الخريفُ ويرق�صُ

�صامتٌ ع�شقُ ال�ضوءِ
ومف�ضوحٌ وهو يتلعثمُ بنطقِ ا�سمك

لا قرارا لي �إلاَّ جُرحكَ 
�س الوجع. ولا بيا�ضَ لي غير قطرة دم تتلبَّ

دُ ر�سمَك  حين �أحدِّ
تخرج الار�ضُ عن طبائعها

وتهبطُ ال�سماءُ �إطاراً
�أدخلُ الانهارَ لا�ستخرج حبرا لا�سمك

 لأكتبكَ..�أن�سجُ الندى غابة 
و�أ�ستقيمُ بكَ

لا تقف م�شدوها
�أرق�صْ

�أرق�صْ كما رق�صتُ جمرا 
تفقدتُ الليلَ مثل طفل

و�أوقدتُ قناديل �صورك.
كلُ �شيء يمر 

النوافذُ تتغابى على الريح
والأبوابُ كذبة عطر �صامت

ا الو�سادة تتلوى وغيمة الكحل. �إَّمن
تعانقُ وجهكَ �إذ �صار بحرا

والبحرُ �صارنا 
�صرتَ وجهي

وكنتُكَ
ما الذي ا�ستجدَّ

�أي كينونتي
ليغِّري الماءُ قِبلته؟

�إن لْم ي�شرحْ الحبُ �صدرك؟
�س�أت�سلَّقُ جبلَ �أخطائِكَ

ي: �أحملُ �شعلتي و�أغنِّ
كلانا ميتٌ

كلانا ميتٌ وغريب.

دموزي..  يا دموزي
لا ت�ساومِ العاتياتِ بطفلي

كلُ �شيءٍ يموتُ �إلاَّ وجهُهُ ال�سرمديُ
خالدٌ جرحُهُ 

وتِ لَ منَ ال�صّ ي�ضيءُ الكئيبَ والم�ؤجَّ
خالدٌ جرحُه مُثلَ �سفينةِ نوحٍ
�إذْ ترتع�شُ الأمواجُ حيَن ترى
و�شمَ الوطنِ على �ساعديهِ.

�سَلْ �شفتيكَ يا دموزي
�أتهجرُ المدنُ المدنَ؟

�أيرتحلُ الوطنُ عنِ الوطنِ؟
لَكَ الموتُ حيَن جمَّ

مررتُ بع�شرٍ من مراياكَ
فلمْ �أجدْ غيَر كفني

كيفَ �سيكونُ النواحُ اليومَ؟
وكيفَ �أرحلُ عن نف�سيَ

تاركةً لنف�سي مرثية وًجنازةً؟
�سا�صرخُ بكَ: يااااااااااااااااااااااااااااااااااادموز

لْ �إلى قطراتِ عطرٍ تحوَّ
واكتنزْ بكَ

�سينتحرُ الجمالُ �إنْ لْم تمرْ
خُطَّ على النظراتِ ابتداعَ ال�صورِ

ة ال�سحابِ قدْ �أ�شعَّ
امطرْهَا �شم�ساً

عندَ النهرِ تنتظرُ �أنثى ال�سِعدةِ "2"
�أرجوانَكَ والياقوتَ

ةَ الجبلِ وال�سهلِ حرّكْ قِمَّ
وانفخْ �صورةَ اللَّمعانِ

جُلَّ ما يُده�شُني  �صمتُكَ المديدُ
والبقعةُ ال�سوداءُ في ثوبِكَ.

هل تعتقدُ حقاً �أنَّكَ القادرُ على الحراكِ؟
�ضِ �صرتُ �أ�شكُّ في ال�شكِّ العاذلِ المحرِّ

�صرتُ �أ�شكُّ حتّى في اقتدارِ ال�سماءِ.

أشكُّ حتى..

دموزي.. يا دموزي
�أ�س�ألُكَ يا �سليلَ اللطمِ

كيفَ �سيكونُ النواحُ
حين يُ�صبحُ الوطنُ جنازةً؟

�أولئك الذين ناحوا قبلي
هل كانت معهم �أمي ”الفاختُ"؟ "1"

هي حلوةٌ كمنجلٍ في ح�صادٍ
قادمةٌ من عينيِن خالدتيِن.

دموزي.. يا دموزي
�شجرةُ ال�سدرِ ق�صيدةٌ عرجاءُ

دُ من حزنٍ عميقٍ كدتُ �أتجرَّ
لكنِ الكلمةَ ن�سيتْ �شكلَهَا

وتحولتْ �إلى مق�صلةٍ
تبادلتِ التهانَي تلكَ الوجوهُ

وبحرارةٍ �أكثَر حيَن انح�شرتِ ال�شظايا
بعيِن البتولِ.

حزين  ب�صوت  ينوح  الحمام  من  نوع  "الفاخت":   .1
وهو اذا م�شى باعد بين جناحيه.

له  نبات بري  ال�سين(  "ال�سِعدة" :)بك�سر حرف    2-
رائحة زكية ت�شبه رائحة الهيل.
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خرجتُ من الم�سكن وانا ارتدي بنطالي الجينز 
الا�سود و�سترة جلدية وا�ضعاً حول رقبتي و�شاحاً 
موعد  هو  فاليوم  والأحمر,  بالأبي�ض  مخططاً 

التظاهرة �ضد نظام " لوكا�شنكو" )1(.
الذين  زملائي  ان  حيث  بمفردي,  ذهبت 
ي�شاركوني النـزُل لم يرغبوا في الخروج, اق�صى 
ارائكهم  على  الا�ستلقاء  هو  �سيفعلونه  كانوا  ما 
ثمن  يملكون  لا  لأنهم  ال�سقف,  نحو  والب�صق 
الفودكا, لي�سوا �أكثر من ملاعين يرتدون �أ�سمال 

الف�شل.
اثناء م�سيري مررت بثلـةّ من �أنا�س متجمهرين، 
ي�ستبيحون ال�شارع ب�صراخهم ال�صاخب، �أنا�س 
�شيء  يهمهم  ولا  البلادة  عليهم  تبدو  و�ضيعون 
من �أمر ال�سيا�سة او �أي �شيء ذي معنى بالمرّة, 
جُلّ طموحهم هو الح�صول على بع�ض النقانق 
يح�شون بها افواههم والجلو�س بعدها لم�شاهدة 
برنامج  �أي  او  ال�سّمِجة  التلفزيونية  الم�سل�سلات 
وحده  لي�س  فهذا  ذلك  رغم  ل،  ِ ُمم تلفزيوني 

م�صدر ا�ستنكاري لهم. 
بمجموعتي,  كولا�س"التقيت  "ياكوب  �ساحة  في 
كان ب�إمكاني تمييزهم عن بعد وهم محت�شدون 
والأحمر. بالأبي�ض  المخططة  الأعلام  يرفعون 
من  بع�ضاً  اي�ضاً  �ألمح  ان  ال�سهل  من  كان 
زملائي الطلّاب من ق�سم العلاقات الدولية في 
الجامعة, تبادلنا التحايا ثم م�شينا قليلًا ونحن 
ح�شد  يتجمع  �أن  ننتظر  كنا  ال�سجائر,  ن  ندخِّ
�أمر  توّىل  البع�ض  الم�سير,  ونوا�صل  المتظاهرين 
م�شينا  نتبعهم.  وكنا  ال�سائرة  الح�شود  مقدمة 
على طول الر�صيف الم�ؤدي الى مبنى الأوبرا،الى 
تلك الرّقعة الوحيدة التي ي�سمح لنا فيها بتنظيم 
�شرطة  رجال  ر�أينا  و�صلنا  وحين  الاحتجاجات 
جانبي  على  وا  ا�صطفَّ وقد  ال�شغب  مكافحة 
الطريق العام, وهم متوثبون متحفزون ل�ضرب 
�أي �شخ�ص من ح�شودنا, �إن خطرهم الحقيقي 
الله!(في  �سمح  نجحوا)لا  �إن  فادحاً  �سيكون 
التجمع الى  و�سط  المتظاهرين من  �أحد  �سحب 
خارج ال�شارع و�سحله الى فناء خلفي ما، هناك 

�سيمار�سون معه وح�شية ال�شرطة المعهودة.
بـ"لوكا�شنكو" كانت  )1( الاحتجاجات المنددة 
تتكرر في بيلارو�سيا بين الاعوام 1995 ــ 1998 الا 

ان التفجيرات التي ا�ستهدفت الجامعات والقاء 
المعار�ضة  قمع  من  مكنا  الطلاب  على  القب�ض 
ال�شعبية ب�شكل فعال, "لوكا�شينكو"لازال رئي�ساً 
ب�سوء  م�شهور  فهو  �أوروبي  دكتاتوري  �آخر  ويعد 
ال�سمعة نتيجة لتزوير الانتخابات وقمع المعار�ضة 
بقوة ووح�شية واتباعه ا�سلوب المناورات والحيل, 
مع ذلك فهو يتمتع ب�شعبية وا�سعة بين الطبقات 
تحقيق  هي  غايته  ب�أن  ي�ؤمنون  �إذ  تعليماً  الأقل 

الا�ستقرار للبلد . 
وتجمع  احت�شاد  من  م�ستوحاة  الق�صة  هذه 
الم�ؤلف  �أن  الت�سعينيات،�إذ  �أواخر  المعار�ضين في 
البيلارو�سية   عن  مترجمها  اخبر  )كوزلوف( 
ب�أنه غطى المو�ضوع كمحرر محلي يعمل في جريدة 
ناطقة بالانكليزية، وكان عليه التزام الحذر لأن 
و�سائل الإعلام الم�ستقلة عادة ما تــُ�ستهدف من 
قبل ال�شرطة اثناء التظاهرات . كانت اي و�سيلة 
اعلام غير حكومية تدرج في عداد المعار�ضة  مع 
ان الق�صة كتبت في منت�صف الت�سعينيات الا �أن 
موجة تظاهرات �أخرى ن�شطت عقب الانتخابات 
الرئا�سية في دي�سمبر من عام 2010 بعد �إعادة 
ذلك  برغم  رابعة,  انتخاب"لوكا�شنكو"لولاية 
ف�أن وح�شية ال�سلطات اتخذت اجراءات �صارمة 

بحق المحُتجين وقمعت التظاهرات ثانية.
كان هناك بع�ض الطلاب من اق�سام اخرى في 
ق�سمي  من  �أحد  ايّ  �أميّز  لم  اني  الجامعة،�إلا 
بعبارات  بالبيلارو�سية  نهتف  كنا  الدرا�سي, 
من قبيل: " العـــار"  �أو مثلًا " لا بد من و�ضع 
لوكا�شنكو خلف الق�ضبان" �أو مثلًا" تحيا رو�سيا 

البي�ضاء ! ".
لأن  غا�ضبة  بعين  الينا  ينظرون  المارّة  كان   
طريقهم  موا�صلة  من  منعتهم  قد  تظاهراتنا 
�صوب ا�شغالهم التافهة ما ا�ضطرهم �أن يتنحّوا 
العمارات  جدران  الى  �أنف�سهم  ويركنوا  جانباً 

ال�سكنية ليدعونا نمرُّ بالتظاهرة.
لا  �ضعيفاً,  كان  المتظاهرين  لجمع  الح�ضور 
ليلتحقوا  يتوافدون  النا�س  بع�ض  هناك  زال 
بالكثيرة  لي�ست  �أعدادهم  ان  �إلا  بمجموعتنا, 
وتظاهرة بهذا الكمّ المتوا�ضع لن تولّد ال�صخب 
ا�ستطعنا  فقط  لو  يكفي,  بما  الحما�س  تثير  او 
ع�شر  خم�سة  او  �آلاف  بع�شرة  العدد  ا�ستكمال 

الف متظاهر �آخر معنا، لما كان لرجال ال�شرطة 
النظامية ولا حتى رجال �شرطة مكافحة ال�شغب 
القدرة على مواجهة المظاهرات ولكان بمقدورنا 
الدولة  رئا�سة  مبنى  الى  بالتظاهرة  التوجه 

نف�سها. 
يرفعون  منّا  والمئات  الأوبرا  مبنى  نحو  اتجهنا 
�أعلامهم المخططة بالابي�ض والاحمر ولافتاتهم 
البي�ضاء",  رو�سيا  "تحيا  بعبــــارة  المنُادية 
رجال  من  الكثير  بانتظارنا  كان  وبالمقابل 
ال�شرطة و�شرطة مكافحة ال�شغب, اني لأ�ستغرب 

من اين جاء كل ه�ؤلاء؟. 
التي  ال�شركات  ب��شأن  �ساكناً  يحركوا  لم  هم 
�أتاوات الحماية للمافيا, لكن من  ت�ضطر لدفع 
�أجل كبح تظاهرة �ستجدهم مترا�صفون جميعاً 
هنا , لي�س هذا العدد فح�سب, انما هناك المزيد 

منهم على متن الحافلة بانتظار الأوامر . 
بد�أت الاحتجاجات تت�صاعد .. وها هي الفتاة 
مظاهرات  في  ور�أيتها  �سبق  التي  ال�صحفية 
م�سارنا  طول  على  بحما�س  تتقافز  �سابقة, 
لإجراء اللقاءات ال�صحفية, ر�أيتها ب�ضع مرّات 
ت�صرخ  وهي  قبل  من  التلفزيون  �شا�شة  على 
هي  التعبير,  وحرية  بالديمقراطية  وتنادي 
بحدود الثلاثين من عمرها, ترتدي ثوباً يتّ�سم 
ب�شيء من الجر�أة, وكان على مقربة مني اثنان 
من رجال ال�شرطة،�ضابط وعريف �سمعتهم وهم 

ينظرون �صوبها ويتحدثون باللكنة الرو�سية : 
ــ انظر هذه هي ثانية, تلك العاهرة, ماذا تعمل 
�ضي وقتها  بين ه�ؤلاء الفحول .. لا �أعرف! .. ُمت
تعتقد  الكلبة  ..تلك  بيننا  تكون  �أن  ت�سعى  وهي 
ب�أننا غير قادرين على الظفر بها مادامت تكتب 
عن ه�ؤلاء المغفل, لا بد لنا من �سحبها ذات مرة 
للبا�ص ونفعل بها ما يحلو لنا ومن ثم نبرحها 
�ضرباً ولها ان تعاود وتثرثر عن �سخافاتها من 
حرية التعبير وحرية ال�صحافة تلك, لكن كما 

تعلم ف�أنها �ست�ضعنا في ورطة حقيقية حينها!. 
ــ هل هي متزوجة .. ؟

على  مُطلّقة  انها  ؟  تتزوج..  ان  لها  وكيف  ــ 
الأرجح, ما من رجل طبيعي يقدر �أن يعي�ش مع 

مثل هكذا عاهرة.
ــ بالفعل!.

كانت  للحوار،  ا�ستمع  وانا  الأثناء  تلك  في 
ال�صحفيّة ت�سير نحوي لإجراء لقاء معي،. 

"من  ريابوفا  الخير..�أنا" �سفيتلانا  �صباح  ــ 
ان  لي  هل  كورير"  مين�سك   " �صحيفة 

ا�س�ألك بع�ض الا�سئلة. ؟
ــ بكل ت�أكيد 

من  �صغيرة  ت�سجيل  �آلة  اخرجت 
�أنفي و�ضغطت  حقيبتها وو�ضعتها تحت 

على الزر .
ــ عرّف بنف�سك �أولا .. ما �أ�سمك؟.. اين 

تدر�س او تعمل .. ؟ 
في  طالب   ," �أنتونوفج  �سيركي  �أنا"  ــ 
النف�س  علم  ق�سم  في  الثالثة  المرحلة 

بجامعة بلارو�سيا.
لمظاهرات  اتيت  ..لماذا  �أخبرني  �أذن  ــ 

اليوم ؟.
ــ ح�سناً نحن هنا من اجل التعبير عن معار�ضتنا 
�ضد �سيا�سة نظام الُحكم, ه�ؤلاء هم من ت�سببوا 
ف�إن  كذلك  اقت�صادهِا,  وتراجع  بلادنا  فقر  في 
النظام هو ال�سبب في ف�ساد الاجهزة الحكومية 

و�أن يكون همّها فقط  تعبئة جيوبهم .
في  التظاهرات  تلك  فاعلية  مدى  ما  بر�أيك,  ــ 

محاربة النظام؟.
ــ لي�س بالفاعلية الكبرى, من �أهم ا�سباب ف�شلها 
هو قلّة العدد, لو كان الح�شد اكبر لخ�شيتْ منا 
ال�سلطات ولكانت تبنت معطيات وحلول �أخرى 
تلك  على  نكون  حين  ولكن  م�شاكلنا,  حيال 
ال�شرطة  رجال  تر�سل  ان  فب�إمكانها  ال�شاكلة 

ومكافحة ال�شغب عو�ضاً عن الا�صغاء لمطالبنا. 
ــ وما ر�أيك في و�ضع الن�شاط ال�سيا�سي ل�شباب 

اليوم, الطلاب خ�صو�صاً, كيف ت�صفهُ ؟.
ــ ح�سناً .. النا�س غير مهتمين بال�سيا�سة اليوم, 
للبحث  يتوجهون  ثم  ومن  م�ؤقتة  انتقادات  ثمّة 
بع�ض المتعة, هذا كل ما في عقول غالبية �شباب 
اليوم, حين يتعلق الامر بال�سيا�سة وو�ضع البلد 
�ألعن  الّا  الأف�ضل  .. من  ي�أبهون, ح�سناً  لا  فهم 

احداً. 
حال  بين  ترابط  �أي  يرون  لا  هم  بر�أيك  اذن  ــ 

بلدهم ال�سيا�سية وطبيعة حياتهم ؟ 
ــ ربما لا يعيروا ذلك �أهمية, لا �أعلم بال�ضبط .. ! 

ــ ح�سناً , �شكراً لك .. 
اطف�أت جهاز الت�سجيل وذهبت توا�صل عملها, 
كل ما قلته كان حقيقياً الى حدٍ ما و�سيكون ذلك 
قلته عند  القليل مما  ولو  مفيداً ان هي ذكرت 
تحريرها للمقال, لكن ماذا لو ان عميد الكلية 

�صادف وقر�أ الن�ص .. ؟ 
ق�سم  من  طلاب  ثلاثة  طردوا  الما�ضية  ال�سنة 
واليوم  كهذا  احتجاج  ب�سبب  الدولية  العلاقات 
هم يدر�سون في براغ, ح�صلوا على زمالة درا�سية 
بع�ض  محظوظين,  لقطاء  من  يالهم   مجانية, 
ال�شباب من ق�سمهم على توا�صل معهم واخبرونا 
�شهرياً  راتباً  يتقا�ضون  م�ستمرون هناك  ب�أنهم 
يكفيهم حتى لم�صاريفهم الإ�ضافية ويغطي حتى 

تكاليف �شربهم للبيرة. 
بعد انتهاء الاحتجاج �شقَّ قادة المعار�ضة طريقهم 
من بين المحت�شدين وركبوا �سياراتهم وغادروا, 
هكذا هم دوماً قادرون على الانطلاق ب�سرعة في 
حال �أي خطر يداهمهم, بد�أ المتظاهرون بتغيير 
النا�شطين  من  قلّة  ب�أ�ستثناء  اي�ضاً  اتجاهاتهم 
كنتُ من �ضمنهم, حيث اقترح بع�ض الطلاب لو 
�إننا نقطع ال�شارع الم�ؤدي الى �ساحة الا�ستقلال  
و�سط  نم�شي  الا  علينا  بال�سير,  بد�أنا  وبالفعل 
ال�شارع بلا حذر, فذلك يعني ب�أننا نعطي الحق 
فهم  الفور,  على  ب�أعتقالنا  ال�شرطة  لرجال 
من  يتمكنوا  حتى   نتفرّق  ان  بانتظار  �سيبقون 

�صيدنا الواحد تلو الآخر.
�سنبقى  الاحوال  كل  ففي   .. عليهم  اللعنة  لكن 
مم�سكين ب�أيادي بع�ضنا وبذلك لن يتمكنوا من 
خطف �أيّ منّا, مع ذلك فهم كانوا ي�سيرون خلفنا 
وعلى كلا الجانبين, �إلا انهم كانوا هادئين ولم 
لم  فهم  �صوبنا,  البغي�ضة  �أياديهم  مد  يحاولوا 

يتلقّوا �أوامر تق�ضي باعتقالنا بعد.
تحاول  وهي  ال�صحفية  ذات  لمحتُ  ذلك  اثناء   
�إجراء حديث مع ال�ضابط والعريف ايّاهم, حيث 

لم يكونوا ببعيدين عنّا . 

من  ريابوفا"  "�سفيتلانا  �أنا   , الخير  �صباح  ــ 
ببع�ض  لي  هل  كورير"..  "مين�سك  �صحيفة 

الا�سئلة ؟ 
هم  من  مع  �أتحدث  لا  هنا..!  من  ابتعدي  ــ 

�أمثالك. 
ــ ولماذا علي ان اذهب من هنا .. ؟ لماذا لا تتحدث 
معي , ماذا تعني بذلك " النا�س �أمثالي " .. ؟ 
دعني  اخمّن : اولًا ربما لا تتحدث مع الن�ساء, 
قّة .. ؟ انت  ِ ثانياً  تق�صد ال�صحفيبن, ال�ست ُحم

ايها ال�سيد .. ل�ست �إلا غبي بالفعل . 
ما  لم�شاهدة  توقفوا  مجموعتنا  من  قليلة  ثُلّة 
�سيحدث, وكنت من بين من اقتربوا وا�ستداروا 

بر�ؤو�سهم تجاه الحدث . 
ــ من الاف�ضل لكِ ان تذهبي من هنا والآن حالًا, 
و�إلا �سن�أخذك الى ذلك البا�ص ولكِ ان تت�صوري 

ما �سيحِلُّ بك حين نمار�س الجن�س معكِ !. 
�أجابته ال�صحفية با�ستفزاز وا�ضح على لهجتها :
ــ هل تدرك ما تقول .. ؟ ..انت رجل �شاذ, قذر, 
بالنق�ص من  ي�شعرون  الذين  ؟   .. لماذا  اتعرف 
�أمثالك لي�س لهم القدرة على ممار�سة الجن�س 

مع امر�أة حقيقية ب�أي حال من الأحوال. 
نف�سي  فوجدت  �صوبها  قب�ضته  العريف  رفع 
حتى  خ�صيتيهِ  على  واركلهُ  م�سرعاً  �أرك�ض 
�أنطوى على نف�سهِ. لم نهج�س �إلا ورجال ال�شرطة 
ما  نملك  نكن  ولم  جانب  كل  من  بنا  يحيطون 
ندافع به عن انف�سنا, لا هراوات ولا حتى حجر 
او �أي �شيء كي نبعدهم عنّا, ما كان لنا �إلا ان 
رجال  بد�أ  مجاور,  فناء  باتجاه  الهرب  نحاول 
في  ومهاجمتنا,  المركبة  من  بالنزول  ال�شرطة 
النهاية كانت هذه �ساعتهم التي ينتظرونها, في 
جر والآن قد  الأ�صل كانوا جال�سين يغطيهم ال�ضّ
حان الوقت كي يلوّحوا بهراواتهم على ظهورنا 

ويك�سروا ما ا�ستطاعوا من �ضلوعنا. 
و�أنا �أعدو هارباً لمحت رجلين من �أفراد ال�شرطة 
وهم يم�سكون بـال�صحفية "رايابوفا" محاولين 
�سحبها �صوب الحافلة وهي تقاوم بِكِلا ذراعيها 
و�ساقيها لعلها ت�ضرب احدهم, يا ل�سوء حظها 
يكون بمثابة  لن  الموقف  ان ذلك  �إلا  الم�سكينة.. 
�سيحتفظون  فهم  لها,  بالن�سبة  مُثمرة  �صفقة 
بها لمدة اق�صاها ن�صف �ساعة, من ثم �سيخلون 
المحُا�صر  �أنا  كنت  لو  حال  في  امّا  �سبيلها. 
فذلك لا يعني �سوى قلع م�ؤخرتي, �سي�ضربوني 
ايام  بالع�صا على اح�شائي ويحب�سوني لخم�سة 
قانوني(  غير  احتجاج  في  بتهمة)الم�شاركة 

و)تحدي ال�سلطة علناً(. 
اتجهت الى احدى المداخل التي تف�ضي الى فناء 
يحوي كراجاً لل�سيارات, تركت ورائي القليل من 
�شباب المجموعة يلاحقهم رجال ال�شرطة, وقفت 
خلف الكراج وحيداً وعاجزاً, ا�شعر وك�أني اتغوط 
على نف�سي من �شدّة الخوف, في الحقيقة كان 
على  المتيبّ�س  البراز  من  كومتين  بالفعل  هناك 
ب�أن اخلع بنطالي,  رت  الار�ضية حيث اقف, فكَّ
ال�شرطة من  اتى رجال  لو  �سيكون جميلًا  فكم 
�أجل الإم�ساك بي والقوا نظرة خلف الكراج وانا 

على هذه الحالة. 
نظرة  القيت  القريب,  ال�صراخ  بع�ض  �سمعت 
من  رجلين  لألمح  الجدار  خلف  من  خاطفة 
�شاباً  ي�سحبون  وهم  المكافحة  �شرطة  رجال 
ا�صلع بنظارات يحمل على كتفه حقيبة جلدية, 
لم ي�س�أموا من �ضربه على اح�شائه وهو ي�صرخ 
ويتلوّى بهي�أته الدامية بين �أيديهم حتى انزلقت 
الار�ض  لت�ستقرعلى  كتفه  عن  ببطء  الحقيبة 

بهدوء وهم ما انفكّوا يجرّونه بعيداً .. 
بد�أت كومة البراز التي تركن بين قدميَّ تت�صاعد 
منها الابخرة النتنة ولم يبق في الفناء من �أحد 
حتى  دقائق  خم�س  من  لأكثر  انتظرت  غيري, 
ه �صوب  خرجت, حينها بد�أ يحلُّ الظلام وانا �أّجت
الحقيبة القابعة ب�سلام, تفحّ�صت ما بداخلها 
وكان بين طيّاتها زجاجتين من الفودكا.. وهو كل 
ما تحويه الحقيبة, ما من وثائق �أو �أوراق تخ�ص 
الاحتجاج مطلقاً , ربما يتوجب عليَّ ان اتقا�سم 

نخبها مع ا�صدقائي البائ�سين في النُزُل.
�إنت�صرنا  قد  نكون  ...بذلك  فعله  علي  ما  هذا 

بالفعل..وليذهب" لوكا�شنكو" ويلعق القذارة. 

سياسة
فلاديمير كوزولوف

نقلتهاعن الإنكليزية: �أماني العبدلي

فاطمة وهيدي

شهيد
حملوه على �أكتافهم في ال�صباح ليهتف، 

بعد الع�صر، حملوه على �أكتافهم ...
وهتفوا!

سرقة
وقفت عند �إحدى الإ�شارات تبيع �أعواد 
الفُل، لت�شتري بع�ض �أحلامها الب�سيطة،

          جاء م�سرعاً، 
�سرق عمرها... وفر!

عقل
طالبها بتكبير عقلها، وعدم افتعال الم�شاكل

ب�سبب خيانته المتكررة، 
ان�صاع قلبها �صاغراً، واغتالت م�شاعرها،

فو�صفها الجميع بالعاقلة!

سراب
�صنعت طائرة ورقية،

جملتها ب�أمنياتها الملونة،
�أطلقتها في �سماء الواقع،

�أكاذيب �سوداء فانفلت من يدها  اختفت خلف غيمة 
خيط الامل!

شاعر
�أحبته فتركها،

وبحث عن فتاة،
 تحمل �إ�سماً لا يك�سر وزن ق�صيدته!

�شريف عابدين

ذاكرة
في الخريف ؛ �صار ع�شهما مرمى للقن�ص، فت�ساقط 
�أ�شلاء غطتها الأوراق، واختب�أت حتى رحل ال�صياد. 
المتناثر،  ال�صدر  زغب  من  بع�ضاً  منقارها  التقط 
مخ�ضباً بدمه مبللًا بدمعها، ملأت به فراغات قلبٍ 

حفره عا�شقان على جذع ال�شجرة.

نهاية
التفاحة الر�شيقة، �شغلت كثيراً بال الجاذبية!

تر�سل لها الإ�شارات، لكنها تقاوم في دلال!
حين ترهلت، واندفعت نحوها بلا مقاومة، ت�أففت.

تركتها تتدحرج على الأر�ض؛ حتى �سكنت في حفرة.

امرأة نموذجية
تتو�سدها  من  هناك  �صارت  خالية،  الو�سادة  تعد  لم 
غ�سل  �أو  للتعطر  تحتاج  ولا  �أ�صواتاً،  ت�صدر  لا  الآن. 

�أ�سنانها قبل النوم.
ذات �صباح ، نه�ضتُ منهكاً، تك�سرت عظامي، ويب�ست 

مفا�صلي، عارياً بلا غطاء!
التفت حولي،  وجدتها خالية!  الو�سادة،  تفقدتُ  حين 

على �أر�ضية الغرفة، لمحت غطائي مكوماً،
 ، رفعه  جاهدة  تحاول  دميتي،  بجواره  �سقطت  وقد 

لتدفئني!

ثمار
تعانقت بتلاتها، و�آثرت عدم التفتح.

عاتبتها الطبيعة: هويتك مزدوجة، يفتر�ض �أن تكوني 
�أكثر تفتحاً!

�أ�صرت، �أو�صدت �أبوابها، لكنها لم ت�ستطع �أن تجه�ض 
برعماً ينبت داخل �أح�شائها.

ترضية
فر�ض الحاكم حظراً على تجول الفرا�شات بين ربوع 
الع�سلية.  الثروة  تنمية  فقط،  للنحل  و�سمح  الزهر، 
جماح  كبح  على  احتجاجاً  الرومان�سيون  تظاهر 
ح�صة  في  حقهم  يكفل  فرماناً  م�شاعرهم،ف�أ�صدر 

�إ�ضافية من الع�سل. لكن البتلات �أبت �أن تتفتح!

قصص قصيرة جداً من مصر
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ال�ضوء  المرهج  الدكتور  ي�سلط  معه  حوارنا  في 
دار�سي  ت�صادف  التي  المع�ضلات  �أهم  على 

الفل�سفة.

• �أرجو في م�ستهل هذا الحديث �أن تعطينا �صورة عن 
و�ضع الفل�سفة في المجتمعات العراقية، وكيف هي في 

الجامعات العراقية؟
الفل�سفة في  �إن و�ضع  �إن قلت:  �أخفيكم �سراً  لا 
الوعي  منذ  والا�سلامية  العربية  المجتمعات 
تعاني  مازالت  الم�أمون،  الخليفة  مع  ب�أهميتها 
لها  مكان  لا  وافدة  بو�صفها  والنقد  الإق�صاء 
العقلية  تلك  )الأ�صيلة(،  العربية  العقلية  في 
�إعمال  �أما  الن�ص.  به  جاء  بما  ت�سلم  التي 
العقل فمن الممكن �أن يعيق الإيمان بما جاءت 
فقد  )تمنطق  من  قاعدة  على  الأديان،  به 
الت�أملية  بالقدرة  ت�ؤمن  الفل�سفة  لأن  تزندق( 
للو�صول  منهجاً  بو�صفها  للإن�سان  والبرهانية 
فل�سفة  بوجود  تقول  ماذا  قلت:  و�إن  للحقيقة، 
تكن  الفل�سفة لم  �إن هذه  �أقول لك:  ا�سلامية؟ 
الا�ضطهاد  �أ�شكال  من  للجميع،وعانت  م�شاعة 
ب�سبب  �آخر،  فكر  منه  يعان  لم  ما  الفكري 
نزعتها الت�شكيكية، و�أ�ضرب لك مثلا، ما عاناه 
ابن ر�شد في حرق كتبه واق�صاء دوره الفكري 
والا�سلامية،  العربية  الثقافية  الحياة  في 
كونه  العقل،  عن  الدفاع  �أراد  فيل�سوفاً  بو�صفه 
العقل،  ليخاطب  جاء  الذي  ال�شرع  يناق�ض  لا 
ولكن هذا الأمر لم يرق لـ )وعاظ ال�سلاطين( 
على  للح�صول  ناغمهم  الذي  لخليفتهم  ولا 
وهم  الفقهاء  يحركهم  الذين  العامة  ت�أييد 
خطاب  الديني  الخطاب  لأن  �أمرهم،  طوع 
لايجهد  والوجدان،  العاطفة  يخاطب  وعظي 
�سل�س  خطاب  بالتفكير،  العقل 
ب�سيطة  �ألفاظاً  �صاحبه  يختار 
حتى ي�ستقبلها الجميع، ولا تخفى 
الفل�سفي  الخطاب  طبيعة  عليكم 
ذي المفاهيم الا�صطلاحية التي لا 
يفقهها العامة، والتي تراها تعقيدا 
الاعتيادي  الان�سان  يريده  لما 
التي  بمعتقداته  للت�شكيك  وتدفعه 
عن  ف�ضلا  نهائية.  حقائق  بو�صفها  بها  �سلم 
في  الفل�سفة  له  تعر�ضت  ما  نعرف  نحن  ذلك 
للفلا�سفة  الغزالي  تكفير  بعد  العربي  الم�شرق 
في  �سببا  كان  الذي  �سينا(  وابن  )الفارابي 
غيابها في الم�شرق العربي وح�ضورها في مغربه. 
�أن  الت�أريخ وعذري في ذلك  �أنا جلت كثيراً في 
مو�ضوعات  �أغلب  لأن  ت�أريخها،  هي   الفل�سفة 
الزمن كما  و�أ�سئلتها لا ت�سقط بمرور  الفل�سفة 
الطبيعية  �سيما  لا  العلوم  باقي  مع  الحال  هو 
�إن  ف�أقول:  ال�س�ؤال  عن  للاجابة  �أعود  منها. 
�شبيه  ـ  العراقية  الجامعات  في  الفل�سفة  حال 
الى حد ماـ بمثيلاتها الجامعات العربية، وهو 
وقرا�ؤها  محدود  مجتمع  الفل�سفة  مجتمع  �أن 
محدودون، و�إن كانت في حال �أف�ضل في المغرب 
العربي بين النخبة �أف�ضل منه في العراق وباقي 
بد�أت  التي  م�صر  فيها  بما  العربية  الدول 
ربيعها  �أن  ويبدو  بالخريف،  فيها  الفل�سفة 
نحن  �أما  العربي،  المغرب  جامعات  في  اليوم 
خريجين  وجود  من  الرغم  فعلى  العراق،  في 
الفل�سفة  �أق�سام  من  كثر 
كفوئين،  �أ�ساتذة  ووجود 
الفل�سفة  حال  �أن  �إلا 
بخير،.  لي�س  مازال 
مرتبط  الأمر  ربما 
ب�أ�ساتذتها المرتبطين 
بالدر�س  فقط 
من  الفل�سفي 
نقل  محاولة  دون 
وعر�ضها  الفل�سفة 
اخرى،  �أماكن  في 
الأمر  �أن  �أو 
بطبيعة  مرتبط 

القبول في �أق�سام الفل�سفة من قبل الوزارة التي 
تقبل �أعداداً كبيرة من الطلبة في كل عام من 
هي  التي  رغبتهم  الاعتبار  بنظر  الأخذ  دون 
يدرك  التي  الفل�سفة  في  لي�س  تكون  ما  عادة 
لا  الفل�سفة  خريج  �أن  و�أَهلوهم  طلبتها  اغلب 
يجد له عملَا بعد تخرجه، وهذا الأمر مرتبط 
غير  من  تطلب  الآن  الى  التي  التربية  بوزارة 
خريجي الفل�سفة ممن لا يعرفون �ألف بائها كي 
�أ�سباب  �أحد  ه�ؤلاء هم  يكون  وربما  يدر�سوها، 

عزوف الطلبة عن الفل�سفة.   
الى  تنظر  كيف  المو�ضوعي  الفهم  هذا  �ضوء  في   •

م�ستقبل الفل�سفة في الوطن العربي؟
كثيرا عن  يختلف  اليوم لا  الفل�سفة  �إن حا�ضر 
هي  هذا  قولنا  على  دليل  و�أف�ضل  ما�ضيها، 
العربي  الوطن  تجتاح  التي  ال�سلفية  الموجة 
فهو  م�ستقبلها  �أما  خريفا،  ربيعه  وحولت 
ت�شهده  الذي  ال�سيا�سي  التحول  بمدى  مرتبط 
ال�ساحة العربية وقربه وبعده من الديمقراطية، 
فالفل�سفة لا تعي�ش في المجتمعات المنغلقة، وكلما 
الفكرية  بالتعددية  ت�ؤمن  المجتمعات  كانت 
تتبنى  التي  الدول  في  تنتع�ش  التي  والعقائدية 
من  لو�صول  طريقة  والانتخاب  الديمقراطية 
يريد �أن يحكم الى دفة القيادة، كانت الفل�سفة 
�أنها  تعاريفها:  �أحد  والفل�سفة  حظا،  �أوفر 
يحمل  التعريف  وهذا  الحقيقة،  عن  البحث 
طرق  واختلاف  بالتنوع  الاعتراف  �ضمناً 
المرادف  هي  فالفل�سفة  للحقيقة،  الو�صول 
الفل�سفة  قبول  �أن  �أو  للديمقراطية  المعرفي 
ف�أجيب  �أعود  بالديمقراطية.  القبول  يتيح 
�أجد  لا  ف�أقول:  �س�ؤالك،  على  مبا�شرة  بطريقة 
�أن للفل�سفة م�ستقبلًا م�شرقاً في العالم العربي 
الما�ضي  في  الا�ستبداد  نزعة  �سيادة  ب�سبب 
والاجتماعي،  ال�سيا�سي  الم�ستوى  على  القريب 
وهذه النزعة �إن بد�أت تغيب بع�ض ال�شيء، فهي 
حا�ضرة بقوة في الحياة الاجتماعية وال�سيا�سية 
العربية  دولنا  في  الحكم  و�أ�صحاب  اليوم، 
م�ؤمنون  لأنهم  لي�س  الانتخاب  قبلوا  اليوم 
�ضغط  لان  بل  حكم،  كنظام  بالديمقراطية 
من  ال�شكل  هذا  قبول  باتجاه  يدفع  ال�شارع 
الحكم، �أما طبيعة المنظومة الثقافية والفكرية 
التي ت�ؤمن بها الاحزاب ال�سيا�سية التي و�صلت 
الى الحكم في �أغلب بلدان التغيير العربي هي 

�أحزاب �أحادية الر�ؤية.
تجدون  التي  الفل�سفية  اهتماماتكم  �أهم  هي  ما   •

�أنها مهمة لبناء وعي فل�سفي في المجتمع العراقي؟
بالفل�سفة  مهتماً  الفل�سفية  قراءاتي  بد�أت    
الفل�سفة  عن  الماج�ستير  في  وكتبت  المعا�صرة، 
ت�شارل�س  بم�ؤ�س�سها  ممثلة  البراجماتية 
كمجتمع  �أننا  وجدت  وقد  بير�س،  �ساندر�س 
مما  الكثير  من  الإفادة  الممكن  من  عراقي 
ومقولات  �آراء  من  البراجماتية  به  جاءت 
البراجماتية  للفل�سفة  مقولة  ف�أهم  فل�سفية، 
ق�ضية  لأية  تبنينا  قيمة  �أن  على  ت�أكيدها  هو 
تبنينا  ثمار مت�أتية من  هو ما نجنيه نحن من 
لها، بمعنى �أدق، �أن قيمة الفكرة وتبنيها تكمن 
فل�سفة م�ستقبلية  �أنها  يعني  نتائجها، وهذا  في 
يكون  ما  بقدر  والحا�ضر،  بالما�ضي  تهتم 
خادمين للم�ستقبل. هذا يعني �أن قيمة الإن�سان 
للمجتمع  خدمته  �ضوء  في  تقا�س  ومواطنيته 
والوطن، والوطن هو وطن الجميع طالما تكون 
حكومته حامية وخادمة لجميع �أفراده لأن قيمة 
�أن  الوطن هي من قيمة مواطنيه، لذلك نجد 
�أمريكا وينظر للدفاع عن  فوكوياما يدافع عن 
وايهاب  ياباني،  �أ�صل  من  وهو  �آيديولجيتها 
ح�سن �أحد �أهم منظري مابعد الحداثة هو من 
�أ�صل م�صري، و�أحمد زويل الأمريكي الجن�سية 
في  نوبل  جائزة  على  الحائز  الأ�صل  الم�صري 
ويفخر  امريكا  له  قدمته  بما  يفخر  الفيزياء، 
بما قدمه هو لأمريكا. في �ضوء ذلك، خل�صت 
من  الأمريكي  المجتمع  البراجاماتية  الفل�سفة 
ال�شعوب  تقدم  مقيا�س  لأن  والعرقية  الأثنية 
الأ�صل،  ولي�س  الما�ضي  لي�س  فلا�سفتها  عند 
تقدمه  ما  بمقدار  ال�شعوب  تقا�س  و�إنما 
تقدم  ويقا�س  وتقدم،  تح�ضر  من  لأوطانها 
الأوطان بمقدار ما تقدمه ل�شعوبها من حرية، 
في المعتقد والر�أي والإعلام.... الخ. هكذا بنى 
الأمريكيون مجتمعهم المتكون من عدة �شعوب 
لا يجمعها غير الولاء لأمريكا. حتى �أ�صبحت 
جميع  و�أنظار  تل  فوق  " �أمة  الدولة  هذه 

النا�س م�صوبة نحوها" كما �أراد لها لنكولن �أن 
تكون.

الفل�سفة  قراءة  على  اهتماماتك  اقت�صرت  هل   •
الغربية فقط، �أم كان للفل�سفة العربية والا�سلامية 

ن�صيب من هذه القراءة؟
الإ�سلامية،  الفل�سفة  كانت  اهتماماتي  ثاني 
كنت راغباَ في قراءة كيفية ت�شكل العقل العربي 
�آركون  محمد  ب�أطروحات  مت�أثراَ  الإ�سلامي، 
بت�شكل  �أهتم  الذي  الجابري  عابد  ومحمد 
العقل العربي القومي، بعيداَ عن تاثره بالروح 
العرفانية الفار�سية، فيما وجدنا �آركون مهتماً 
الإ�سلامي  الفكر  في  الإن�سانية  النزعة  ب�إظهار 
للعقل  لا  م�ستبعد  غير  فح�سب،  العربي  ولي�س 
العرفاني ولا للبياني ولا العقلاني، الذي يهمه 
�أو  مجتمعة  العقول  هذه  ماتطرحه  مقدار  هو 
القيمة  الإن�سان بو�صفه  الدفاع عن  متفرقة في 
العليا، لكننا وجدنا �أن الأثنين قد �أهتما بفل�سفة 
�أ�سباب  �أحد  كانت  كونها  العقلانية  ر�شد  ابن 
بناء النزعة العقلانية الأوربية، ف�أ�صبحنا فيما 
و�أثرها  الر�شدية  بالفل�سفة  المهتمين  من  بعد 
فل�سفة  في  وجدنا  المعا�صر.  العربي  الفكر  في 
ابن ر�شد ما لم نجده عند كثير من الفلا�سفة 
بالفكر  الـت�أثير  م�ستوى  على  والم�سلمين  العرب 
لاي�ضاهيه  ربما  المعا�صر،  العربي  الفل�سفي 
�أغلب  اهتم  ابن خلدون.  �سوى  الت�أثير  هذا  في 
الحديث،  العربي  الفكر  في  النه�ضة  مفكري 
يمثل  الأول  عبده،  ومحمد  �أنطون  فرح  �أهمهم 
النزعة  والثاني يمثل  العلمانية  العلمية  النزعة 
المفكرين  هذين  مابين  وعلى  الدينية،  المثالية 
ال�صراع  لطبيعة  �صورة  �أعطانا  اختلاف  من 
الفكري في تلك المرحلة، �إلا �أنهما اتفقا على �أن 
نه�ضوي  وعي  لبناء  ر�شد، يمهد  بابن  الإقتداء 
على  فهمه  �أنطون  �أن  من  الرغم  على  جديد، 
بالعقل  تقتدي  التي  العلمية  النزعة  يمثل  �أنه 
وجده  وعبده  الأر�سطي،  البرهاني  اليوناني 
يوفق  الذي  العقلاني  الإ�سلامي  الخيار  يمثل 
ال�صراع  تطور  وهكذا  والدين.  العقل  بين 
من  منهم  المعا�صرين،  العرب  المفكرين  بين 
ومحمد  تيزيني  طيب  مثل  �أنطون  �آراء  طور 
من  بينمها  ما  على  و�آخرون  الجابري  عابد 
عبده  محمد  �آراء  طور  من  ومنهم  �إختلاف، 
على  �أي�ضاً  حنفي،  وح�سن  عمارة  محمد  مثل 
حاولا  المفكرين  كون  اختلاف،  من  مابينهما 
منظومة  ل�صالح  الي�سار  �أطروحات  توظيف 
يوظف  تيزيني  نجد  بينما  الإ�سلامي،  التفكير 
الي�سار،  ل�صالح  الإ�سلامية  الفكرية  المنظومة 
في  ي�ستفيد  الجابري  عابد  محمد  نجد  فيما 
ولكنه  المارك�سي  الي�سار  �آراء  من  حياته  بداية 
فيما بعد، ي�ستفيد من �آراء الفلا�سفة البنيويين 
في قراءته للفكر الإ�سلامي بما يجعله من�سجما 
�أما  الأوربي.  الحداثي  العقل  �أطروحات  مع 
الأنثروبولوجيا  مناهج  من  ي�ستفيد  ف�إنه  �آركو 
وال�سيميائية  والتفكيكية  المعا�صرة  والل�سانيات 
الفكر  ثم  ومن  القر�آنية(  )الظاهرة  قراءة  في 
الإ�سلامي، لكن جميع ه�ؤلاء المفكرين يجمعهم 
القلانية  ممثل  فيه  وجدوا  الذي  ر�شد  ابن 
العربية الإ�سلامية التي غابت عنا اليوم وحلت 
التطرف  ونزعات  الدينية  الأرثوذك�سية  محلها 

ال�سلفية بجميع تنوعاتها.
العراقي،  بالفكر  المهتمين  من  �أنك  نعرف  نحن   •
الخطاب  تحولات  عن  ت�صوراً  تعطينا  �أن  منك  نريد 

الفل�سفي العراقي؟
غياب  عن  تحدثنا  قد  الحوار  بداية  في  كنا   
العراقي،  المجتمع  في  الفل�سفي  الخطاب  ت�أثير 
ولكن هذا لا يمنع من وجود ر�ؤى فل�سفية، حاول 
�أ�صحابها �صناعة خطاب فل�سفي عراقي ي�ستمد 
ت�شكله من تاريخ هذا المجتمع بجميع تنوعاته، 
اتجاهاتها،  وتنوع  الغربية  الفل�سفة  ر�ؤى  ومن 
�آراء  على  من�صباً  اهتمامنا  كان  لذلك 
عبدالفتاح ابراهيم وعلي الوردي، كونهما كما 
نعتقد خاطبا المجتمع العراقي بو�صفه مجتمعاً 
متنوعاً، فيه العربي والكردي، الم�سلم والم�سيحي، 
ال�شيعي وال�سني، وكل �أطياف المجتمع الأخرى، 
بو�صفها  للعلمانية  ميالين  وجدناهم  لذلك 
الدين  ف�صل  قاعدة  على  يقوم  للحكم  نظاماً 
�أ�سا�س  على  لا  للان�سان  والنظر  الدولة،  عن 
�أ�سا�س  على  بل  مذهبه،  �أو  دينه  �أو  قوميته 
مت�ساوون  جميعاً  فالمواطنون  مواطناً،  كونه 
ا�ستمد  والواجبات.  الحقوق  وفي  القانون  �أمام 

�أمريكا  في  درا�ستهما  من  الآراء  هذه  كلاهما 
ثانياَ،  المارك�سية  بالفل�سفة  ت�أثرهما  ومن  �أولًا 
لا�سيما ما كتبه عبدالفتاح ابراهيم الذي ت�أثر 
وبالمارك�سية  عامة،  المارك�سية  بالفل�سفة  كثيراً 
يجعلها  �أن  حاول  وقد  خا�صة،  الفابية 
بـ  �سماها  حينما  العراقي  المجتمع  في  مقبولة 
لها  باحثاً عن جذور  ال�شعبية(  )الديمقراطية 
عن  يبتعد  ولم  الا�سلامي،  العربي  التراث  في 
الم�ستوى  على  المت�أثر  الوردي  علي  كثيراَ  ذلك 
ثم  ومن  البراجماتية  بالفل�سفة  الفل�سفي 
المارك�سية التي بحثت عن جذور لها في التراث 
العربي الا�سلامي لا �سيما دفاعه عن �شخ�صية 
في  عمره  �سني  ق�ضى  الذي  الغفاري  ذر  �أبي 
الفقراء. هذا  والدفاع عن حقوق  الأغنياء  ذم 
الدولة  ت�شكل  بداية  في  اهتمامنا  محور  كان 
ذلك  بعد  الع�شرين،  القرن  لأوا�سط  العراقية 
كان اهتمامنا من�صباً على الدر�س الفل�سفي في 
على  الأ�سا�س  تركيزنا  فكان  المعا�صر،  العراق 
اللذين  الآلو�سي،  وح�سام  �صالح  كتابات مدني 
يمثلان ب�شكل �أو ب�آخر ا�ستمراراُ للخط الفكري 
وعلي  ابراهيم  عبدالفتاح  عليه  �سار  الذي 
الوردي، فالآلو�سي هو �أقرب لإتجاه عبدالفتاح 
علي  لإتجاه  �أقرب  �صالح  ومدني  ابراهيم 
الوردي وجميعهم يثفقون في �أن العلمانية التي 
تمنح الحرية للفرد في ممار�سة عقائده و�آرائه 
كنظام  ت�صلح  التي  هي  والفكرية  ال�سيا�سية 

لحكم بلد متنوع مثل العراق.
العراق  في  م�ستقبل  للفل�سفة  يكون  �أن  تتوقع  • هل 

في قادم الأيام؟
و�ضع  عن  �س�ألتني  قد  كنت  حوارك  بداية  في 
م�ستقبل  عن  ثم  ومن  العراق  في  الفل�سفة 
عن  ت�س�ألني  وهنا  العربي،  الوطن  في  الفل�سفة 
�أجده  والذي  العراق،  في  الفل�سفة  م�ستقبل 
الوطن  في  الفل�سفة  م�ستقبل  من  �ضبابية  �أثر 
بالتحولات  مرتبط  م�ستقبلها  لأن  العربي، 
ون�شوء  للديمقراطية  تمهد  التي  ال�سيا�سية 
ما  القريب  المدى  على  �أرى  ولا  مدني،  مجتمع 
يدفع بهذا الإتجاه، لأن طبيعة الأحزاب التي في 
ال�سلطة الآن وفي المعار�ضة هي �أحزاب �أحادية 
�إق�صائية،  �آيديولوجيتها  طبيعة  و�شمولية، 
والمجتمعات  الدول  في  �إلا  تنتع�ش  لا  والفل�سفة 
وهي  والثقافية  الفكرية  بالتعددية  ت�ؤمن  التي 
يدعي  فكر  �أي  من  وبال�ضد  بل  مع،  تن�سجم  لا 
�إمتلاكه للحقيقة. وهي �ضد �أي فكر يحاول �أن 
يوظف الدين ل�صالح ال�سيا�سة ويحاول �أن يجعل 
منه نظرية في الحكم، لي�س الغر�ض الإعترا�ض 
لأن  بل  للحكم،  �صالح  غير  �أنه  في  الدين  على 
التي  للجماعة  �صالحاً  يكون  �أن  يمكن  الدين 
المغايرة  الجماعة  على  لزاماً  ولي�س  به  تعتقد 
للحكم،  به كنظام  تعتقد  �أن  �أو عقيدة  ديناً  له 
به بو�صفه ديناً  تعتقد  التي  بل وحتى الجماعة 
في  به  تعتقد  لا  مجتمعية  فئات  فيها  وعقيدة 
الفل�سفة  نجد  لذلك  للحكم،  نظاماً  يكون  �أن 
لا  والمغايرة،  والاختلاف  التنوع  ب�إتجاه  تدفع 
ب�إتجاه التطابق والت�شابه والاتفاق، على قاعدة 
�أمتي  "اختلاف  الفلا�سفة  منها  ي�ستفيد  دينية 
الفل�سفة  م�ستقبل  �أن  القول:  ملخ�ص  رحمة". 
�إذا  �إلا  معدوماَ،  نقل  لم  �إذا  مجهول  عندنا 
بناء  �ضرورة  �إلى  ال�سيا�سية  الأطراف  تنبهت 
لأن  والاختلاف،  التنوع  يتيح  مدني  مجتمع 
عنه  تدافع  الذي  الديني  الفكر  بقاء  م�صير 
العراق،  في  ال�سيا�سية  المعادلة  �أطراف  جميع 
المجتمع،  بنمو هذا  والمعار�ضة مرتبط  ال�سلطة 
يدفع  لل�سلطة  متطرف  فكر  �أي  �صعود  لأن 
في  �أما  المختلف،  الآخر  �إلغاء  الى  بال�ضرورة 
فللجميع  المدني،  الفل�سفي  الوعي  ن�شر  حال 
الحق بالتنوع الفكري، طالما كان �أ�صحاب هذا 

الفكر لي�س من عقيدتهم �إق�صاء المختلف.
• �إن�شغل الفكر العربي الحديث في م�شكلة )النه�ضة( 
)الأ�صالة  لإ�شكالية  هل   تحقيقها،  وكيفية 
والمعا�صرة( في الفكر العربي المعا�صر علاقة ب�س�ؤال 

النه�ضة؟ لماذا تقدم الآخر وت�أخرنا نحن؟
وثيقة  العلاقة  �أن  نجد:  ب�سيطة  بر�ؤية  ربما    
المفكرين  وبين  النه�ضويين  العرب  مفكري  بين 
ر�ؤية  خلال  من  ولكن  المعا�صرين،  العرب 
متفح�صة يتبين لنا: �أن مفكري ع�صر النه�ضة 
يقترب  ا�صلاحي  بخطاب  النا�س  يخاطبون 
بينما  البيانية،  والأدبية  الوعظية  اللغة  من 
نجد: �أن الخطاب العربي المعا�صر، �أكثر قرب�أ 

يخلو  لا  كان  و�إن  الفل�سفي،  النقدي  للخطاب 
من نزوع �آيديولوجي يدفع ب�إتجاه التركيز على 
والخطاب  العربية،  الأمة  هي  بعينها  جماعة 
الآيديولوجيا،  �سلاح  هو  والوجداني  العاطفي 
حاولوا  المعا�صرين  العرب  المتفل�سفة  لكن 
عن  الك�شف  ومحاولة  الفل�سفي  الخطاب  تبني 
تبني  عبر  العربي  المجتمع  و�سلبيات  �إيجابيات 
التراث  قراءة  في  معا�صرة  فل�سفية  مناهج 
والو�صل  الف�صل  ومحاولة  الإ�سلامي  العربي 
الف�صل  ـ  الجابري  بعبارة  ـ  التراث  هذا  مع 
ومحاولة  التراث  عن  الإنف�صال  خلال  من 
ف�صل الذات عن المو�ضوع، وهنا يكون القارىء 
فيكون  الو�صل  �أما  له،  ناقداً  التراث  في  باحثاً 
نقده  ومحاولة  التراث  ذلك  ا�ستيعاب  بعد 
)الذئب مجموعة خراف  قاعدة  على  وه�ضمه 
م�ستن�سخاً  القارىء  يكون  لا  وهنا  مه�ضومة(، 
متفردة  ذاتاً  يكون  ما  بقدر  بعينها  لتجربة 
وت�شارك  لحا�ضرها  ومدركة  ما�ضيها  تعرف 
الوطني  والعلمي  الثقافي  الحدث  �صياغة  في 
والعالمي. الأمر الذي لم يهتم به مفكرو النه�ضة 
با�ستن�ساخ تجربة  ما�ضي  �إما  اهتموا  بقدر ما 
المتطورة،  �أو تجربة )الآخر(  المتقدمة  )الأنا( 
يبدع، وم�صير وجوده  العربي لا  الإن�سان  وك�أن 

مرتبط بتقليد الآخرين. 
منهما،  خطاب  كل  ت�أثير  حجم  عن  �أ�س�ألك  هنا   •
مقابل  في  النه�ضويين  الإ�صلاح  مفكري  خطاب 

مفكرينا العرب المعا�صرين اليوم؟
مفكري  ت�أثير  حجم  �أن  المهتم:  على  يخفى  لا 
فاعلية  �أكثر  هو  والنه�ضة  الأ�صلاح  خطاب 
وت�أثيراً من خطاب مفكرينا العرب المعا�صرين 
على الم�ستويين الاجتماعي وال�سيا�سي، وذلك لأن 
مفكري الا�صلاح لم يطرحوا �أنف�سهم على �أنهم 
ي�ستخدكدم  والم�صلح  م�صلحين  بل  فلا�سفة، 
تكون  حتى  الاعتيادي،  الأن�سان  ي�ستوعبها  لغة 
م�ؤثرة، لأن الم�صلح يبحث عن جماهير ت�ساعده 
في تحقيق هدفه الا�صلاحي، والجماهير غالباً 
الفل�سفي  الخطاب  مع  التوا�صل  ت�ستطيع  لا  ما 
لنخبويته وبنيته الا�صطلاحية، وهذا الخطاب 
العرب  مفكرينا  كتابات  في  ح�ضوراً  الأكثر  هو 
�آركون ومحمد عابد  �أمثال محمد  المعا�صرين، 
العظم  جلال  و�صادق  تيزيني  وطيب  الجابري 
على  كثر  و�أمثالهم  زيد  �أبو  حامد  ون�صر 

اختلاف م�شاربهم.
لتعريف  نحتاج  التي  الفل�سفية  الآراء  ماهي   •
الغرب  فلا�سفة  لها  �سعى  والتي  بها،  مجتمعنا 
ومفكرونا �أ�صحاب الر�ؤى الفل�سفية في الفكر العربي 

المعا�صر؟
نف�سها،  الفل�سفة  لمعرفة  بحاجة  �أننا  �أعتقد 
كقيمة  �إن�سان  �أي  الأن�سان  الى  تنظر  كونها 
العربية،  الثورات  زمن  في  اليوم  و  عليا، 
بقيمة  الوعي  لن�شر هذا  نكون  ما  �أحوج  نحن 
خ�ضم  في  ن�سيناها  �أننا  يبدو  التي  الان�سان 
نن�سى  �ألا  وعلينا  والتنازعات،  ال�صراعات 
حريات  �إق�صاء  تعني  لا  للحرية  الحاجة  �أن 
التي هدفها  الثورات  و�ألا نجعل من  الآخرين 
على  وبالًا  الم�ساواة  وتحقيق  الإن�سان  تحرير 

المجتمع وتمييزاً لبع�ضه على بع�ض.
لا�سيما  النقمة  وقبل،  اليوم  الثورات  �صارت 
ثواره  �أ�صبح  الثالث،الذي  العالم  �شعوب  على 
الذين ي�سعون لتحقيق الحرية ل�شعوبهم،دعاة 
و�سيادة  والاختلاف  التنوع  لإق�صاء 
الأوحد  القائد  الواحد،بل  الحزب  �سلطة 

)ال�ضرورة(!!
امكانية  الى  تنبه  قد  الفكرالأوربي  �إن  نجد: 
�سيادة  التحولات،�أي  هذه  مثل  ح�صول 
الحلول  بو�صفها  الكبرى  الآيديلوجيات 
الخلا�ص  فكرة  من  الم�ستمدة  النهائية 
الديني،ولم يكن تنبهاً فقط بقدر ماجاءعلى 
بفكر  ي�سمى  ما  قو�ضت  �أطروحات  �شكل 
باتجاه  �أ�صحابه  ينظّر  كان  الذي  الحداثة 
امتلاك  على  الإن�سان  قدرة  على  التعويل 
بالحلول  الايمان  على  المعتمد  المعرفي  اليقين 
ما.  اواتجاه  مذهب  ي�ضعها  التي  ال�شمولية 
لذلك جاءت نزعات مابعد الحداثة للخلا�ص 
من فكرة اليقين والتحول الى الن�سبي والمتغير 
ما،هي  ان�سان  يمتلكها  التي  الحقيقة  وان 
�آخر. هكذا  غيرالحقيقة التي يمتلكها ان�سان 
�إليه  تهدف  ما  وذلك  �سوية  العي�ش  ن�ستطيع 

الفل�سفة المق�صاة عندنا دائماً.
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كلية الآداب/ الجامعة الم�ستن�صرية حاليا. ع�ضو الهيئة الا�ست�شارية لمجلة درا�سات فل�سفية، مجلة محكمة �صادرة من بيت الحكمة، ع�ضو جمعية العراق 
والتنمية  الأبحاث  الغربية في م�ؤ�س�سة  ـ  ال�شرقية  والدرا�سات  الفل�سفية  الدرا�سات  رئي�س ق�سمي  العربية في عمان.  الفل�سفية  الفل�سفية. ع�ضو الجمعية 
الح�ضارية .مدير تحرير مجلة الفل�سفة،الجامعة الم�ستن�صرية، حائز على جائزة الإبداع في الفل�سفة من وزارة الثقافة للعام؟؟؟. ناق�ش و�أ�شرف على 
الع�شرات من ر�سائل الماج�ستير والدكتوراه، �شارك في العديد من الم�ؤتمرات العلمية والبحثية في العراق وخارجه، وله من الكتب: "الن�ص الر�شدي في 
القراءة الفل�سفية العربية المعا�صرة". "والفل�سفة البرجمانية ومبادئها، مع درا�سة تحليلية في فل�سفة م�ؤ�س�سها ت�شارل�س �ساندر�س بير�س". وعلي الوردي 

ورا�ؤه المنهجية والفكرية. ع�شرات المقالات والبحوث في المجلات الثقافية والعلمية المتخ�ص�صة، وكذلك في العديد من الجرائد العراقية والدولية.

الفلسفة هي المرادف 
المعرفي للديمقراطية 

ولا مستقبل مشرق لها 

تقدم الأوطان يقاس 
ما تقدمه لشعوبها..                

د. علي عبد الهادي المرهج



في "أجلسُ جنبَ حياتي" مجموعة شعرية جديدةللشاعرة سهام جبار العراقي  الثقافي  المركز  عن  حياتي"  جنب  "�أجل�سُ  الجديدة  ال�شعرية  مجموعتها  جبار  �سهام  العراقية  لل�شاعرة  �صدرت 
المجموعة  ق�صائد  من  المتو�سط.  الحجم  من  �صفحة   104 مدى  على  ال�شكل  متنوعة  نثر  ق�صائد  المجموعة  وتت�ضمن  ال�سويد، 
لل�ضوء"  " و"�سيرة  �شظيّة" و"�أبديّة" و" ت�سلية  "مذكّرات  �شاقّة" و"�أدراج" و  " و"عطاءكَ" و"رحلتي" و"ورود  هابط  " قمرٌ 
العامة  الثقافية  ال��شؤون  " ال�صادرة عن دار  " ال�شاعرة  �أخرى كثيرة.لل�شاعرة �سهام جبار مجاميع �شعرية عدّة منها  وق�صائد 
و"�أج�ساد" ال�صادرة   ،  2008 عام  القاهرة  في  الح�ضارة  دار  عن  " ال�صادرة  هيبا�شيا  مثل  و"قديماً   ،1995 عام  بغداد  في 
بغداد عام  " في  النقد  " الكاتبة في مدار  بعنوان  نقدي  وكتاب   ،2010 القاهرة عام  والاعلام" في  للن�شر  �شم�س  "م�ؤ�س�سة  عن 
الم�شهد  في  والم�ؤثرة  الراكزة  التجارب  من  وهي  بالعراق،  الثمانينيات  مرحلة  الى  جبار  �سهام  ال�شاعرة  تجربة  2008.تمتدّ 
ال�شعري العراقي الى جانب اهتمامها الأدبي والنقدي الذي برز مع درا�ستها للأدب والنقد وح�صولها على �شهادتي الماج�ستير 
و"تجني�س   ،1990 المعا�صر" عام  العربي  ال�شعر  في  "الزمن  درا�ستيها  عن  ببغداد  والم�ستن�صرية  بغداد  جامعتي  في  والدكتوراه 
1998.عملت ال�شاعرة في تدري�س الادب العربي ونقده في الجامعة لأعوامٍ عدّة في كلية  الأدب في النقد العربي الحديث" عام 
الآداب- جامعة بغداد. ون�شرت عدداً كبيراً من الدرا�سات والمقالات والآراء في الأدب والثقافة في الدوريات العراقية والعربية.

الثقافي 11الطريقالعدد 90 - 19  ني�سان 2014 No. 90 - 19 April 2014 كتب

النفاق والرشوة في الأدب 
العربي.. دراسة لغوية دلالية

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
المتنبي  �شارع  بغداد  في  الع�صامي"  ثائر  "م�ؤ�س�سة  عن 
المحياوي  عبيد  خ�ضير  الدكتور  الم�ساعد  للا�ستاذ  �صدر 
لغوية  درا�سة  العربي-  الادب  في  والر�شوة  "النفاق  كتاب 
دلالية".تناول د. خ�ضير في هذا الكتاب تاريخ 
في  الخو�ض  وعد  الادب،  في  والر�شوة  النفاق 
الذي  الوقت  هذا  في  مغامرة  المو�ضوع  هذا 
ملفت  ب�شكل  الظاهرتان  هاتان  فيه  �شاعت 
للنظر، ومن اجل الا�صلاح عن طريق ك�شف 
�سلبياتهما  وبيان  الظاهرتين  هاتين  ا�صول 
الادب  في  �سيما  ولا  المجتمع  على  و�آثارهما 
اكثر  ال�شاعر  فيه  يكون  الذي  العربي 
�شعوراً وكذلك الكاتب والعالم.وقد توزعت 
النفاق،  هما:  مبحثين  على  الدرا�سة 
 61 بـ  الكتاب  والر�شوة، ف�ضلا عن الخلا�صة. جاء 

�صفحة من القطع الكبير.

محلات بغدادية قديمة 
في ذاكرة الدارسين

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
عن "ال��شؤون الثقافية العامة في وزارة الثقافة"�صدر كتاب 
بعنوان "محلات بغدادية قديمة في الذاكرة".للباحث رفعت 
ال�سلام  عبد  ا.د.عماد  ال�صفاروتقديم  مرهون 
وثمانية  مقدمة  من  يتكون  الكتاب  ر�ؤوف، 
ال�سلام  عبد  ا.د.عماد  تقديم  وفي  ف�صول؛ 
يقول: ان الا�ستاذ رفعت ال�صفار الذي عرفته 
لبقاً،  هادئاً،  بغداد  في  الأدبية  المجال�س 
في  الجوانب  هذه  كل  عك�س  قد  متوا�ضعاً، 
من  محلة  عن  يتحدث  حينما  فهو  كتاباته، 
محلات بغداد القديمة، تجده يتحدث عنها 
فنان،  يد  �أبدعتها  �صورة  وك�أنها  برفق، 
فيها  �إليك مواطن الجمال  ينقل  ان  ف�أراد 
يتجول  دلالة،  ودقة  معنى،  و�إيجاز  لفظ،  بر�شاقة 
الأ�ستاذ  �أح�سن  لقد  تلك..وي�ضيف:  او  المحلة  هذه  �أزقة  في 
فيما  او  منها،  عرف  وفيما  مادة،  من  جمع  فيما  ال�صفار 
الكتاب  قلبه.جاء  �أحبها ملء  التي  لبغداد  قدمه من �صورة 

بـ 295 �صفحة من القطع الكبير.

"جنون إمرأة" مجموعة 
شعرية لقيس مجيد المولى

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
جنون امر�أة

تحت  �شعر،  ديوان  علي  مجيد  قي�س  لل�شاعر  م�ؤخراً  �صدر 
عنوان "ق�صائد حب" وهي ق�صائد يعبر فيها ال�شاعر عن 

مكنونه وم�شاعره الجميلة تجاه الحبيبة.
في مقطع من ق�صيدة: "�أ�شواق"جاء..

طيور  مثل  ت�أخذني.../  تترى.../  �أ�شواق 
�أقدم  حين  لكني.../  اليك.../  الفجر.../ 

خطوي.../ �أ�شعر.../ مثل الطفل...
بين  ما  �أذكر.../  �أرجع.../  يديك.../  بين 
في  يتلألأ.../  حرجاً.../  العمرين.../ 

عينيك... 
وال�شاعر قي�س مجيد... بكالوريو�س �آداب... 
جامعة  الآداب...  كلية  العربية  اللغة  ق�سم 
انا  قبيل-  ال�صيف  وكان  له-  بغداد.�صدر 
هكذا- هذا قلبي- اللعبة عراف الهوى- انا 

وليلى- وجاء بـ100�صفحة من القطع الو�سط.

“خريف الأسئلة" لطالب حسن
الطريق الثقافي-خا�ص 

والتوزيع«  والن�شر  للطباعة  ميزوبوتاميا  »دار  عن  �صدر 
لل�شاعر  �شعري  ديوان  المتنبي  �شارع  بغداد  في 
طالب ح�سن،. وقد ت�ضمن هذا الديوان ق�صائد 
التي  الإطراء  جميلة عدة، ف�ضلًا عن عبارات 
ونذكر  لل�شاعر،  الابداعي  المنجز  طرزت هذا 
منها ر�أي الدكتور الناقد كريم ح�سن اللامي: 
»يهتم ال�شاعر طالب ح�سن بالمعجم ال�شعري 
حدود  ليدرك  وتوتر،  غنى  من  فيه  ما  بكل 
قدرته الفنية وليكون هذا المعجم هو المر�شد 
ال�شعري  الخطاب  لانتاج  الن�ص  هوية  الى 
جاء  الدالة.  المفردات  اختيار  طريق  عن 

الكتاب بـ 112 �صفحة من القطع المتو�سط.

“لا يثمر الأثر" لطالب السليم
الطريق الثقافي-خا�ص

�صدرت  المتنبي  �شارع  بغداد  ال�سياب-  دار  عن 
مجموعة  ال�سليم  م�صطفى  طالب  لل�شاعر 
�ضمت  الأثل".  يثمر  "لا  عنوان  تحت  �شعرية 
العمودي،  ال�شعر  من  ق�صيدة   42 المجموعة 
منها: يا غابراً في العمر باقٍ- �س�أرتحل- انما 
؟؟؟ الايام �سناً- لا تكوني للهوى غير ال�سناء- 
هي  الحقيقة  اطلالي-  بين  ما  قلبي-  وعي 
ال�سراب-. �صمم الغلاف الفنانة وال�شاعرة 
�صفحة   80 بـ  الكتاب  جاء  الربيعي.  غرام 

من القطع المتو�سط.  

 إصدارات..

كانت اغلب الكتابات الاولى 
الهجرات  على  ركزت 
فل�سطين  الى  الاولى 
وتبعاتها الاقليمية والدولية،ف�إن مجال 
الم�ؤثرات  لي�شمل  ات�سع  الدرا�سات 
وجذورها  الق�ضية  هذه  على  الدولية 

الاجتماعية و�إمتداداتها الدولية.
في  ال�سائدة  الاتجاهات  مع  و�إت�ساقا 
الم�ؤثرات  في  البحث  نطاق  تو�سيع 
جاء  الفل�سطينية  الق�ضية  في  الدولية 
كتاب الدكتور �صادق ح�سن ال�سوداني 
الامريكية  المتحدة  الولايات  "يهود 
درا�سة تاريخية – �سيا�سية" ا�ستكمالا 
ان  بعد  الاطار  هذا  �ضمن  لجهوده  
هذا  في  الاول  كتابه  عبر  فيه  خا�ض 
المجال والمعنون الن�شاط ال�صهيوني في 
العراق 1914 - 1958 والذي �صدرت 

طبعته الاولى عام 1980.
ال�سوداني  ح�سن  �صادق  د.  والم�ؤلف 
وح�صل   .1946 �سنة  بغداد  في  ولد 
على البكالوريو�س في التاريخ من كلية 
 1967 �سنة  بغداد  جامعة  التربية/ 
في  الماج�ستير  على  بالح�صول   �أتمها 
الآداب/  كلية  من  المعا�صر  التاريخ 
وكان   .1973 �سنة  بغداد،  جامعة 
العراقية-  )العلاقات  ر�سالته  عنوان 
في  درا�سة   1920-1931 ال�سعودية 

العلاقات ال�سيا�سية(.
للح�صول   انكلترا  الى  بعدها  �أنتقل 
على الدكتوراه في التاريخ المعا�صر من 
جامعة  الاداب/  كلية  التاريخ/  ق�سم 
وكان  المتحدة.  المملكة  في  في  اك�ستر 
عنوان اطروحته )الحركة الوطنية في 
الع�شرين  القرن  خم�سينيات  في  كينيا 

وحركة الماوماو( �سنة 1988.
)تربية  التربية  وزارة  ملاك  من  نقل 
يعمل  كان  حيث  الر�صافة(  بغداد/ 
الى  الثانوي  الملاك  �ضمن  مدر�ساً 
العلمي  والبحث  العالي  التعليم  وزارة 
"مدر�س  بعنوان  بغداد(  )جامعة 

م�ساعد" في 4 ت�شرين الثاني 1974.
 / الاداب  كلية  في  تدري�سياً  يعمل   -
جامعة بغداد منذ �أوائل �أيلول 1979.

- ح�صل على "الأ�ستاذية" في 8/11/ 
.1994

بحثية  جهود  نتيجة  الكتاب  هذا  جاء 
البحوث  من  بمجموعة  تمثلت  حثيثة  
المجلات  من  عدد  في  ن�شرت  التي 
العلمية المتخ�ص�صة  كالآداب ودرا�سات 
في التاريخ والآثار ال�صادرتين عن كلية 
الكتاب  بد�أ  بغداد.  الآداب/جامعة 
من  �صفحة   179 من  يتكون  الذي 
القطع الو�سط بتقديم ت�ضمن الإ�شارة 
وابرز  الامريكية  الا�ستك�شافات  الى 
ملامح الحياة ال�سيا�سية والاجتماعية 
الذي  بالد�ستور  الممثلة  الأمريكية 
�ضبط تلك الحياة وحدد م�سارها. جاء 
يهود  المعنون  الأول  المبحث  ذلك  بعد 
)مدخل  الأمريكية  المتحدة  الولايات 
تاريخي( عر�ض للا�ستيطان اليهودي 
عر�ض  بعد  المتحدة  الولايات  في 
الا�ستك�شافات  اثر  الا�ستيطان  لتوعية 
الاجتماعية  والخلفية  الجغرافية 
منها  جا�ؤوا  التي  البلدان  ونوعية  لهم 
وطبيعة  وفرن�سا  وهولندا  ك�ألمانيا 
الاقت�صادية  بالحياة  م�شاركتهم 
التي  المهن  ونوعذية  والاجتماعية  
في  م�شاركتهم  طبيعة  يمار�سونها.ثم 
حرب الا�ستقلال الأمريكية والتي كان 
وبدء  �شخ�ص   2500 عندها  عددهم 
توليهم بع�ض المنا�صب ال�سيا�سية �سواء 

في المجال�س الت�شريعية للولايات او في 
الكونغر�س الأمريكي بدءا من الم�ؤتمر 

القاري.
اليهود  موقف  مناق�شة  الكتاب  تابع 
بعد  الأهلية  الحرب  في  الرق  من 
بانحيار  �ألفا   150 �إلى  تزايد عددهم 
بينما  الزنوج  تحرير  الى  الأغلبية 

عا�ضد �آخرون الا�ستمرار على الرق.
من  عددهم  تزايد  الكتاب  عر�ض  ثم 
280 غام  1860  الى  226042 عام 
 1929 عام  مليون   4.5 الى   1880
وجاء اكثر من ن�صفهم من الهجرات 

وب�شكل خا�ص من رو�سيا.
المعنون  الثاني  المبحث  ذلك  بعد  جاء 
الرئي�سة  اليهودية  الهجرة  )موجات 
الذي  الأمريكية(  المتحدة  للولايات 
الى  اليهودية  الهجرات  لأبرز  تعر�ض 
بالموجة  تمثل  الجديد.والتي  العالم 
عام  بد�أت  التي  ال�سفردية  الاولى 
1654 والموجة الثانية التي بد�أت عام 
من  الثالثة  الموجة  فيما جاءت   1812
اغتيال  بعد  بد�أت  التي  �أوربا   �شرق 
والموج    1881 الثاني  الا�سكندر 
النازية  �أوربا  من  التي جاءت  الرابعة 
1945-. تبع ذلك المبحث  بين 1933 
الولايات  ال�سامية في  المعنون )معاداة 
 )1945 عام  حتى  الامريكية  المتحدة 
معاداة  فكر  تطور  عن  تحدث  والذي 
والفكرية  الادبية  النواحي  في  اليهود 
من  لها  ما  او  تاريخية  كخلفية  �سواء 
الأمريكي  المجتمع  داخل  �إنعكا�سات 

من بغ�ض وتع�صب.
تاريخ  من  مبحث)لمحات  ذلك  �أعقب 
المتحدة  الولايات  ال�سامية  في  معاداة 
تطور  تابع  الذي   )1998  -  1945
ال�صراع الاجتماعي بين اليهود وبقية 

اثنيات المجتمع الامريكي. 
وال�صهيونية  المتحدة  الولايات  يهود 
)لمحات  بعده  1945.جاء  عام  حتى 
ويهود  ال�صهيونية   تاريخ  من  موجزة 
 )1973  -  1945 المتحدة  الولايات 
بين  العلاقة  طبيعة  ناق�ش  الذي 
الم�ؤ�س�سات  الأمريكيين  اليهود 
الأمريكية  وال�سيا�سية  الاجتماعية 
ا�ستكمل  ت�شرين/1973.  حرب  حتى 
اليهودية   )المنظمات  بعر�ض  الكتاب 
الولايات  في   الأبرز   ال�صهيونية 
في  ودورها  موجز(  )عر�ض  المتحدة 
له  وما  الأمريكية  ال�سيا�سية  الحياة 
الإقليمي في  ودورها  ب�إ�سرائيل  علاقة 

المنطقة العربية.

�إذا

�أ. د. ح�سن علي �سبتي الفتلاوي
الحركة  ظهور  بعد  فل�سطين  في  ح�صلت  التي  التطورات  طبيعة  ادت 
الا�ستيطانية  خططها  تطور  ثم  الا�ستيطاني  ن�شاطها  وبدء  ال�صهيونية 
من  الكثير  ظهور  الى  بالعموم  العربية  والمنطقة  فل�سطين  في  التو�سعية  ثم 

المخت�صين والدار�سين والمهتمين بهذه الق�ضية وتبعاتها العربية والاقلمية.

�صدر عن دار "�أزمنة" في الاردن الديوان الأول لل�شاعرة العراقية زينب الربيعي بعنوان: امر�أة من رمل.يقع الكتاب في 111 �صفحة من الحجم المتو�سط، وقد زينت لوحة ابنتها غلاف الكتاب 
�أدبية  �إبداعات  لديهم من  ما  تقديم  والق�صا�صون على  وال�شعراء  الأدباء  :ت�سابق  فيه  الربيعي جاء  زينب  ال�شاعرة  ديوان  الظبيانية عن  كا�صد في جريدة الاتحاد  �سلمان  الدكتور  الأمامي. كتب 

للقارئ العربي في الربع الأول من العام الجاري، حيث دارت �آلات دور الطباعة لتنتج الكتب المتنوعة في حقولها الأدبية. تجاورت الق�صة وال�شعر، والرواية وال�سيرة.
إمرأة من رمل�ضوء

عرض كتاب   معارض الكتاب..

يهود الولايات 
المتحدة الأميركية

“اثر المناخ السياسي على 
حرية الوصول الى المعلومات”

الطريق الثقافي-خا�ص
قال نيك هيلمن مدير م�ؤ�س�سة �سيا�سة التعليم العالي امام 
ملتقى “الن�شر الجامعي الذي عقد في معر�ض لندن للكتاب 
�سيكون  المقبلة  ال�سنوات  خلال  ال�سيا�سي  المناخ  ان  م�ؤخراً: 
الى  الو�صول  وحرية  الجامعي  الن�شر  على  الاثر  معظم  له 
دعائم  تعزيز  اليوم  ن�شهد  اننا  هيلمن  المعلومات.وا�ضاف 
 2015 لعام  البريطانية  العامة  الانتخابات  وان  البحث. 
�ستتبعها برامج تق�شف اقت�صادية وهذا يمكن ان ي�ؤثر ب�شكل 
ماحقة  �ضربة  ويلحق  العالي  التعليم  ميزانية  على  مبا�شر 
ميزانيتنا،  عن  ندافع  لم  ان  اننا  قائلا:  وحذر  بالنا�شرين. 
بالت�أكيد، وان  العالي  التعليم  التقلي�ص �سيطال موازنة  فان 
التعليم،  الانتخابات وغّري من موازنة  العمال في  فاز حزب 
فان كل �شئ �سينحو منحى ن�شهد فيه تخ�صي�ص ميزانية اقل 

لقطاع التعليم العالي. 
مك  غريف  “بال  دار  من  بريج  �سام  قال  اخرى  جهة  من 
الت�أثير  حرية:”ان   من  “ابعد  ملتقى  امام  ميلان” للن�شر 
الى  اليوم  تحولت  الو�صول  وحرية  الجامعي  الن�شر  على 
من   51 ن�شر  حاليا  ويتم  المجالات.  معظم  في  رئي�سي  تيار 

مخرجاتنا العلمية في المجلات على هيئة الو�صول الحر. 
تو�سيع  يمكن  كيف  و  المو�ضوع  هذا  نبحث  اننا  وا�ضاف: 
العلوم  مثل  فيها  ي�ستثمر  لا  مجالات  لتغطي  الو�صول  حرية 
الاجتماعية. واطلق كامرون نايلون مدير ال��شؤون الحقوقیة 
تغير  يخ�ص  فيما  للنا�شرين  تحذيرا  للعلوم  العامة  للمكتبة 
الا�ساليب  ان  الخ�صو�ص:  هذا  في  وقال  التحتية.  البنى 
يدفع  ان  في  تمثلت  الرقمي  والن�شر  للطباعة  ال�سابقة 
والان  المحتوى.  الى  والو�صول  الع�ضوية  ر�سوم  الا�شخا�ص 

يجب ان نبحث عن اف�ضل الا�ساليب لتو�سيع هذا الا�سلوب.

ذكریات عن كوبا في كتاب 
“ما وراء الجنة”

الطريق الثقافي-خا�ص
اعوام  خم�سة  لمدة  كوبا  في  در�ست  �أمریكیة  جامعیة  طالبة 
كل  :ب�أن  وتقول  البلد  لهذا  المعادي  الامریكي  الاعلام  تفند 
�أي مواطن  ب�أن  وت�ؤكد  ال�سابقة عن كوبا تلا�شت  ت�صوراتها 
�سوف  المعادیة،  الاعلامیة  الحملات  كل  ورغم  غربي 

ی�شاركها هذا الر�أي.
�أخیه  الی   2006 عام  ال�سلطة  كا�سترو  فیدل  �سلم  وعندما 
كوبا.  في  الحیاة  نمط  في  طفیفة  تغیریات  برزت  رائول 
و�أ�صبح بمقدور ال�شباب في هذا البلد من التحدث عن الامور 
ال�سیا�سیة بحریة �أكثر مما كان علیه �سابقاً كما قلت الرقابة 
الطالبة الامریكیة  �أ�صدرت جولیا كوك  الهواتف. وقد  علی 
وراء  “ما  عنوانه  كتاباً  كوبا  في  عدة  �سنوات  عا�شت  التي 
الجنة” یخت�ص ب�إقامتها بهذا البلد من عام 2003 الی عام 

       .2008
ماكانت  كل  غیر  كوبا  الی  الاول  �سفرها  ب�أن  جولیا  وتذكر 
تت�صوره عن هذا البلد. وت�یضف: ب�أن كل الافكار والت�صورات 
التي كانت منطبعة في مخیلتها عن كوبا تحولت الی ت�صورات 

�إیجابیة. 
ب�أن  �أمریكا  �إذاعة �صوت  لها مع مرا�سل  وذكرت في مقابلة 
الكثیر مما كتبته في كتابها هذا ی�ستند علی الحیاة الیومیة 
هذا  عن  ت�صورها  و�أن  تحریف  دون  ومن  الكوبي  لل�شعب 
ال�شعب هو �إنه �شعب ب�سیط ویعی�ش مثل  الاطفال. و�أ�ضافت: 
من  ال�سمك  �شراء  بب�ساطة  ب�سیط  البلد  هذا  في  �شيء  كل 
ال�سوق  البحر. ویملاكن م�شاهدة  �ساحل  ال�سمك علی  �سوق 
یحتاجها  التي  الب�ضائع  كافة  توفر  ب�سبب  فیه  ال�سوداء 
ال�شعب هناك. بالا�ضافة الی ذلك ف�إن ال�شعب الكوبي یلاكن 
ب�أن  ماعلمنا  �إذا  خا�صة  بغ�ضاء  �أو  عداوة  �أیة  للامریكینی 
الكثیر من �سكان كوبا یعملون في خارج البلاد ویعی�شون حیاة 

ع�صریة. 

توقعات “امازون” لمستقبل 
“النشر الذاتي” للكتاب

الطريق الثقافي-خا�ص
بدار  والن�شر  الطباعة  علاقات  مدير  فاين  جان  القى 
امام  كلمة  الالكتروني  موقعها  في  وكتب  “امازون” للن�شر 
“الن�شر  مو�ضوع  حول  لندن  في  الرقمية  الافكار  م�ؤتمر 
الذاتي” قال فيه: “ان الن�شر الذاتي القائم بهيئته الحالية 

قد ي�صبح عديم الجدوى ان وا�صل حياته”.
في  الن�شر  عملية  مع  قرب  عن  تعامل  الذي  فاين  وقال   
الذاتي”  لـ”الن�شر  تقييمه  حول  �س�ؤال  على  “امازون” ردا 
�شئ  مع  الان  بعد  نتعامل  لا  قد  “اننا  اعوام  ع�شرة  خلال 
ا�ساليب  �سيعتمدون  الكتٌاب  وان  الذاتي،  الن�شر  ا�سمه 
لديكم  كانت  ان  فاين  وا�ضاف  اعمالهم”.  لا�صدار  اخرى 
فانكم  والت�أليف  الكتابة  في  الع�شرة  الاعوام  خلال  تجربة 
قد واجهتم مجموعة من الخيارات. ان ما قمنا به هو توفير 
ادوات لتمكين هذه الق�صة وو�ضعها بت�صرف مئات الملايين 

من النا�س في ارجاء العالم... وانجازها ب�أطر مختلفة”. 
وعندما كان فاي يلقي كلمته توجه هوغو هوفي احد الكتاب 
كاتب من  اعتبار هوفي  الم�سرح. ويمكنكم  الى  مبيعا  الاكبر 
ب�صورة  عملوا  ممن  المزدوجين  الكتاب  من  او  الم�ستقبل 
الن�شر  بطريقة  الاغلب  وفي  رقمية  بطريقة  وكذلك  تقليدية 
الذاتي. وتوجه هوفي الى الح�ضور وت�ساءل: هل تريدون ان 
تملكوا عملا �صغيرا ام العمل في �شركة؟ وعدد الفوارق بين 
الن�شر الذاتي وخلق فر�ص العمل او العمل ب�صورة تقليدية. 
وا�ضاف ان كل طريقة لها ح�سناتها وعيوبها. ويرى فاين ان 
التحدي اللاحق الذي �سيواجه الكتاب والنا�شرين والموزعين 
مثل امازون هو كيفية ك�شف قرائهم المنا�سبين. وقال فاين 
ت�ضم  كبيرة  م�شكلة  وهذه  المحتوى  ت�سونامي  اوجدنا  اننا 

مجموعة من المو�ضوعات المتنوعة. 

كتاب ما بعد الحداثة ياتون بـ”زوارق من نار”
     

الطريق الثقافي-خا�ص 
“زوارق من نار”. 17 ق�صة ق�صيرة من كتاب ما بعد الحداثة من امريكا اللاتينية في كتاب حمل عنوان  �صدرت مجموعة ت�ضم 

وت�شتمل مجموعة “زوارق من نار” على ق�ص�ص مختارة لـ 17 كاتبا ما بعد الحداثة من امريكا اللاتينية ترجمها الى الفار�سية بيوك 
ال�صحي” لكلوديا  ال�صرف  و”مجاري  الاركو  بوداغي. وهذه الق�ص�ص الق�صيرة هي بعنوان “البيرو، ليما، يوليو 1979” لدانيل 
امنغويل و”الاختفاء” لكارولينا اندرادة و”العار” لـ الوراو انريكة و”دون كيخوتة مدلين” لخورخة فرانكو و”الجحيم الكبير” لغيلير 
مو مارتين�س و”المت�صبب عرقا” لـ البرتو غرا و”الحيوانات المتوح�شة” ل�سانتياغو رونكا غيولو و”اوكاليبتو�س المحترق” لبارتري�سيا 
و”حجر  فبر�س  �سانتو�س  و”الم�صور” لمايرا  وا�سك�س  غابريل  و”المولود” لخويان  بورتلا  لو�سيا  انا  مي�شل” لـ  و”عا�صفة  �سويار�س 
النمل” لهنري تورخيليو و “ليندبرغ” لايفان تي�س و”الوهم المح�ض” لـ انتونيو اونغار و”دارجلينغ” لـ ايغنا�سيو باديليا و”بلا عنوان: 

الاطروحات الجديدة في الر�سالة الادبية” لـ رودريغو فر�سان. 

 ّ



الفنية  بداياتها  منذ  محمد  جنان  ر�سمت  فقد 
وبيوتها،  القديمة،  الب�صرة  مدينة  �أزقة  المبكرة 
و�شنا�شيلها،  وبا�صاتها الخ�شبية وهي تتكئ على 
جدران البيوت وك�أنها كائن متعب يغفو عند �أحد 
وانعكا�س  والقناطر،  الترع،  ر�سمت  الأبواب، 
والأزقة،  الماء،  �صفحة  على  والنخيل  الأ�شجار، 
بلقطات  الم�سقوفة  والأ�سواق  المك�شوفة  والأ�سواق 
�شبه  بر�ؤية  الفنانة  �أنجزتها  ل�شنا�شيل  مفتوحة 
�أنها  �إلا  الم�ستخدمة  المواد  فيها  تتنوع  زخرفية، 
المائية  فالألوان  مكانية  �شاعرية  على  تتوفر  كلها 
البا�ستيل  و�ألوان  ال�شفافة  ال�شاعرية  بلطخاتها 
والأ�صفر  الحليبي   اللون  فيها  يهيمن  التي 
بينما  الياب�سة  اللوحة  مركز  على  �ألفانكوخي 
الجزء  يحتل  الذي  الماء   ذلك في  �صورة  تنعك�س 
الأ�سفل  من اللوحة وقد تحتل الجزئيين ال�سفليين 

الح�شائ�ش  تخترق  �إفعوانية  دروب  �أحيانا 
با�سقات  نخيل  ب�أ�شجار  دائما  لتنتهي  والأع�شاب 
ترتفع �إلى قمة الم�شهد �أحيانا تكون اللوحة واقعة 
�سورين  �ساعة  ومعلما  حدثا  ت�سجل  تاريخية 
فيه  تباع  كانت  والع�شرالذي  نظران  قنطرة   ،
حتى  �أبدا  تحر�ص  كانت  ولكنها  الخ�ضروات، 
في  التقنية  القدرة  لاختبار  فر�صة  اللقطة  تبقى 
والخطوط  اللونية  والتداخلات  الأ�شكال  خلق 
فانتقلت  الطبيعة،  مع  الحوار  من  �سنوات  بعد 
الفنانة جنان محمد من هيمنة  الم�شهد الطبيعي 
�إلى هيمنة الم�شهد الحلمي الذي تبرز فيه هيمنة 
او محيط  نقطة  باعتباره  والم�شخّ�ص  الت�شخي�ص 
والفكرة  الواقع  بين   ، الأو�سع  الكفافي  التلام�س 
القوانين  وكل  والألوان،  الن�سب،  تحريف   فجرى 
�سحرية  برمزية  الم�شهد  ليكت�سي  عليها  المتعارف 

المو�صدة  والأبواب  لل�شبابيك  الملغز  الوجود  حيث 
العمياوات،  وللن�ساء  )المنغلقة(،  والعوالم 
المنكفئات، والمنطويات على �أنف�سهن، و�أ�سرارهن، 
ن�ساء غارقات في لجة تفكير وحزن حينا، ون�ساء 
�صوب  و�أفكارهن  ب�أنظارهن  يتجهن  متمردات 
�أويرفعن  �ضراعة  �أيديهن  فيرفعن  ال�سماء 
)مغلقة(،  �شرفات  تمل�ؤها  �سماء  الى  ال�شهداء 
وتارة  تارة  فارغة  م�شعة  مت�سعة  ف�ضاءات  �أو 
مملوءة  ب�صحف من�شورة �أو غيوم  تمنّ على من 
ي�ست�صرخها بقطرة ماء يتيمة في عوالم عط�شى، 
وبذلك تكون جنان محمد قد �صورت جانبا اخر 
انفقت  اللواتي  العراقيات  الن�ساء  عوالم  من 
ن�ساءها،  تر�سم  وهي  منجزها  كل  لعيبي  عفيفة 
فكانت جنان محمد تر�سم العوالم الحلمية التي 
ت�شكل ظلالا للواقع المحزن اللواتي يع�شنه بمرارة 

.
�إن �إح�سا�س الفنانة جنان محمد بوجوب التحول 
منجزها  في  الب�صري  العن�صر  هيمنة  نحو 
�إعادة  ا�ستحياء تجاه  يقودها على  بد�أ  الت�شكيلي 
ترتيب ح�ساباتها؛ فتغير فهمها للر�سم ليكون �أولا 
طريقا للبحث في اللامرئي، وليكون ثانيا ق�ضية 
تقنية ينح�صر جوهرها في كيفية تعامل الر�سام 
مع مادته، �أي انها لم تتخلّ عن ايمانها ان الر�سم 
كل  ورغم  ق�ضية )ميتريالية( جوهريا،  الا  لي�س 
و)ا�ساطير(.  حكايات  من  حولها  يحاك  قد  ما 
وثالثا ان الر�سامة جنان محمد ظلت تهيئ نف�سها 
ا�ستحالة  �أطوار  الأخيرة من  المرحلة  للدخول في 
الفنان التي ا�سميتها يوما )قانون مالرو(، حينما 
ينتهي الفنان الى ا�ستلهام الفن ال�سائد باعتباره 
تتفرع منه هوام�ش  الذي  الأول )الن�سق(  الن�ص 
الفنانين التالية؛ فكانت جنان محمد تهيئ نف�سها 
للدخول الى عالم التجريد ولكن عبر عملية ت�سلّل 
وهي  وجلة  بخطوات  الخلفي  الباب  من  بطيئة 

)التجريدي(  باتجاه  )ت�شخي�صي(  بهمّ  مثقلة 
تنتقي  فيه  لانها  تماما  تجريدا  لي�س  هو  الذي 
ال�سابق وعلامات  مفردات محددة من منجزها 
ال�سابقتين:  المرحلتين  في  وجدناها  �إن  �سبق 
من  وعلامات  مغلقة،  و�أبواب  و�شبابيك  �شرفات 
واجهات بيوت و�أزقة ر�سمتها �سابقا، ثم ر�صفتها 
هنا متقاربة في لوحاتها الأخيرة، دون اعتبارات 
كل  يحتوي  �شطرنج   رقعة  وك�أنها  المكان  لقوانين 
مربع فيها على علامة محددة تحيل �إلى جزء من 

الواقع .
را�سخة منذ  بقيت  الواقع  �إذن علامات من  �إنها 
تطورها  مراحل  بكل  ومرورا  الطبيعة  ر�سوم 
باعتبارها  الآن  تكري�سها  يتم  حيث  ال�سابقة، 
جنان  تحاول  التي  التجريدية  للوحتها  مفردات 
مفردات  القادمة،  الفترة  في  تقديمها  محمد 
والى  تارة  الطفولة  الى  مكنها  ق�سم  في  تنتمي 
الذاكرة في مختلف مراحلها والى الاحلام وربما 
الكوابي�س الانثوية ولكنها تن�صهر لت�ؤلف مفردات 
تلك  كل  فيه  تن�صهر  الذي  الب�صري  متحفها 

ال�صور.

 1984  / الب�صرة   / الجميلة  الفنون  معهد  • دبلوم 
 1987 – بابل  – ر�سم  الجميلة  الفنون  كلية  • بكالوريو�س 

الا�سلوب  )تطور  ر�سالتها  عن  الت�شكيلية  الفنون  في  • ماج�ستير 
في �أعمال الفنان فائق ح�سن( 1995 

المعا�صرة  فل�سفة فن عن اطروحتها )الاب�ستيمولوجيا  • دكتوراه 
وبنائية فنون ت�شكيل مابعد الحداثة ( 2010

الن�شاطات الفنية :
1987  / الأول  ال�شخ�صي  • المعر�ض 

1992 الثاني/    ال�شخ�صي  • المعر�ض 
 1997 الثالث/   ال�شخ�صي  • المعر�ض 

  2013 الرابع/  ال�شخ�صي  • المعر�ض 
 –  1991 الب�صرة/  لجامعة  الثقافي  المركز  فناني  معر�ض   •

1992
منذ   الجميلة/  الفنون  كلية  لتدري�سيي  ال�سنوية  المعار�ض   •

1992  وحتى 2013 
 2001 بغداد  مرايا/  الواقعي/  العراقي  الفن  • معر�ض 

  2004 فنانين(  )لخم�سة  الاول  الت�شكيل  مربد  • معر�ض 
• معر�ض مربد الت�شكيل الاول )لخم�سة فنانين( 2004 - 2005 
الب�صرية  الفنون  جمعية  عراقية/  بعيون  العالم  معر�ض   •

المعا�صرة / بغداد /2004

 2013 - 2012 منذ  المربد  مهرجان  بمعار�ض  • الم�شاركة 
 2005 ال�سليمانية   / لأزمر  �سعفة  • معر�ض 

 –  2010  / الب�صرة  الت�شكيليين في  الفنانين  معار�ض جمعية   -
 13 – 12 – 11

 2013  / المغرب   / الت�شكيلية  للفنون  اركانة  • �سمبوزيوم 
العراق وخارجه  داخل  العلمية  الم�ؤتمرات  بالعديد من  • �شاركت 

)الب�صرة . بغداد . كرد�ستان العراق ، المغرب( 
البحوث  من  العديد  المحلية  والمجلات  ال�صحف  في  ن�شرت   •

والمقالات النقدية في الفنون الت�شكيلية .
العراقيين  الفنانين  نقابة  • ع�ضو 

ـ  �سيرة ذاتية جنان محمد �أحمد  ـ

المعرض التشكيلي
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محمد حيّاوي
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خالد خ�ضير ال�صالحي
ذاكرة طفولية-  -التي ظلت  بذاكرتها  علق  الب�صري مما  متحفها  �شكلت جنان محمد 
من محتويات ذات طابع ب�صري حلمي مت�شكل من نتف لقطات ت�شكل م�شهدا لا تنتظمه 
�سردية ق�ص�صية، فكانت اعمالها لي�ست اكثر من لقطات ت�سبح في �ضباب الحلم الذي 

ت�ستل منه محتويات متحفها الب�صري.

جذب جمهوراً كبيراً 
انطلاق مهرجان “ويستون 

سوبر مير” للنحت  
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

ه�شا�شة  رغم  مير"  �سوبر  "وي�ستون  مهرجان  على  النحاتون  يقبل 
مدينة  مهرجان  وجيز.انطلق  وقت  في  �أعمالهم  واختفاء  الرمال 
الرمال.وي�شارك  للنحت في  ال�سنوي  البريطانية  �سوبر مير  وي�ستون 
هذا العام ع�شرون نحاتا عالميا في المهرجان الذي ينطلق تحت ا�سم 
الخيالية. والق�ص�ص  الأطفال  ق�ص�ص  على  ويركز  مرة"  "ذات 
وت�ضمنت الأعمال الم�شاركة بع�ض النحوت الم�ستوحاة من فيلمي "ذي 
هانغر غيم" و "ذي هوبيت".وقالت نيكولا وود ع�ضو اللجنة المنظمة 
للمهرجان �إنه "منذ ت�سع �سنوات فقط، كان المهرجان يجمع 30 طنا 
5000 طن". �أنه نجح هذا العام في جمع  �إلا  من الرمال لأعماله، 
الم�شاركة  النحت  �أعمال  تت�ضمن  �أن  يُنتظر  المنظمة،  للجنة  وطبقا 
"ماك�س"  ل�شخ�صية  الأطفال  ق�ص�ص  من  م�ستوحاة  رملية  تماثيل 
من كتاب "وير ذي وايلد ثنغ�س �آر"، و�شخ�صية "بادنغتون بير"، �إلى 
�أطول نحت رملي ي�شهده المهرجان على الإطلاق.وقالت وود  جانب 
�إن "المهرجان ي�ست�ضيف �أعمالًا معقدة جدًا و�ضخمة �أي�ضا. ومع �أن 
نحاتين  هناك  �أن  �إلا  كبير،  �إلى حد  الأعمال  تلك  ت�ؤثر في  الأمطار 
يعملون طوال الوقت على عمليات ترميم و�إ�صلاح تلك المنحوتات �إذا 
ما لزم الأمر."وقالت رات�شيل �ستاب�س، التي �شاركت بعمل م�ستوحًى 
وي�ستون  مهرجان  �إن  فابلز"  "�إي�سوب  المتحركة  الر�سوم  فيلم  من 
�سوبر مير للنحت في الرمال "رائع هذا العام."و�أ�شارت �إلى �أنه على 
نحات الرمال �أن يعتاد على العمل بكل �أنواع الرمال، م�ؤكدة على �أن 
الرمال في هذا الموقع مثالية من حيث ال�شكل والتما�سك بالإ�ضافة 
�إلى كونها �صالحة بما فيه الكفاية لإظهار التفا�صيل المعقدة.وي�أتي 
�أ�ضخم عمل في المهرجان هذا العام من �أعمال رادوفان ت�سيفني، من 
جمهورية الت�شيك، وهو عمل م�ستوحى من ق�صة "غوليفرز ترافلز" 

للكاتب جوناثان �سويفت.

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�سبووك

�أحد الأعمال الم�شاركة في المهرجان.                     

  AN
P ال�صور

نص أم نصوص؟

في  �إلا  مت�شابهة  غير  عديدة  �سردية  �صورا  الن�ص  مولدات  تنتج 
علاقتها بالمرجع المتج�سد وهو الكتاب، الذي ت�سبقه حتما �صورة 
الن�ص الباطنية في مخيال الم�ؤلف. فهناك ن�ص مح�سو�س داخلي 
لم يدركه �سوى الم�ؤلف الذي �أوجد �صورة منه ـ �صورة حاولت نقل 
غالبية �سمات ال�صورة "الرحمية" الأولى، التي احتفظت ب�سريتها 
التامة وظلت قابعة في �شرنقة الفكرة، رغم �أن مناطق عديدة منها 

قد تفتتت وتحولت �إلى حروف وكائنات من ورق.
ولكن ال�صورة الجديدة المنتَجة تبقى غير ثابتة �أي�ضا. وت�ستطيع 
وطاقته  الحروف  ن�سيج  داخل  من  �أخرى  جديدة  �صورة  خلق 

ال�سردية في طور التفاعل الح�سي بينها وبين المتلقي الواحد.
�أن تن�سخ نف�سها  �أي�ضا ولا يمكن  وهذه ال�صورة الثالثة غير ثابتة 
يعني  ما  �إليها،  �ستتعر�ض  التي  الكثيرة  القراءات  فاعلية  داخل 
�أن الن�ص الواحد لم يحب�س في ت�صور ثابت وتعقل ثابت. بل بات 
ب�صور عديدة ومختلفة لا تت�شابه �إلا في بنية مرجعيتها غير الثابتة 
�أي�ضا. وهذا ما يثبت �صحة التعريف ال�سيميوطيقي العام للن�ص 

باعتباره " ن�سيجا من العلاقات التي تتبادل فيما بينها".
ن�ص  �إلى  �أو  مرئي  ن�ص  �إلى  يتحول  �أن  المقروء  الن�ص  ي�ستطيع 
حكواتي �أو الى ن�صو�ص �أخرى عديدة....الخ، ولكل �صورة من هذه 
التحولات �شروط و�أ�شكال وجمهور وحالات تفاعلية وح�سية خا�صة. 
الم�ؤلف  بين  مختلفة  بم�ساحات  �سيتمظهر  الذهني  التمثل  �أن  �أي 
والقارئ والم�ستمع والم�شاهد طبقا للأجهزة التوا�صلية وفاعليتها. 
و�سينتج من ذلك خلق ن�صو�ص متعددة من ن�ص الم�ؤلف المت�سلل 
من الن�ص الرحمي. و�سنعثر حتما على ن�ص مقروء و�آخر مكتوب 

و�آخر مرئي.
ويبدو �أن هذا التوالد هو وظيفة تعنى بقابلية التجاور داخل خريطة 
"تحويلات" خارجية  �إجراء  على  الن�ص  وقدرة  من جهة  الن�ص 
تنقله من م�ساحته الإبداعية الى مناطق �إبداعية �أخرى تنخف�ض 

فيها �أو ترتفع قدرته الم�ؤثرة على المتلقي من داخل الن�ص المولد.
�أدبية  �أعمال  فهناك  �سهلا،  لي�س  المرئي  الى  المقروء  التحول من 
احتفظت  بينما  الكاميرات.  عد�سات  على  ع�صية  ظلت  متميزة 
�أعمال �أدبية �أخرى بثرائها رغم نجاح ن�صها ال�سينمائي وبراعته. 
في حين هناك ن�صو�ص مقروءة �ضعيفة �أك�سبها الن�ص ال�سينمائي 
الى  الإ�شارة  الروائيين  بع�ض  رف�ض  بينما  فنية.  وقيمة  �شهرة 

�أ�سمائهم في �أفلام �سينمائية ا�ستمدت ن�صو�صها من رواياتهم.
المقروء  الن�ص  ا�ستقلالية  المفارقات  من  الح�شد  هذا  ويظهر 
في  وتفاعلها  تجاورها  يظهر  مثلما  المرئي،  الن�ص  عن  واختلافه 

ت�أ�سي�س طور �آخر قد يكون مبدعا وقد لا يكون.
كما �أن رف�ض الكاتب لتحول ن�صه الى "�سينمائي"، �أو ولعه بالن�ص 
ال�سينمائي واعتباره ن�صرا وتفوقا على ال�سردية في الن�ص المقروء 
الخلق.  وتناغمها في  التحولات  واقعية  وخروجا عن  تطرفا  يغدو 
ال�صورة.  تبثه  وما  ما تحمله الحروف  روابط ح�سية بين  فهناك 
و�إذا ما تفاعلت ف�ستتحول قراءة ن�ص الم�ؤلف من قراءة فردانية 
الى قراءة جمعية لن�ص مرئي ناتج عن المقروء ومفعلا له، بك�سر 

وت�شديد العين.
وفي مناخنا الثقافي تغدو مبررات التحول من المقروء الى المرئي 
�أكثر واقعية. فنحن "ب�صريون". يحر�ضنا الفيلم الذي ن�شاهده، 
ويح�ضنا على قراءة ن�صه المقروء. على عك�س المجتمعات الغربية 
الن�ص  نجاح  بعد  لاحقة  مرحلة  في  الفيلم  ي�أتي  "القارئة" التي 
المقروء وانت�شار �سطوته الإبداعية، ما يعني �أن اللغة الب�صرية ما 

زالت تت�سيدنا.

إضاءة 

عبد الكريم العبيدي

الفنانة جنان محمد
المشهد اليومي 


