
 

�سنداً  ايحائي لا يمتلك وحدَهُ دائماً  المثالية هو جمال  به  تتمتع  الذي  الجمال 
يُعتمَد في المحاججة العقلية. هذا الجمال يغري الان�سان الواقعي في�سحبه الى 
عوالمه. معنى هذا انه يُفقِدُ العقل العملي بع�ضاً من قواه واحياناً يحل مكانه فلا 
يوا�صل تقدمه بالقوة العملية نف�سها ب�سبب من "الارتياح ال�سامي" �أو النقي �أو 
"الارث الاجمل" .. هذه الظاهرة تظهر لنا بين حين و�آخر في "ا�سترخاء" او 
"اللاواقعيين"  و  الفنانين   من  "ت�أملات" بع�ض  الاحترام، في  من  قل بمزيد 

من ال�شعراء.
�أي  التماهي،  قبل  لحظات  بـ  الفل�سفة  ت�سميه  لما  �آخر  وجه  هي  الحال  وهذه 
�أو العملي بالنظري. النظرية في حال كهذه لا تبتعد  تماهي النظري بالعملي 
عن المثال طيلة بقائها خارج التطبيق. طبعاً للتمتع بروح الفن او ظلال الت�أمل 
تظل نظريات المت�أمل عادةً غير وا�ضحة الحدود والتفا�صيل. هي نظرية �إذن �أو 
نظريات عائمة يفيد من ايحائاتها ومما تمنح من اجواء بعيدة عن "خ�شونة" 

الحياة.
لذلك ي�صف الواقعيون العمليون المت�أملين ب�أنهم مثاليون. وهو و�صف �صحيح في 

المجُْمل وغير دقيق فكرياً. 
�أجل  من  �أو  الأنا  ا�ستقلال  اجل  من  الانفعال  يهيمن  هذه  الظل  منطقة  في 

ح�ضورها الاقوى. �إذ تظل الأنا ت�ؤكد ح�ضورَها مادمنا في طريق الت�أمل الذاتي 
الت�صورات  فلك  في  تدور  الافكار  فتظل  الانجاز.  و�شروط  العملي  عن  بعيداً 

النظرية �ضمن، او على حدود، مملكة الخيال ال�شخ�صي. 
هذه الحال قد تحدد موقفنا الفل�سفي من الوجود والوعي العام لكنها من ناحية 
ثانية، وعلى مدى وا�سع، ت�ؤجل الانتقال الى العملي وقد تحرفه. وهكذا نظل في 

محطات قبل الو�صول. 
ما �أردت  الحديث بمنطق فل�سفي لكني �أردت الو�صول �إلى ان مثاليتنا، ب�سبب 
فرط الذاتية او ب�سبب فرط القدا�سة الموروثة، تفر�ض ظلالها على عقلنا العملي 
ور�ؤيتنا الواقعية فتخلخل قوة العقل الأدائي ويرتبك ب�سبب ذلك الانجاز. و�إذا 

ما �أُنِجز الفعل، لا يتحقق كامل الغر�ض من هذا الانجاز .
�أي  المعرفي،  الت�أمل  في  �أملَنا  ن�ضع  ب�أن  الحال  هذي  من  الإفادة  يمكن  لكن 
بتر�سيخ المعارف المُ�سْتَدْرَجة بالت�أمل، لتغذية العقل العملي. �أي نحولها او نفيد 
الذاتية  الم�صالحُ  دائماً  ومعها  الذاتية  الأفكار  فت�صبح  ثقافية.  كمادة  منها 
�ضمن المدى الاجتماعي. فلا تظل، �أو لن تكون، عيوباً �أخلاقية . هي في الحال 
�إنتاج  عملية  هو  التطبيق  مادام  اجتماعية  وواقعياً، م�صالح  فل�سفياً  الجديد، 

جدوى عامة.

وهذا يعني ان الم�صلحة في الحفاظ على الحياة وفي �أغناء الحياة وتطويرها، 
المعرفة وتطبيقاتها  مة من خلال  العقلي �ضمن حياة منظَّ تاريخياً مع  تتلازم 

والمعرفة وتطبيقها يقومان باعادة انتاج الحياة. 
ان �أية نظرية لاقدرة لها على الامتثال للتطبيق، تتوقف. وحين تتوقف يتوقف 
عمل العقل معها. وهذا هو ما يدعونا لفكر ان�ساني يوفّر حرية حراك وتجدد 
للنظرية من خلال الممار�سة الحرة والمتقدمة. ان افتقاد هذا ال�شرط، �شرط 
الاحتياجات  مع  المتكافلة  النظرية  عن  معزولًا  العقل  يُبقي  الفكر،  حرية 
بطاقة  يعمل  هنا  فالعقل  المعرفي.  التطور  ا�ستمرارية  مع  اي�ضا  الاجتماعية، 

الم�ستجدات ! 
جديدة،  نظرية  امتلك  اذا  الا  جديداً  فعلا  ينجز  لا  الجديد،  العملي،  العقل 
ت�أمل  التطبيق ومنها الى  او في ممار�سة  التجربة  ليدخلا معاً في  �أو متطورة، 
نظري جديد وممار�سة حياتية جديدة. هذا هو خط التطور، والا فالارتباك او 

الخمول او الدوران في المكان ...

بعيداً عن الدوران

في كتب..  شعرية النثر في رواية “الرؤى والأمكنة” لزيد الشهيد ــــ د. فاضل عبود التميمي

ثقافة الطريق

M
oham

ad H
ayaw

i

11

ترجمة
رواية الكاتب الهولندي هاري مولش
بين المطرقة والسندان

N
o

. 8
9

AL TAREEK  AL THAKAFI

12 صفحة

500 دينار

5 April 2014 االسبت 5 نيسان/ أبريل

ياسين طه حافظ

تشكيل

حوار

سمير الشيخ
التاريخ هو تقدم 

الوعي بالحرية
ــــــــــــــــــــ سعدون هليل

نمط

دار صافي للنشر
تجربة تستحق التأمل                                                             

ـــــــــــــ الطريق الثقافي

دراسة

جامعاتنا
نقد متأخر

ــــــــــــ أ. د. طالب مهدي

شعر

ليلة انقراض الرجل الأخير
ـــ ماجدة غضبان المشلب

الخريف
ــــــــــــــــــــ وديع شامخ

قصة

مكالمة هاتفية
ــــــ عبد الهادي السعدون

بحث

إشكالية الوعي الملتبس
ــــــــــــــــــــــــ ثامر عباس

نقد

حنون مجيد 
التكثيف السردي

ــــــــــــــ عبد العزيز لازم

قراءة

ليلى لعيبي
خطابات مرهفة

برغم المعاناة
ـــــــــــــــ جاسم العايف

إسماعيل خياط
الوجوه والأقنعة



فوز ثلاث منظمات بجائزة اليونسكو لتحسين الأداء
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

الدولي  نوفيب" والاتحاد  "�أوك�سام  �إلى كل من منظمة  المعلمين  �أداء  لتح�سين  المتميزة  للممار�سات والجهود  اليون�سكو  مُنحت جائزة 
ProEd )بنما(. و�سيتم ت�سليم الجائزة �إلى هذه  SOS )مدغ�شقر(، وم�ؤ�س�سة  للمعلمين )بلجيكا(، ومنظمة قرى الأطفال العالمية 
المنظمات في 7 ت�شرين الأول/ �أكتوبر المقبل في مقر اليون�سكو بباري�س، وذلك في �إطار الاحتفالات بالذكرى ال�سنوية الع�شرين لليوم 
 ،2009 العام  في  و�أُن�شئت  فائزين.  ثلاثة  على  تُوزّع  دولار،   27000 قيمتها  تبلغ  التي  الجائزة،  �أن  بالذكر  وجدير  للمعلمين.  العالمي 
نح مرة كل �سنتين لم�شاريع لها �إ�سهامات متميزة في ما يخ�ص تح�سين جودة التعليم والتعلم، لا �سيما في البلدان النامية �أو في �إطار  المجتمعات المهم�شة والمحرومة. وُمت
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العراق يشارك فى مؤتمر 
الرواية بالإسكندرية عبر الفيديو

الطريق الثقافي ـ خا�ص
وا�سط  بجامعة  التربية  كلية  تنقل  نوعها،  من  جديدة  تجربة  فى 
بالعراق، وقائع م�ؤتمر الرواية والمدينة فى الأدب الم�صرى والمغربى، 
ببع�ض  و�أي�ضا  المناق�شات  فى  العراق  من  و�أدباء  �أ�ساتذة  ي�شارك  �إذ 
الكلمات، من خلال تقنية "الفيديو كونفرن�س"  والبث المبا�شر. يبد�أ 
الم�ؤتمر فى الخام�سة م�ساء بمركز الم�ؤتمرات بمكتبة الإ�سكندرية، ويبد�أ 
يقام الم�ؤتمر، الذي يقام على هام�ش الفعاليات الثقافية لمعر�ض مكتبة 
الإ�سكندرية للكتاب، بكلمة للدكتور طالب الوائلى رئي�س جامعة وا�سط 
العراقية،  وبعدها تبد�أ الجل�سة الأولى للم�ؤتمر لمناق�شة الناقد �شوقى 
بدر يو�سف لرواية "الأيام الباردة" لمحمد غرناط، ومناق�شة د. عبد 
ومناق�شة  الغربان" لأحمد حميدة،  "متاهة  لرواية  الغانمى  الرحمن 
الناقدة فاطمة عبد الله لرواية "نجمة ترق�ص معى" للميلودى �شغموم. 
و�سيفتتح الجل�سة الثانية الدكتور محمد عبد الحميد بقراءة لرواية "�أن 
ترحل" للطاهر بن جالون، وبعده الناقد �شعيب حليفى بقراءة لرواية 

"الحب والزمن" ل�سعيد �سالم.

“بيت الحكمة” يفوز بجائزة 
زايد للنشر والتقنيات الثقافية

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
ك�شفت لجنة جائزة ال�شيخ زايد للكتاب، عن �أ�سماء الفائزين بجوائز 
دورتها الثامنة. و�أعلنت عن فوز "بيت الحكمة"، وهي م�ؤ�س�سة فكرية 
تون�سية، بجائزة ال�شيخ زايد للن�شر والتقنيات الثقافية، "وي�أتى هذا 

الفوز للفكر الموثَّق والعميق والجهد الأكاديمى الم�سئول والعلاقة 
المتينة بالتراث الحى الوا�ضح فى كافة �أعمال الم�ؤ�س�سة". 
ن�شر  على  عقود  منذ  تون�س  الحكمة" فى  "بيت  وتعمل 
م�ؤلفات فكرية مهمة من طبعات محققة لأمهات الموروث 
وترجمات  والمعاجم،  واللغة  والفكر  الأدب  فى  العربى 

علمية لأمهات الفكر الفل�سفى والل�سانى العالمى يقوم بها 
�أ�ساتذة ولغويون معروفون، وم�ؤلفات جماعية فى مو�ضوعات 

فكرية و�أدبية مهمة هى فى الغالب �أبحاث م�ؤتمرات فكرية تقيمها 
الم�ؤ�س�سة نف�سها وتدعو �إليها �أن�شط العاملين فى المجالات المعنية.

شيماماندا نغوزي أديشي 
تفوز بجائزة النقاد للكتاب

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
فازت الكاتبة النيجيرية نجوزي �أديت�شي �شيماماندا بجائزة النقاد 
الوطنية الأمريكية عن روايتها Americanah "�أمريكانا". وتحكي 

الرواية ق�صة امر�أة نيجيرية تنتقل للعي�ش في  الولايات المتحدة 
م�شكلات  من  تعانية  وما  الجامعي،  التعليم  لموا�صلة 

اختلاف الثقافة. و�سبق �أن فازت رواية الكاتبة ال�سابقة 
المملكة  "�أورانج" في  �شم�س �صفراء" بجائزة  "ن�صف 
المتحدة في العام 2008، كما ظهرت روايتها  "بيربل 

الكركديه" على اللائحة الطويلة لجائزة بوكر قبل �أربع 
�سنوات. ومن بين الفائزين في الفئات الأخرى الكاتب 

كاترينا،  �إع�صار  ب��شأن  كتابه  عن  فينك  �شيري 
"الكلب  مجموعته  عن  فئة  في  بيدار  وفرانك 
فيلينز  �إيمي  تكريم  تم  حين  في  الميتافيزيقي"، 

�إلى  رحلاتها  فيه  غطت  الذي  كتابها  عن  الذاتية  ال�سيرة  بجائزة 
هايتي في �أعقاب زلزال العام 2010 هناك.

حقائق مذهلة حول كتاب 
ايرلندا الأكثر شهرة

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
�شهرة"  الأكثر  �إيرلندا  كتّاب  حول  مذلة  "حقائق  كتاب  يك�شف 
عليها  يطلع  لم  التي  الجديدة  والق�ص�ص  التفا�صيل  من  مجموعة 
جمهور القرّاء من قبل، تتعلق بحياة وطقو�س الكتابة لدى عدد من 
الكتاب الإيرلنديين، ومنهم جيم�س جوي�س م�ؤلف كتاب "يولي�سي�س" 

�أرن�ست  الأميركي  الكاتب  التقى  �أنّه  الم�ؤلف  يقول  الذي 
في  معه  وت�سكع   ،  1920 العام  في  باري�س  في  همنغواي 
�شوارعها وحاناتها و�شربا البيرة الثقيلة معاً، ومما يذكره 
الم�ؤلف ، �أن جوي�س كان في تلك الفترة �ضعيف الب�صر 
�ضئيل الج�سم، بينما كان رفيقه الأميركي يتمتع بقامة 
طويلة وج�سم ريا�ضي �ضخم ومزاج حاد على ا�ستعداد 
لتفجير غ�ضبه لأي �سبب تافه، فكان جوي�س يحتمي 
�شجار  حدث  مرّة  وذات  ال�صاخبة،  الحانات  في  به 
عنيف في الحانة التي ي�شربون فيها، فنه�ض �أرن�ست 

وحطم الكرا�سي على ر�ؤو�س عدد من ال�سكارى، بينما كان جوي�س 
لنا  اتى  �آخر  واحد  هذا  �أرن�ست..  يا  وي�صيح.."�ألكمه  خلفه  يختئ 
بقوة..  �أ�صفعه  هكذا..  نعم  �أرن�ست..  يا  عليه  �أنق�ض  الخلف..  من 
اح�سنت". الكتاب ممتع للغاية ويتناول ق�ص�ص الإيرلنديين من كتّاب 
ومخرجين ومو�سيقيين ويعد وثيقة مهمة على �صعيد التوثيق الأدبي 
والثقافي لجهة ت�سليطه الأ�ضواء على تف�صيلات كثيرة طالما اهملها 

النقّاد والم�ؤرخون.

مهرجان سومر الشعري الأول
سرياني عراقي عربي 

الطريق الثقافي ـ من جميل الجميل
والكتاب  الادباء  اتحاد  مع  بالتعاون  الأدبي  بغديدى  منتدى  �أقام 
ال�شعري الأول في قاعة م�سرح  العراق مهرجان �سومر  ال�سريان في 
المو�صل  من  �شاعراً   "29" فيه  �شارك   . الحمدانية  في  قو�ش  قره 
المهرجان  وابتد�أ  والعربية.  بال�سريانية  �شعراً  قر�أوا  والحمدانية 
بعدها  العراق،  �شهداء  ارواح  على  حداداً  �صمت  دقيقة  بالوقوف 
تلتها كلمة اتحاد ادباء والكتاب ال�سريان القاها الاديب �شاكر �سيفو 
ثم كلمة منتدى بغديدى الأدبي القاها ال�شاعر جميل الجميل، وبعدها 
كلمة للمرواتي د. عمار احمد �أكد فيها ب�أن الكتابة لي�ست اعتباطية 
ال�شباب   لدعم  م�ستعد  بانه  وقال  الحهد،  من  الكثير  تحتاج  وانها 

وال�سعي لتوفير الدعم والرعاية لهم من جهات �أخرى.

الطريقالثقافي

رواية “جنود سالامينا “ لخافيير سيركاس ذاكرة الحرب
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�صدرت عن دار نوفل ترجمة عربية لرواية  "جنود �سالامينا"، للكاتب اللاتيني خافيير �سيركا�س، ومن ترجمة ندى �شديد زيادة و�أدوني�س �سالم، 
وتدور حول الحرب الأهلية الإ�سبانية، وتحمل رع�شة حنين ونو�ستالجيا رقيقة ت�ؤمها منذ بدايتها وحتى نهايتها. هذه النو�ستالجيا هي انحناءة 

دامعة �أمام �آلام �إ�سبانيا و�شعبها، �أمام جنودها الذين �أنقذوا الح�ضارة من دون �أن تعترف الح�ضارة بجميلهم، �أمام محاربين يدافعون عن 
�إ�سبانيا الأنثى الفاتنة التي يراها كلٌ منهم كما ي�شاء. »جنود �سالامينا« تحية حزينة �إلى �إ�سبانيا التي ت�ألمت ونزفت و�شهدت موت �أبنائها 

بع�ضهم على يد بع�ضهم الآخر.

ماريو فارغاس يوسا يناصر 
المعارضة الفنزويلية ضد مادورو

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أعلن الكاتب البيروفي الحائز على جائزة نوبل ماريو فارغا�س يو�سا عزمه 
على ال�سفر �إلى فنزويلا لدعم قوى المعار�ضة ال�سيا�سية هناك. واتهم الكاتب 
الرئي�س الفنزويلي نيكولا مادورو بالت�سلط والقمع والدكتاتورية، وقال "�إذا 
بلدان  كافة  ويعر�ض  فنزويلا  ف�سي�شعل  الحكم  في  ال�شوفيني  �أ�سلوبه  نجح 
العام  في  فاز  الذي  يو�سا،  فارغا�س  وتعر�ض  للخطلا".  اللاتينية   �أمريكا 
2010 بجائزة نوبل للأدب، ويعد واحداً من الكتاب الأكثر �شهرة في �أمريكا 
اللاتينية ، للكثير من ال�ضغوط ب�سبب معتقداته ال�سيا�سية المنا�صرة للحريات 
العامة والديمقراطية، بما في ذلك �صراعه �ضد الحكومة الكوبية 

والقمع ال�سيا�سي في ال�صين.
وا�سعة  �سيا�سية  لا�ضطرابات  تتعر�ض  فنزويلا  ان  يذكر 
�سقوط  �إلى  �أدت  الحكومة  ومعار�ضي  م�ؤيدي  بين  و�صدامات 
ع�شرات القتلى في ال�شوارع. ويتهم المعار�ضون حكومة 
مادورو بالت�سبب في تردي الو�ضع الاقت�صادي في 

البلاد، وارتفاع معدلات الت�ضخم والجريمة .

مرّت في 22 �آذار الما�ضي ذكرى رحيل الكاتب والمفكر عبا�س العقاد الذي ترك �إرثاً غنياً للمكتبة العربية، وهو عبا�س محمود العقاد المولود في �أ�سوان في العام 1889، �أديب ومفكر و�صحفي و�شاعر. وع�ضو �سابق 
في مجل�س النواب الم�صري. لم يتوقف انتاج العقاد الأدبي رغم ما مر به من ظروف قا�سية، وكان يكتب المقالات وير�سلها �إلى مجلة ف�صول، كما كان يترجم لها بع�ض المو�ضوعات. ا�شتهر بمعاركه الأدبية والفكرية 
مع ال�شاعر �أحمد �شوقي والدكتور طه ح�سين والدكتور زكي مبارك والأديب م�صطفى �صادق الرافعي والدكتور م�صطفى جواد والدكتورة عائ�شة عبد الرحمن )بنت ال�شاطئ(، كما اختلف مع زميل مدر�سته 

ال�شعرية ال�شاعر عبد الرحمن �شكري و�أ�صدر كتاب من ت�أليفه مع المازني بعنوان "الديوان" هاجم فيه �أمير ال�شعراء �أحمد �شوقي. توفي العقاد بالقاهرة في العام 1964.
ذكرى رحيل عباس �ضوء

محمود العقاد

دار صافي للنشر والتوزيع والترجمة 

تجربة تستحق التأمل
الطريق الثقافي ـ خا�ص

و�سط �إقبالٍ كبير من جمهور الأدب الأمريكي والعربي، اختتمت دار �صافي للن�شر والتوزيع والترجمة 
م�شاركتها بجناحٍ خا�ص لها في معر�ض الكتاب الأمريكي AWP ب�سياتل في ولاية وا�شنطن والذي 

افتتح �أبوابه في ال�ساد�س والع�شرين من ال�شهر الما�ضي.

العربية  من  مُترجمة  كتبًا  الدار  وعر�ضت 
توزعت  من�شوراتها  �ضمن  الإنكليزية  �إلى 
على الرواية وال�شعر، ولاقت قبوًال وترحيبًا 

كبيرين لدى العديد من المهتمين.
العراقي  ال�شاعر  ح�ضور  المعر�ض  وتخلّل 
ا مختاراتٍ من ق�صائده  �صلاح فائق موقعًّ
الإنكليزية،  �إلى  �صافي  دار  ترجمتها 
وال�شاعرة العراقية وفاء عبد الرزاق موقعّةً 

ديوانها » مذكرات طفل الحرب ».
الوحيدة  الن�شر  دار  »�صافي«  دار  وتعد 
المتحدة،  للولايات  الغربي  ال�شمال  في 
المتخ�ص�صة بترجمة ون�شر الأعمال الأدبية 
ملبيةً  العامة،  الثقافية  والكتب  الإبداعية 
بذلك حاجة الملايين من الأمريكان الذين 
مافتئوا يتطلعون منذ عقود بحثاً عن بوابة 
حيث  ال�ساحر  العالم  الى  منها  يدخلون 

الثقافة العربية والكردية.
بجهود  ت�أ�س�ست  �صافي  دار  �إن 
فائزة  الأمريكية  العراقية  ال�شاعرة 
والكردية  العربية  والمترجمة  �سلطان 
الترجمة  ل�شركة  التنفيذية  والرئي�سة 
حما�س  كان   .Translation4all,INC
والترجمة  للكِتاب  �سلطان  فائزة  ال�سيدة 
والتوزيع  للن�شر  �صافي  دار  �إن�شاء  وراء 
المبدعين  بين  التوا�صل  لت�سهيل  كمحاولة 
وبين  جهة،  من  والكرد  العرب  والمفكرين 
جهة،  من  الغربيين  والمفكرين  المبدعين 
الأفكار  ذوو  والكرد  العرب  الكتّاب  ه�ؤلاء 
المت�ألقة لكن العاجزين عن �إي�صال �صوتهم 
للأ�صالة  افتقارهم  ب�سبب  لا  للغرب 
والم�ضمون، بل ب�سبب الحواجز الجغرافية.

الدار:  �صاحبة   – �سلطان  فائزة  وقالت 
هذه  مثل  في  الم�شاركة  ال�ضرورة  من  �إنه 
الفر�صة  �إتاحة  �أجل  الثقافية؛ من  المحافل 
العربية  الثقافة  للأمريكيين للاطلاع على 

والخو�ض فيها.
بارزة  عناوين  �ستة  �صافي  دار  وعر�ضت 
 « كتاب  هي   المعر�ض،  في  جناحها  داخل 
ر�صيف القتلى » لل�شاعر الم�صري ابراهيم 
 « للآخر  يحلم  �أحد  لا   « ديوان  الم�صري/ 
لل�شاعر العراقي فا�ضل �سلطان / » ق�صائد 
فائق/   �صلاح  العراقي  لل�شاعر   « مختارة 
رواية » متاهة �أخيرهم » للروائي العراقي 
محمد الاحمد/  مذكرات » طفل الحرب» 
الرزاق/  عبد  وفاء  العراقية  لل�شاعرة 
ديوان » حدث في مثل هذا البيت » لل�شاعرة 

الم�صرية �أمل جمال.
الكتاب  معر�ضُ  �سنوي  ب�شكلٍ  ويُقامُ 
الكتاب  م�ؤتمر  ن�شاطات  �ضمن  الأمريكي 
في   AWP الكتابة  وبرامج  الأمريكيين 
�آلاف  ع�شرة  عن  يزيد  ما  بح�ضور  �سياتل 
من المهتمين، مما ي�شكل �أكبر تجمعٍ للكتّاب 
والأعراق  الجن�سيات  ومن  الأمريكيين، 

المختلفة.
عقدت  والتوزيع  للن�شر  �صافي  دار  وكانت 

�أم�سية حفل افتتاحها الر�سمي في الخام�س 
والع�شرين من ال�شهر الما�ضي داخل مركز 
�سبرينغ �ستريت ب�سياتل، بم�شاركة ال�شاعر 
العراقية  وال�شاعرة  فائق،  �صلاح  العراقي 
من  جمهورٍ  وح�ضور  الرزاق،  عبد  وفاء 

ال�شعراء العرب والأمريكيين.
لكتابيهما،  ال�شاعرين  توقيع  وتخلل الحفل 
خا�صة  وفقرة  فيهما،  �شعرية  وقراءة 
ترحيب  و�سط  الكردية،  الدف  بمو�سيقى 
�شعراء �أمريكيين وعرب بت�أ�سي�س ال�شاعرة 
لدار  �سلطان  فائزة  العراقية  والمترجمة 
�صافي للن�شر والتوزيع، كدار الن�شر العربية 
للولايات  الغربي  ال�شمال  في  الوحيدة 

المتحدة.
وهي  �سلطان،  فائزة  ال�سيدة  وارت�أت 
ل�شركة  والمالكة  العراق  من  �شاعرة 
للترجمة   .Translation4all,Inc,
الولايات  في  وا�شنطن  ولاية  في  وتقيم 
المتحدة الأمريكية، �إن�شاء دار �صافي للن�شر 
بين  التوا�صل  لت�سهيل  كمحاولة  والتوزيع 
من  والكورد  العرب  والمفكرين  المبدعين 
الغربيين  والمفكرين  المبدعين  وبين  جهة، 
ال�سيدة  حما�س  وكان  �أخرى.  جهة  من 
دار  �إن�شاء  وراء  والترجمة  للكِتاب  �سلطان 
لت�سهيل  كمحاولة  والتوزيع  للن�شر  �صافي 
التوا�صل بين المبدعين والمفكرين من ذوي 
الأفكار المت�ألقة لكن العاجزين عن �إي�صال 
�صوتهم للغرب لا ب�سبب افتقارهم للأ�صالة 
ب�سبب الحواجز الجغرافية  بل  والم�ضمون، 
"، وذلك وفقاً لبيان المهمة الوارد في الموقع 

الإلكتروني لل�شركة.
العبور  بوابة  تكون  �أن  �صافي  دار  وت�أمل 
لمواطن جديدة غير م�ستك�شفة من الأدب، 
ما  الفجوة  تج�سير  هي  مهمتها  "�إن  حيث 
م�ؤلفاتٍ  بتقديمها  والغرب  ال�شرق  بين 
لمبدعين ومفكرين ومثقفين معروفين وجُدد 
�إفريقيا"،  و�شمال  الأو�سط  ال�شرق  من 
لدار  الإلكتروني  الموقع  في  �صدر  ح�سبما 

�صافي.
وطباعة  بترجمة  فوراً  ال�شركة  و�ستبد�أ 
ون�شر بع�ض الأعمال الأدبية التي �ست�صدر 
والكورد،  العرب  الكتّاب  من  لنخبة  قريباً 
با�ستقبال مخطوطات جديدة من  وترحب 
�ضروب �أدبية مختلفة من الكتّاب والمبدعين 

المهتمّين بالن�شر.
وقامت الدار بترجمة ون�شر كتاب “نظرية 
 ، الجميل  �سيّار  العربي  للمفكر  الأجيال” 
بعد وقع المفكر العراقي �سيّار الجميل عقد 
ترجمة ون�شر كتابه “ نظرية الأجيال” مع 
الدار في �سياتل بولاية وا�شنطن الأمريكية، 
�ضمن  حا�ضرًا  الكتاب  �سيكون  حيث 
المجموعة الأولى من من�شورات الدار لهذه 
العربية  ن�سخته  في  الكتاب  وكان  الفترة، 
عام  وبيروت  عَمان  في  �صدر  الأ�صلية  

.1999

ويحاول الدكتور الجميل جاهدًا من خلال  
م�ضمون  في  البحث  الأجيال”  “نظرية 
التاريخ العربي والإ�سلامي وبيان �أثره على 
الكتاب  ويحوي  ��شأنه،  وعظمة  الب�شرية 
�آلفته  لما  عميقة  درا�سة  دفتيه  بين 
من  بدءًا  والإ�سلامية  العربية  الآجيال 
ت�أملية  ر�ؤية  الكاتب  ي�ضع  كما  جذورها، 
من  جاءت  العربي  والم�ستقبل  للحا�ضر 

الإطار التاريخي المعتمد على ما�ضيه ».
جدير بالذكر �أن الجميل المقيم حاليًا في 
كندا، هو من مواليد مدينة المو�صل عام 
الجامعات  في  درا�سته  و�أكمل   ،1952
في  الدكتوراة  نال  �أن  �إلى  البريطانية 
لل�شرق  الحديث  )التاريخ  الفل�سفة 
اندرو�س  �سانت  جامعة  من  الأو�سط( 
الا�سكتلندية عام 1982، وعمل محا�ضرًا 
كما  عربية،  جامعة  من  �أكثر  في  جامعيًا 
ترجمت كثير من �أعماله  الى  الإنكليزية 

والفرن�سية والتركية.
عام  منفردًا  �شومان  جائزة  على  وحاز 
1991 �إلى جانب جوائز �أخرى، وله �أكثر 
العثمانيون  منها  من�شورًا  كتابًا   30 من 
والعولمة  الحديث/  العرب  وتكوين 
وبقايا  المرعبة/  والأزمنة  والم�ستقبل/ 

وجذور/ والعرب والأتراك.
للن�شر  �صافي  دار  قالت  �أخرى  جهة  من 
الأمريكية  المتحدة  الولايات  في  والتوزيع 
عقودا  �أبرمت  انها  ن�شاطاتها  �أحدث  في 
مع كتاب و�أدباء عرب وكورد، ووقع لفيفٌ 
والكورد  العرب  والأدباء  ال�شعراء  من 
ون�شر  وطبع  لترجمة  الدار  مع  عقودًا 
ا�شتملت  والتي  الحالية،  للفترة  �أعمالهم 
هذه  ومن  مختارة،  وق�صائد  روايات  على 

الأعمال:

للروائي  الخلق"  �أيام  "�سابع  رواية   •  
الركابي،  الخالق  عبد  العراقي  وال�شاعر 
عراقية  رواية  �أف�ضل  بجائزة  فازت  التي 
نف�سها  الرواية  �أُختيرت  كما   ،1995 عام 
في  العرب  للكتاب  العام  الاتحاد  قبل  من 
دم�شق، �ضمن �أف�ضل ع�شرين رواية عربية 

في القرن الع�شرين.
العراقي  ال�شاعر  ق�صائد  من  • مختارات 

�صلاح فائق.
للكاتب  الجحيم"  باطن  "في  رواية   •

العراقي �سلام ابراهيم.
على  الحائز  القتلى"  "ر�صيف  كتاب   •
الجغرافي  للأدب  بطوطة  ابن  جائزة 
ابراهيم  الم�صري  لل�صحفي   2006 ل�سنة 

الم�صري.
هذا  مثل  في  "حدث  ال�شعرية  • المجموعة 

اليوم" لل�شاعرة الم�صرية �أمل جمال.
يحلم  �أحد  "لا  ال�شعرية  المجموعة   •

للاخر" لل�شاعر العراقي فا�ضل �سلطان.
ال�شاعر  ت�أليف  من  مختارة  ق�صائد   •

والمترجم العراقي جلال زنكَابادي.
ديوان  ون�شر  طبع  عقد  توقيع  تم  وحديثًا   
وكتاب  فائق،  �صلاح  العراقي  ال�شاعر 
�أنباء الغيب"  للباحثة العراقية  "ذلك من 

�أمل ح�سن.
�سلطان  فائزة  مجموعة  �إلى  بالإ�ضافة   
نف�سها "حلم وحب وحرب"، التي �ستترجم 
و�ستكون  والكوردية،  الانكليزية  للغة 
لهذه  �صافي  دار  من�شورات  �ضمن  حا�ضرةً 

الفترة.
ب�إفتتاح  �أدباء وفنانون وكتاب عرب  و�أ�شاد 
لتعزيز  جيدة  و�سيلة  معتبرينها  الدار، 
الح�ضارات،  مع  والثقافي  الأدبي  التوا�صل 

ون�شر المعارف وتبادلها.

Dar Safi ال�سيّدة فائزة �سلطان م�ؤ�س�سة الدار                                                                             ال�صورة



الثقافي 3الطريقالعدد 89 - 5  ني�سان  2014 No. 89 - 5 April 2014 درا�سة

الجامعة همزة 
الوصل بين تيارات 
الفكر التي يزخر 

بها المجتمع

التي  الحروب الاقليمية والدولية 
العراقي  الان�سان  �ضحيتها  وقع 
اربعة عقود ولحد الان ما لا  وا�صابه منها منذ 
الكوارث  هذه  ح�صلت  وقد  ان�سان،  �أي  يتحمله 
وجعل  والعلم  العقل  �صوت  و�أ�سكات  �أزاحة  بعد 
�أهل العلم وم�ؤ�س�ساته بلا �أ�ست�شارة وبلا �أي دور. 
لهذا لابد من اعلاء ��شأن العلم والجامعة حيث 
المختلفة  الفكر  تيارات  بين  الو�صل  همزة  �أنها 
ان  لها  حاجة  و�أول  المجتمع.  بها  يزخر  التي 
الحا�صلة   التغيرات  لمواكبة   ، للتجديد  ت�سعى 
التي  الحديثة  التقانة  وثورة  التعليم  �أنظمة  في 
المناهج  وتغير  كافة.  الحياة  مجالات  دخلت 
وتو�سع  للتدري�س  ا�ساليب  وا�ستحداث  الدرا�سية 
من  الكبيرة  الاعداد  وتزايد  الثقافية  العلاقات 
يوم  كل  تحدث  التي  والتغيرات  الخ  الطلبة... 
في  و  والمناهج  والنظريات  العلوم  في  و�ساعة 
في  والاقت�صاد،  ال�سيا�سية 
والاحياء  والهند�سة  الطب 
الفيزياء  في   ، والفن  والادب 
وعلوم الفلك.. الخ.. ان هذا 
تحديات  �أمام  يجعلنا  الواقع 
عديدة  وا�سئلة  كبرى، 
الوقوف  تتطلب  وخطيرة 
جديدة  بفل�سفة  �أمامها 
ت�ضع  ا�ستراتيجية  ور�ؤى 
ب�أعلى  الدولة  امام  اولياتها 
�أمام  ي�ضعنا  وهذا  وم�س�ؤولياتها.  م�ستوياتها 
للتربية  الوطنية  لم�ضمون )الا�ستراتيجية  قراءة 
 ..)2022  -  2012 العراق  في  العالي  والتعليم 
العليا الم�شرفة على اعداد  اللجنة  التي و�ضعتها 
وثيقة الا�ستراتيجية برئا�سة معالي نائب رئي�س 
وع�ضوية  والاعمار  الخدمات  ل��شؤون  الوزارء 
والبحث  العالي  والتعليم  التربية  وزراء  معالي 
الحكومة  في  والتخطيط  والمالية،  العملي، 
والتعليم  التربية  وزيري  عن  ف�ضلا  الاتحادية، 
ورئي�سي  كرد�ستان  اقليم  حكومة  في  العالي 
لجنة التربية والتعليم العالي في مجل�س النواب، 
عددهم  و�صل  والخبراء  الم�ست�شارين  من  وعدد 
)28( ع�ضو�آ من الخبراء من مختلف قطاعات 
الدولة...الخ وقد �أقرت بان المنطلقات الا�سا�سية 

للغايات الا�ستراتيجية هي:-
1. تعليم ي�ؤمن تكاف�ؤ الفر�ص.

2. تعليم ذو جودة عالية.
3. تعليم ي�سهم في التنمية ال�شاملة.

4. تعليم يحقق متطلبات المجتمع المتح�ضر.
5. منظومة تعليمية فاعلة وديناميكية.

�أما المحاور الا�سا�سية الا�ستراتيجية فهي كالآتي:
1. ال�سياق الم�ؤ�س�سي والت�شريعي للتربية والتعليم 

العالي.
والتعليم  التربية  لم�ؤ�س�سات  التحتية  البنى   .2

العالي.
العالي  والتعليم  للتربية  المتاحة  الفر�ص   .3

)الالتحاق، الم�ساواة، الكفاءة(
4. جودة التربية والتعليم العالي.

والتعليم  التربية  على  والانفاق  التمويل   .5

العالي.
هذه  الى  ينظر  من  �أن  العلمي.  البحث   .6
الا�ستراتيجية الكبيرة �ست�أخذه الده�شة والعجب 
حقا  هل  وي�س�أل  الخيال.  �سواحل  الى  والذهاب 
ن  ما  الز  من  عقد  غ�ضون  في  �سنحققها  اننا 
اننا  حيث  ؟  القادمة  �سنوات  الع�شر  في  ي   ا 
اطار  لها  و�ضع  اذا  خطة  اي  وعاي�شنا  علمنا 
كل  فان  ولذلك  جديتها.  �ستفقد  طويل   زمني 
المجتمع  وتطوير  لتنمية  و�ضعت  التي  الخطط 
من  نكون  ولا  اهدافها.  جل  تحقق  لم  العراقي 
مفا�صل  كل  ب�أن  توقعنا  اذا  ابدا  المت�شائمين 
والتعليم  للتربية  الوطنية  الا�ستراتيجية  هذه 
تحقق  ان  يمكنها  ولا  النجاح،  ن�صيبها  يكون  لا 
حتى ن�صف اهدافها؟!. وهنا لابد ان نثير ا�سئلة 
واقعية لعلها تلفت انتباه وفكر من له  �صلة بواقع 
والكليات  )الجامعات  في  العلمية  م�ؤ�س�ساتنا 
والاروقة  والمختبرات  والاق�سام  والمعاهد 
و�أ�سئلتنا  الخ(.  والنوادي..  والملاعب  والحدائق 

هي:-
من  )الابنية(؟.  لهذه  المادي  الم�ستوى  ما   .1
تزال  ما  هل  والت�صميم،  والحجم  الموقع  ناحية 

الى اليوم، �صالحة وكافية؟.
2. هل تعمل م�ؤ�س�ساتنا العلمية في جامعة بغداد 
تطبيقه  في  �سبقتنا  الذي  العولمة  تقانة  ب�أ�سلوب 

دول الخليج ودول المنطقة كافة؟.
3. لماذا علاقاتنا الثقافية والعلمية على الم�ستوى 
الوطني والعلمي �ضعيفة ودون الم�ستوى المطلوب، 
اية  هناك  المجال،هل   بهذا  ال�س�ؤال  ونوا�صل 
الو�ضع  على  للاطلاع  الا�ساتذة  لإيفاد  خطة 
العلمي الذي بلغته الجامعات الر�صينة في الدول 

المتقدمة؟
التي  والاجتماعية  النف�سية  الظروف  ما   .4

الجامعي  والطالب  الا�ستاذ  يعي�شها 
جراء تدهور الو�ضع ال�سيا�سي؟

5. ما نوع المعرفة العلمية التي تنتجها 
والعلوم  الان�سانية  بعلومها  كلياتنا 

ال�صرفة والتطبيقية �سنوياً؟�ألي�س �أنتاج 
المعرفة؟  و)ر�أ�سمال  ا�سا�س  هو  ال�س�ؤال 

فما قيمة الن�شاط العلمي الذي لايخلق فكراً؟
واجراءات  نعمل بمنهج وعقل  نزال  ما  لماذا   .6
على  ونطبقه  )نفكر....(  ولا  )نتذكر....( 
العلمية.. وهذا  الاخت�صا�صات  اغلب  طلبتنا في 
ما نلاحظه في م�ضمون معظم الا�سئلة الف�صلية 
اتجه  الذي  الامر  النهائية.  الامتحانات  وا�سئلة 
ليكون  )الغ�ش(  ا�سلوب  �أتباع  الى  الطلبة  فيه 
وغاية  الجامعي  الو�سط  في  بارزة  ظاهرة 
والمر�ض  الخلل  هذا  الطلبة،  من  لكثير  المنى 
ب�سيط  باجراء  علاجه  يتم  الذي  الم�ست�شري، 
�صيغة  تكون  ان  نف�سه،  الوقت  في  ومثمر  جدا 
درا�سي،  مقرر  كل  في  ووجوبا  الزاما  الا�سئلة 
وهنا  الفقر.  بمعادلة  نعمل  او  فكرية،  ا�سئلة 
�أق�صد تحديداً معادلة )�أ�ضعف الايمان(، وهي 
ان تكون ا�سئلة الامتحانات النهائية ثلثها ا�سئلة 
ا�سئلة  فهي  ن  الثلثا  اما  التذكر،  على  تعتمد 

فكرية. فمتى يتم تحقيق هذا الامر؟.
في  الكهربائية(  )الطاقة  توفير  ا�صبح  لقد   .7
لازمة  حاجة  كافة  وكلياتها  الجامعة  اماكن 
ان  �سوية(  والم�ضحك  )المبكي  ومن  و�ضرورية 
وبور�صات  حركات  في  يو�سم  بلد  في  هذا  نذكر 
الاقت�صاد العالمي انه دولة بترولية، ولكنها تعي�ش 
الا�ستاذ  يقر�أ ويفكر  تيار كهربائي!!! فكيف  بلا 
والطالب الجامعي تحت جنح الظلام الدائم في 

البيت والمكتبة والكلية؟
بهذه  نعمل  ونحن  المعقول  من  8. هل 

لا  التي  المتدنية،  الظروف 
نح�سد عليها. ان تكون نتائج 

لكل   ال�سنوية  الامتحانات 
)جيد  بم�ستوى  دفعة 
جدا( وفي الدور الثاني 
لت�صل  النتائج  ترتفع 
)�آلامتياز(.  م�ستوى 
وحقيقة؟  هذا  �أحقا 
وا�ساتذة  الجميع طلبة 
هم  وكلية  واق�سام 
بامتياز؟؟  امتياز 
نطمئن     ولكي  
�أكيدة  وب�صورة 
)الامتياز(  لهذا 
فر�صة  �أعطينا 
لأ�ضعف  �أخرى 
الم�ستويات الطلابية 
ثالثا(  )دور�آ 
الامتحانات  في 
وهو  النهائية 
غريب  اجراء 
الدرا�سات  في 
ولم  الجامعية 
نعلم  او  ن�سمع 

بمثل  قام  قد  العالم  في  جامعي  نظام  ب�أي 
الا�س�س  نعرف  ولا  العلمي،  غير  الا�سلوب  هذا 
مداراة  الامر  يكون  قد  ’ الا  عليها  ا�ستند  التي 
الم�ستوى  ذوي  للطلبة  نافعة  غير  مجاملة  �أو 

الدرا�سي المتدني،
9. هل لاحظت ادارات الكليات كيف يقيم طلبة 
انهم  تخرجهم؟  م�ستوى  المنتهية  ال�صفوف 
يح�ضرون ل�صور التخرج قبل امتحانات الف�صل 
الثاني.!! وهنا يتعطل الدوام لمدة ا�سبوع تقريب، 
ا�سماءهم  تحمل  لافتات  ي�ضعون  ذلك  بعد 
غير  )ب�صفة(  نف�سه  منهم  طالب  كا  وي�صف 
�أ�سباب  لائقة في الحرم الجامعي. فكيف نف�سر 

هذه النتيجة؟.
و�أجتماعية  نف�سية  لدرا�سات  بحاجة  هنا  نحن 

لنكون على بينة با�سبابها.
البناء  والخلل في هذا  الارباك  �أين موطن   .10
الثقافي والعلمي العام في مجتمعنا؟ هل تر�ضى 
من  بو�ضع  والح�ضارة  والعلماء  والفكر  بغداد 

�أورثتهم تاريخها الم�شرق.
11. هل طرحنا الا�سئلة كافة؟ �أم انها غي�ضا من 
في�ض كما يقال؟ فنحن لم نتطرق لو�ضع الطالب 
العام، بين طالبة كل همها ان تبدو بزي جميل 
اليومي.  المكياج  من  غلاف  مع  الاعجاب  يثير 
)ورقة  بلا  وهو  الجامعي  الحرم  يدخل  وطالب 
�أو كتاب �أو قلم( وقد ت�سلح بجواله 

وعلبة �سجائره مبتد ئا يومه الدرا�سي جال�ساً في 
الدرا�سي  مناهجه  �س�ؤال عن  بلا  النادي،  قاعة 
انه  الم�ؤلم،  الو�ضع  هذا  في  مبالغة  ولا  اليومي. 
لكل  الجامع  الجمع  وزرها  يحمل  م�س�ؤولية 

منت�سب للحرم الجامعي.
تتزايد  التي  القادمة  للاعوام  تتهي�أ   كيف   .12
الذين  الجامعات  لدخول  الطلبة  اعداد  فيها 

�سيفوقون قدرات و�أمكانات ادارات اية كلية؟
بحاجة  نحن  مهمة  ا�سئلة  وبعجالة  �سقنا  لقد 
ما�سة لأتخاذ التدابير الجادة والفاعلة لعلاجها. 
بالا�ستناد لم�ؤ�شرات المنطلقات الا�سا�سية للغايات 
التي جاءت بها الا�ستراتيجية الوطنية التي ت�ؤكد 
في  ي�سهم  وتعليم  عالية  جودة   ي  ذ  تعليم  على 
التنمية ال�شاملة، وتعليم يحقق متطلبات المجتمع 
المتح�ضر، وتعليم يعمل بمنظومة تعليمية فاعلة 
بخطواتنا  ن�سرع  �أن  الامل  ويحدونا  ودينامكية. 
قليلًا  توقفنا  لو  ولكن  العلمي،  واقعنا  لتطوير 
في  التنموي  البناء  متابعات  اب�سط  لملاحظة 
مجتمع  بمتطلبات  �صلة  له  والذي  مجتمعنا 
الجامعة وحياتنا العامة، فعلى �سبيل المثال لقد 
تم ان�شاء )ج�سر �صغير( مهم جدا لت�سهيل حركة 
المرور في منطقة )باب المعظم( المجاورة لمجمع 
بغداد،  العا�صمة  في  حيوية  منطقة  وفي  الكلية، 
وبخ�صو�ص هذا الج�سر العجيب الع�سير والعنيد 
الاجتماع  ق�سم  طلبة  من  طلبت  الانجاز،  على 
البنى  تنمية  علاقة  عن  محا�ضرة  في  وكنا 
ين�شروا  �أن  العلمية،  الم�ؤ�س�سات  بتطوير  التحتية 
)حكاية هذا الج�سر( تحت عنوان:- )�سر كبير 
في ج�سر �صغير(؟!. ون�س�أل بمرارة اين متابعات 
لم�شروع  الوطنية  الا�ستراتيجية  التنمية  م�س�ؤولي 
الانظار  ويقع تحت  العا�صمة؟  حيوي وفي مركز 
ومعيق لحركة المرور اليومية!! فان يكن هذا واقع 
انجاز الم�شاريع. فهل �سنتمكن  من تحقيق خطط 
والتعليم  التربية  م�ستقبل  وبرامج  و�سيا�سات 
العالي في غ�ضون عقد من الزمان القادم ؟ كما 
لم�ؤتمر  ن�أمل  الوطنية؟  الا�ستراتيجية  اقر في  قد 
كلية الآداب التوفيق والخروج بتو�صيات ممكنة 
التحقيق، هذه الاداب العريقة التي كانت النواة 

الا�سا�سية لت�أ�سي�س جامعة بغداد الحا�ضرة...
* جاعمة بغداد ـ كلية الاداب /ق�سم الاجتماع

نتيجة

�أ. د. طالب مهدي * 
ي�ضيق المجال حقا هنا �أن نتناول الم�سيرة العريقة للتاريخ الثقافي والعلمي لجامعة بغداد. ولكن يبقى الفح�ص 
والنقد لأي �أو اية م�ؤ�س�سة هو الأجراء ال�سليم وال�صحيح، لا �سيما و�أننا �أمام م�ؤ�س�سة العقل والفكر والعلم 
التي ر�أ�سمالها و�أ�سا�سها هو ال�س�ؤال، الذي به ح�صرا لا بغيره ت�صنع المعرفة. وهو المهمة الأولى والرئي�سة 
لها، و�أن ي�أتي النقد مت�أخرا...! خير�آ من �ألا نطرق بابه. لبحث ح�ساباتنا الداخلية، بعد التغيرات الكبيرة 

والمدوية التي ح�صلت في مجالات حياتنا كافة. 

تحليل اجتماعي

جامعاتنا.. نقد متأخر 

نكبة الدور الرسالي للاعلام العربي
د.جليل وادي 

م�ؤثرا  دورا  العربي  الاعلام  ادى  ان  يحدث  لم 
التغييرات  اثناء  به  قام  الذي  كالدور  تاريخه  في 
ثقلها  لها  عربية  بلدان  طالت  التي  ال�سيا�سية 
من  بدءا  والدولي  الاقليمي  الم�ستوى  على  ال�سيا�سي 
لاعبا  كان  ،اذ  و�سوريا  م�صر  الى  وو�صولا  العراق 
الاطراف  كثيرة  احيان  في  ت�أثيراته  تفوق  م�ؤثرا 
الا�سا�سية في الازمات النا�شبة ، واذا كان ات�ساع هذا 
والمذهلة  الكبيرة  التطورات  من  ا�ستمد  قد  الدور 
ا�شكاله  بكافة  الات�صال  مجال  في  حدثت  التي 
تمثل  الذي  الجماهيري  الات�صال  منه  وبخا�صة 
القافزتين  الانترنيت  و�شبكة  الف�ضائية  بالقنوات 
على مفاهيم ال�سيادة واللتين جعلتا الفر�صة �سانحة 
على  ا�ستخدامهما  والجماعات  القوى  لمختلف 

اختلاف اهدافها ومنطلقاتها ومرجعياتها من دون 
ا�سا�سي  حق  الات�صال  بو�صف  اعترا�ضا  تواجه  ان 
التي  الاخرى  الحقوق  عن  الاهمية  حيث  من  لايقل 
حق  فمن   ، والمجتمع  الفرد  بها  يتمتع  ان  يفتر�ض 
الا   ، �صوته  ي�سمعهم  وان  الاخرين  ي�سمع  ان  المرء 
الموجة  اغتنمت  التي  الو�سائل  هذه  في  اللافت  ان 
المنطقة  اجتاحت  التي  للديمقراطية  ال�صاخبة 
ب�شكل  وا�ضحا  �ضيقا  �شهد  الر�سالي  دورها  ان   ،
احبط الذين راهنوا عليها في احداث التغيير الذي 
وانت�شالها من حالة  بالمجتمعات  الارتقاء  ��شأنه  من 
ان  مع   . عقود  منذ  تعي�شها  التي  والركود  التخلف 
�صامدة  لازالت  العربية  الاعلام  و�سائل  من  القليل 
لتوا�صل دورها الر�سالي منطلقة من ايمان حقيقي 
ثقافة  ا�سا�س من  بالمجتمع على   النهو�ض  ب�ضرورة 
متطلعة الى اللحاق بالاخر او على اقل تقدير تهيئة 
 ، الكريم  والعي�ش  المبدع  للعمل  المنا�سبة  المناخات 

بخا�صة ان البيئة العربية تتوافر على كل مايجعلها 
ايمانها  عن  ف�ضلا   ، محيطها  في  وم�ؤثرة  فاعلة 
اخلاقيات  تحتمه  الذي  للاعلام  الر�سالي  بالدور 
هذه المهنة التي يفتر�ض ان تظل نبيلة على الدوام 
لذلك  مغايرة  كثيرة  امور  عن  ك�شف  الواقع  لكن   ،
الاعلامية  الو�سائل  غالبية  اتجهت  اذ   ، تماما 
العربية الى م�سارات تقف بال�ضد من جوهر ر�سالة 
انتهى في  بع�ضها دورا تخريبا  بل مار�س   ، الاعلام 
 ، المجتمعات  وتمزيق  البلدان  تهديم  الى  منه  كثير 
مع ان الاعلام العربي كان الى وقت قريب ح�صنا 
تريد  التي  المخططات  الى  با�سلا  ومت�صديا  منيعا 

النيل من هذه المنطقة و�شعوبها . 
الاعلامية  بالو�سائل  ل�صيق  التخريبي  الدور  وكان 
الامر   ، بالعربية  الناطقة  منها  ،وبخا�صة  الغربية 
ال�سيا�سية الى عرقلة عمل هذه  الذي دعا الانظمة 
والقرارات  الفنية  الاجراءات  بمختلف  الو�سائل 

ال�سيا�سية التي تحد من انت�شاره في بلدانها . بينما 
التي  المرحلة  هذه  في  الاعلامية  و�سائلنا  تمار�س 
يفوق في  تخريبيا  دورا  العربي  بالربيع  عليها  اطلق 
الاعلامية  الو�سائل  به  وتقوم  قامت  ما  خطورته 
كانت  ادوارها  ان  للمراقب  ات�ضح  التي  الاجنبية 
فما   ، المعنيين  توقعات  من  العك�س  على  محدودة 
الذي جعل الاعلام العربي يتن�صل من م�س�ؤولياته؟ 
ويتبنى م�شاريع جاهد الاعلاميون الاوائل في �سبيل 
العربي  المجتمع  والعمل على تح�صين  لها  الت�صدي 
بثقافة م�ستنيرة اتاحت له مواجهتها ، وفي مقدمة 
ذلك تعبئة الجماهير للتحرر من الا�ستعمار وتحقيق 
و�سط  ع�سيرة في  مهمة  انها  مع  الناجز  الا�ستقلال 
من  معين  م�ستوى  على  بعد  يتوافر  لم  اجتماعي 
التعليم ، بمعنى ان م�ستوى الوعي ب�ضمنه ال�سيا�سي 
كان في حدوده الدنيا ، وبالرغم من ذلك كانت له 
 ، عليها  القفز  او  اغفالها  لايمكن  وجولات  �صولات 
ودفع في �سبيلها اثمان باهظة ، وا�سهم بفاعلية مع 
له  قدر  لو  �سيا�سي  م�شروع  التحرر في �صياغة  قوى 
الا�ستمرار على وفق منطلقاته من دون ان تنحرف 
به قوى ال�سلطة �صوب ما يعزز هيمنتها ، لتمكن من 
احداث التحولات المن�شودة في بنية المجتمع العربي 
الامورعلى  �سيرت  التي  ال�سيا�سية  الانظمة  لكن   ،
هواها ، وما تعر�ضت له من �ضغوط قامت بها قوى 

الانظمة  بتلك  للاتجاه  الدولي  الم�شهد  في  متنفذة 
 ، والعالم  المنطقة  في  م�صالحها  يحقق  ما  نحو 
ادوات  جميع  جعل  الى  ال�سلطة  قوى  دفع  ذلك  كل 
التحول تحت �سيطرتها وفي مقدمتها و�سائل الاعلام 
، متوهمة ان الم�شروع الر�سالي هو الذي ي�ستند الى 
ايديولوجياتها ، ولم يقت�صر الوهم على منظومتها 
التي  الاعلامية  المنظومة  الى  امتد  بل   ، الحزبية 
، وما  الت�أييد والرف�ض  انق�سمت مواقفها ازاءه بين 
ادى اليه هذان الموقفان من ته�شيم لج�سد الطبقة 

المثقفة .
�ستنف�ض  العربي  الربيع  ن�سائم  ان  كثيرون  وظن 
الافاق  وتفتح  الر�سالي   العربي  الغبار عن الاعلام 
وا�سعة امام رجاله من الاعلاميين والمثقفين ، لكن 
بح�سبان  يكن  لم  م�أ�ساوي  واقع  الى  اف�ضى  الربيع 
الامة ، ويتحمل الاعلام العربي الم�س�ؤولية الاولى فيما 
وبالت�أكيد   . ونكبات  ت�شرذم  من  الامة  اليه  و�صلت 
الاعلام  اليه  انتهى  ما  وراء  تقف  كثيرة  عوامل  ان 
مع  وتتعار�ض  بر�سالته  تخل  ممار�سات  من  العربي 
التطرق  تقت�ضي  التاريخية  وال�ضرورة   ، اخلاقياته 
الى تلك العوامل اذا مااريد الت�صدي لهذه الظاهرة 

الخطيرة .

معاون عميد كلية الفنون الجميلة / جامعة ديالى
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ليلة انقراض الرجل الأخير                                      في الخريف
وديع �شامخ

لا�شكَ ان الأوراقَ تغادر �أع�شا�شها 
مرّة 

ولكنه الخريف يكرّر القتل العمد 

في الربيع 
�أخرى  زهرة  يجد  �أن  �آدم  يحاول 

غير حواء 
بجدوى العطر 

في ال�شتاء 
لا جدوى من الحكاية دون موقد 

ولا حكمة بلا بيا�ض الرع�شة 

في ال�صيف 
ت�ستعيد الكائنات زرقتها 

مرّة الى الموت 
مرّة الى الخيال 

�إخت�صار  الدائرة  تريد  هكذا 
الحلم

رياء 

�ضيقٌ �أنتَ يا عقلي.. عليّ 
و�أنا �أريدُ التَنَزّه خارجَ ال�شوك .. 

............
مرّة �أخرى نريد تجريد ال�صواب من ال�سعف 

والحكمة من التمر 
لنع�صر للمجنون عذرا 

�أيها الفم التائه في الحكاية 
المتُهدل تحت �أفياء القول 

الذباب يريد الذهاب الى النوم 
هل من رذاذ مديد ؟؟؟؟

منغوليون 

لي�سوا " المغول" 
ولا ن�سب لهم مع " جنكيزخان " 

لايعرفون بلادا ا�سمها " منغوليا" 
ولا ع�شيرة لهم �أي�ضا . 

ه�ؤلاء " المنغوليون " جا�ؤوا الينا " منّا" بوجوهم المت�شابهة ليثبتوا 
زيفنا في الاختلاف 

لا �أعلم �أنهم من ن�سل المحاربين
لم يثبت التاريخ هذا !!! 

قلنا لهم :: �أنتم كفنٌ 
قالوا لنا : �أنتم الموت!!

مَنْ �صاحب الحياة �إذن ؟؟ 

قال العلم : المنغولي يعاني من : 
.*-عيوب في القلب، والتي تظهر لدى واحد من �أ�صل ثلاثة �أطفال 

منغوليين
*-عيوب في الجهاز اله�ضمي

*-م�شاكل في الب�صر 
*-م�شاكل في ال�سمع

يا لهذه العلوم من مجازر متجولة ، 
التاريخ يجمعهم بالقتلة ، والطب ي�شملهم مع " المعتوهين "

ترى من هم " المنغوليون " حقا؟؟؟

فتنة  اللون 

ِمثلُ قمي�صكِ  يبتد�أ التقويم ر�شاقته .. 
منذُ �أنفا�سكِ ت�شرقُ ال�شم�س من مغارتها 

مثل �صوتكِ ، ديكة الأر�ض تخ�شع �أحمرارا ..
ب�أحلامكِ الملونة، ال�صباحات تكت�سي قوامها ..

وعلى �إيقاع مطركِ يَهطلُ قو�سُ قزح 
برق�صته الأثيرة ..

د.ماجدة غ�ضبان الم�شلب

كتاب فولتير على الطاولة..
و مدام بوفاري تنتزع كل ع�شاقها كما تنتزع دبابي�س �شعرها..

ب�سبابة واحدة �أخذت تمحو تفا�صيل ما �شتلته عربة تجرها الخيول 
و حيث  �أي�ضا..  القريب  الق�صر  و ما حدث في  باري�س..  �أحياء  في 
ترنحت خطواتها نحو بيتها عند الفجر.. و ما �سكبته من ت�أوهات 
على ر�سائل الخيانة في �أدراجها.. و ما جنته من �سحنة زوجها و هو 

يقلب قلبها على ورق قديم  م�ست�سلما لحماقته و جنونه..
لم تعد الكني�سة تناق�ش �أمرها.. ذابت خياناتها في بحر من �ضياء 
في  الر�ضا  خلود  و   ، مويجاته  بتحوي  ال�سين  غبطة  و  �إيفل..  برج 

قاعه..
نه�ضت كقدي�سة في رحاب �أنثى ، و تململت بترم في حيزها الب�شري 

ال�ضيق..
�أطل �صوت حبيبتها م�ضطربا من �سماعة الهاتف كع�صف �إنفجار 

مفخخة قريبة..
تلك مجنونتها التي تتحول الى كائن �آخر حين ت�شرع في الكتابة.. 
فلا تكاد ت�سمع النداء الم�سترخي كعنقود عنب مختمر عند دنانها..

لم �أخرجتني من ق�صر بودلير؟..
انت�صبت كلماتها فوق �شرفات الغ�ضب.. و هي توا�صل:

هنا الزنجية ت�سرح بين ق�صيدة و �أخرى ك�أنها الليل الذي لا ينق�ضي 
عمن فارق خليله..

بل �أنا معك فيه حيث تنبت كل »�أزهار ال�شر« بين قبلة و �أخرى..
خرز خلخال تط�شر و �ألمك؟؟«..

الغراف  و  ال�سعد..  بزخارف  ال�شريعة  من  تقترب  الطينية  القلعة 
يتغنج تغنج الن�ساء بالكفوف المحناة ، و بلون الديرم على ال�شفاه.. 

و الكحل الذي لا يغادر الجفون الا مع نظرات الوله..
الماء يمار�س الحب بين �أناملهن مع عطور الم�سك و الهيل و العنبر ، و 
ال�ضحكات تتوارى بين �أغ�صان الرمان الطرية المحملة بثمار مريم 

العذراء و الي�سوع..
عند الكني�سة تبعت الزغاريد �صيحات قدها المجون من قدم و من 
توت  ورقة  نحو  الإلهية  الأ�سوار  �إقتحام  على  لدليل  حاجة  لا  دبر، 

ت�سقط بمح�ض �إرادة ما �سُفــِّه في بيداء المحرمات..
مثليتان ت�شرعان بتقبيل بع�ضهما البع�ض بين �ضجيج المدعوين من 
الرجال.. تطلقان �شهقة تذوب لها �سيوف الحرب المحتدة.. و تن�سل 
لغمو�ض  �إقتحامهما  و  بريقهما..  في  الج�سدين  لتماهي  م�سحورة 
المطعم بزهرات زرق �صغيرة  الندي  الع�شب الخجول  و  الأدغال.. 

تلمع كف�صو�ص الما�س في خواتم الأميرات..

لم ت�شعرا بمقدم الخيول و هي تجر حديدها بلا قوائم ، و لا �سمعتا 
بيتا من ميمية المتنبي ل�سيف الدولة.. فقد �أجهز الفردو�س بجر�أة 
قامو�س  زبد  من  بجناحين  محلقا  الردة..  حروب  على  ال�شهوات 

الحرير..  
داعبت الأنامل ما بين منحنى و �آخر ثمار حواء المتدلية من جنائنها 
حور  كل  تبعتهم  و  خا�شعين..  ب�أقراطهم  الولدان  م�ضى  المعلقة.. 

العين..
على  كالوحي  لتهبط  �آذار  مزنة  �سوى  البرية  �شبق  من  يعد  لم   
واحات اللذة الخفية.. مقيمة بين الزهور رغوة �شراب طافحا فوق 

اللهاث.. من�صاعا لكل خيوط الرع�شة..
دفتي  بين  غاب  �ضجيج  ج�سديهما  على  الربيع  كواعب  �ضجت 
لهفة  و  الجبال  قمم  �إ�ستبداد  بين  حائر  �شلال  تلوى  و  �إع�صار.. 

منحدرات الوديان لقدومه العارم..
�أ�شبه بعناق الذهب مع الماء  تداخلت الأذرع في عناق غير عادل.. 

المذيب له..
حلمات  �سكرت  الك�ؤو�س..  بثمالة  ت�ضمخت  �شعريهما  من  خ�صل 

النهود بفتوى ال�شغف..
و  الذهب  بحق  جائر  لتوحد  الإذعان  و  البقاء  بين  خيار  من  لي�س 

مائه..
لم �أختر الذوبان..

ولا �أنا..
�أنت لعينة.. قدمت من زمن �آخر يجهلني..

بل �أنا �أعرف جيدا من تكون هذه المر�أة الغا�ضبة دوما..
ت�س�ألين عن الغ�ضب؟ ، ما ر�أيك بالموت تحت دثار الأحياء؟.. ، ما 
�أزقة تحت�شد مع بع�ضها لتطردني كيتيم لم يدرك والديه  ر�أيك في 

بعيدا عن �أية �سكة ت�صلني بما كان؟..
عدنا من جديد لما حدث في ل�شبونة.. ، كانت تلك ليلة فح�سب قبل 

الحرب ، و قر�أناها معا في رواية..
�أنت تخلطين بين ما ر�أيت �أنا ، و ما قر�أنا معا..

حبيبتي.. ، اني اتوق الى �ضمك..
وانا لا �أتوق الى حب يتحدى الجغرافية و ما فيها من ت�ضاري�س..

قد خلعنا كل ما كنا عليه خلف هذا الباب..
مازال �صوتانا ي�صدحان ب�أنوثة ، ما زلت من زمن �أغبر..

مدري لي�ش �أتمايزك وردة قرنفل ، و �أتيه روحي بريحتك ، و �أحتار 
من يا �صفحة �أ�شمك«

من تج�سني �إ�شفايفك تاخذني غيبة«..
و »من تر�شني �إبمزنتك و لهان �أفز«

لن روحي يمك«..
�أبعد هذا من حيرة؟

على  �آذار  في  تنبت  التي  ال�صغيرة  الزهور  �سحر  بين  حيرتي  انها 

الأرا�ضي البكر في قلعة �سكر.. و بين فردو�س براء من �سمائه.. ولد 
عند منحنيات �إمر�أة.. بين ال�شامخ من جبالها و وهاد �أ�سرارها..

عريان يدخل ذات الغرفة في فندق بغدادي متوا�ضع ، و يختار غرفة 
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على طولك �إ�شعلني و �صيح بيه ال�صوت«..
�أنا بطرك النف�س بين الحياة و الموت«..

�أجاورنا ليلتها ، �أم �سمع رنين ال�شهوة في �أربعة خلاخيل؟..
قهقتا بجنون.. ، انطرحتا عند الغدير.. و رق الطين تحتهما حتى 
بكارة  تنهدت  البرتقال..  �شجر  من  �أوراق  نديت  �شغافا..  ا�ستحال 
يوم  ال�صواني  حملت  ما  �أريج  �إ�صرار  عند  تتمزق  هي  و  القداح 

الدخول..
هل �سمعتِ ب�سقوط طاق ك�سرى؟..

هل علمتِ بثورة الزنج على م�سطحات الماء بين بغداد و الب�صرة؟..
جملني بعد كطره وخذني وياك«

هناك الفي�ض كلبك« 
حتى روحي تنام«

عند  الإخ�صاء  ب�أدوات  يرمين  معاوية  ق�صر  في  الإماء  و  الجواري 
الم�سجد الأموي.. ، و المن�صور و المنت�صر و الم�ستن�صر بالله مع نبوخذ 
يختنان  و  متوارثة..  م�سلة  ي�ضعان  جلجام�ش  و  حمورابي  و  ن�صر 

قربها عذارى �شهريار قبل ليلة من ولوج ال�سياف لمخدع مولاه..
لنها ما بالغب�شة غب�شة بغير عينك«

خاف �أترز بيك حد كطع النف�س«
و ازهك و �أ�ضرك«..

خاف تط�شر ولك و �شلون �ألمك؟«
، و  انزلق نهر من الخمر  و  �إنب�ساط..  و  تناوب الج�سدان بين طي 
�آخر من لبن بين القلعة و الغراف ، بين دجلة و الفندق ، بين عريان 

وخ�شيته من جد علوية بجيد يتعرق بماء زمزم..
ع�صبت �أعين الرفاق..

اغت�صبوا الرفيقات..
انهن يغ�سلن فروجهن بماء الذهب في الأقبية تحت بنايات بغداد..

�سقطت بغداد بعد �سقوط الن�ساء مع الر�ضع في قبور جماعية..
يمعود دخيلك والكلب �شي�صير«

من تكطع بتوته منين اجيب بتوت؟«
تطرق الباب زليخة على �أنغام المزنة الأولى.. و تفتح �أبواب الغراف 

و القلعة.. 
لم يعد يو�سف هنا..

ولا ال�سنين العجاف..
ولا العجل المعبود..

تاهت زليخة في �أوراق م�صحف ، و جف ثدياها في مجاعة �أفريقيا، 
و�شهدت الح�شود في قم مقتل قرة العين..

عاذرك لو تغتاظ«
ب�س من غير �شارة ، و �شارتك هالبينت ودخيل جدك!!«..

�صغرت في عين �سيف الدولة عظامها ، و عظمت في عينه رحلة �أحمد 
نحو كافور الأخ�شيدي.. ، طلق المعري الدنيا ثلاثا ، و لم يقذف في 

رحم الخطيئة ، لم ي�أكل لحم ذبيح..
و   ، الحوا�ضر  نحو  الخيام  بدو  تقدم  �أور  نحو  يتقدمون  العموريون 
كركوك  اليهود في  الر�شيد..  هارون  غيوم  تناطح  تعلو حتى  الملوية 

يبنون معبد ملك بابل.. برج بابل يتحدى بعلوه ال�سماء..
�أهذه باري�س؟

ل�ست مدام بوفاري لأعرف..
مدام بوفاري لم تح�ضر عر�سنا المثلي..

ولا غلمان الق�صور العبا�سية ، بل لم ن�شرب خمر ابي ن�ؤا�س..
كل هذا يقع خارج التحامنا على �أرائك الفردو�س..

انها لذة لل�شاربين..
رمانها  و   ، القلعة  جدران  و   ، الغراف  امتداد  خارج  لذة  من  ما 

البتول..
انها ناطحة �سحاب قدر ما ا�ستطاعت..

لي�س بي �أمنية �أن انطح ال�سحاب ، ف�أنا فوقه حقا..
ماذا عن كل ما جرى فوق الطين و تحت الخيمة الزرقاء؟..

قدحها  ت�شرب  هي  و  موتها  لبوفاري  يعني  كان  ما  قدر  يعنينا  لا 
الأخير..

هناك نحيب عند قبرها..
و هنا مو�سيقى حب �أعدت للم�ؤمنين ، و كان مذاقها كافورا..

ذلك حب لا ريب فيه..
هل نم�ضغ كل ما م�ضى كعلكة لابد من رميها بعد حين؟

�إن كان كالعلكة ، بلى.. ، مالذي يجبرنا على الإحتفاظ به؟
ربما كان يومها ذهبا يلمع في عين �أحدهم؟

ها �أنت تقولين يومها ثم تلحقينها ب�أحدهم..
�أعني ان وقت القبل قد حان..

اني اراه كذلك..
ما الا�ستبرق و ال�سند�س الا مدا�س ك�سرى؟..

بحوزتنا خلود جلجام�ش دون �أفعاه..
هل يجر�ؤ الموت على �شجار مع لذة الخمر؟

يمتد العناق ال�سرمدي حتى �أذيال ثوب مدام بوفاري..
تتراق�ص  الأعذاق..  ثقيلة  نخلة  من  مهرولا  �إيفل  برج  يقترب 
و  الحبور..  ب�ألوان  الغروب  يلقي  الماء..  �صفحة  على  �صورتاهما 
�أ�ضع  �أن  يفتر�ض  كان  الأزل.   تداخل  على  �أعينها  ال�شم�س  تغم�ض 
هوام�شه  ي�ضع  �أن  للقاريء  �س�أترك  لكني   ، الهوام�ش  من  الكثير 
المح�صور بين  ال�شعبي  ال�شعر  ان كل  بالقول  �أكتفي  و   ، به  الخا�صة 
قو�سين م�أخوذ من ق�صائد لل�شاعر العراقي عريان ال�سيد خلف ، و 

هو �أحد �شخو�ص هذا الن�ص �أي�ضا.

الى المرأة في يومها ، و كل أيامها لأهل الأرض أعياد
)قد قال بالألم تلدين ، فما أُتــرع نهداك الا بالحب وحده(

ال�سودانية  وال�شعبية  وال�سيا�سية  الثقافية  ب�أو�ساطه  ال�سودان  فجع 
عمر  عن  �شريف  محجوب  ال�شعب  ب�شاعر  الملقب  �شاعره  برحيل 
ا�ستمرت  التي  المر�ض  مع  طويلة  معاناة  بعد  عاما  الـ66  ناهز 
الق�صيدة  �شعراء  �أميز  �أحد  الراحل  ال�شاعر  ويعتبر  �سنوات.  
�سيا�سية  وقد تميزت حياته بمحطات  الوطنية،  والأغنية  ال�سيا�سية 
�سيا�سية  �أنظمة  ظل  وفي  متباعدة  فترات  على  ال�سجون  �أدخلته 
13 �سنة. وتغنى الراحل -الذي  مختلفة وبلغت �سنوات �سجنه نحو 
انتمى مبكرا للي�سار ال�سوداني في هذه ال�سجون- ب�أحلام الجماهير 
وتوقها للحرية عبر ر�سائل �شعرية كانت تن�شر �سرا، كما خا�ض غمار 
الديمقراطية  فترة  في  ال�شيوعي  الحزب  با�سم  متر�شحا  ال�سيا�سة 
الثالثة عام 1986ولم يحالفه الحظ بدخول البرلمان حينها. �أ�س�س 
�أطلق عليها ا�سم »رد الجميل« لم�ساعدة  �آخرين منظمة  الراحل مع 
مثقفة  غير  فئات  بالت�صاق  ليتميز  المجالات،  كل  في  المحتاجين 
من  كل  بم�ساعدة  الإن�ساني  العمل  في  الراحل  وا�شتهر  ب�شخ�صه. 

�شعبيا  بعدا  �أك�سبه  والدرا�سة، مما  العلاج  بابه في مجالات  يطرق 
�شعريا  ديوانا  الراحل  �أ�صدر  قد  ال�شعب.  �شاعر  لقب  �إلى  �إ�ضافة 
واحدا با�سم الأطفال والع�ساكر تم توزيعه مجانا في احتفالية نجاح 
�سكرتير الحزب ال�شيوعي الراحل محمد �إبراهيم نقد في انتخابات 
مع  و�أدبهم  بالأطفال  تُعنى  مطبوعات  في  �شارك  كما   ،1986 عام 
مركز عبد الكريم ميرغني با�سم النفاج. ولل�شاعر �أغانٍ وطنية تغنى 
بها الفنان محمد وردي، �إ�ضافة �إلى �أغنيات عاطفية تعتبر الأ�شهر 

في مجموعة �أغانيه، مثل �أغنية »جميلة وم�ستحيلة«.
وقد تحولت كثير من مفردات محجوب �شريف �إلى مفردات �شعبية 
ما  �شخ�ص  حياة  في  اللحظة  يحكي  متكامل  م�شهد  و�إلى  متداولة 
الخرطوم  جامعة  لا�سم  بديلا  وم�ستحيلة«  »جميلة  �أغنية  و�صارت 
غير  ت�شييع  الطلاب.   من  للنوابغ  �إلا  الدخول  ع�صية  كانت  التي 
�سيا�سي. كانت و�صية الراحل ب�أن يدفن في مقابر »�أحمد �شرفي« ب�أم 
لي�أتي م�شهد  و�ألا يم�شي في جنازته م�س�ؤول حكومي واحد،  درمان، 

بم�شاركة  �ألفا  ع�شرين  نحو  قوامه  ومبدعا،  معهود  غير  ت�شييعه 
ال�شيوعي  الحزب  �أعلام  رفعت  كما  معهودة،  غير  ون�سائية  �شبابية 
مقتب�سة  �شعارات  ترديد  مع  ال�سودان  ا�ستقلال  وعلم  ال�سوداني 
�أن  �أحمد يرى  الناقد عامر محمد  ال�سيا�سية.  الراحل  من ق�صائد 
يعرف  »وكان  و�شعريا  �إن�سانيا  خا�صة  �سودانية  حالة  مثل  الراحل 
بالحقيقة،  المجاهرة  مع  النا�س  غمار  �إلى  تنحاز  �أن  قيمة  بذكائه 
و�أ�ضاف  ال�ضيقة«.  الحزبية  فوق  والارتفاع  الاحترام  �أك�سبه  مما 
وال�صفاء  النقاء  على  ارتكز  ال�شعري  �شريف  محجوب  ميثاق  �أن 
�سيا�سي  متنازعة وخط  بهوية غير  معرفيا  ف�أ�س�س �صرحا  والبهاء، 
الناقد مجذوب عيدرو�س  الأخيرة. ويرى  به حتى في و�صيته  التزم 
الب�ساطة  غاية  في  �إن�سان  ال�شعرية  موهبته  مع  �شريف  محجوب  �أن 
و�أ�شار  الجميع«.  مع  طيبة  بعلاقات  »واحتفظ  والدراية  والتوا�ضع 
�إلى �أن �شريف ا�ستطاع �أن يجمع بين الالتزام وجماليات الق�صيدة 
العامية، وتي�سر له و�صول ق�صائده �إلى كبار الفنانين، على ر�أ�سهم 
الراحل محمد وردي والمو�سيقار محمد الأمين، و�أ�ضاف �أن محجوب 
�شريف قد دفع ثمنا غاليا »حينما احت�ضنته المعتقلات �سنين عددا، 

وظل وفيا للمبادئ التي �آمن بها حتى النهاية«. 

السودان يودع شاعر الشعب محجوب شريف
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ظهراً،  الواحدة  ال�ساعة  على  نه�ضت  اليوم 
�أخرى  �إلى  حانة  من  الأ�سبوع  نهاية  �أم�ضيت 
برفقة �أ�شخا�ص لا �أعرفهم، عرفوني على �آخرين 
�أن  وكان  بعد  فيما  �سابقاً، عرفتهم  اعرفهم  لم 
مع  �أم�ضي  كنت  وهكذا  �آخرين،  على  عرفوني 
كل منْ �أراه في البارات ظاناً به �صديقاً عرفني 
ال�سكارى  حكمة  هي  وهذه  �آخر.  �صديق  عليه 
الآخرين  برفقة  لنبقى  العالم  من  نهرب  الذين 
الذين هربنا منهم في حالة �صحو. لي�ست هذه 
هي الحكاية التي �أريد �أن �أذكرها، ولكنها حدثت 
لي ما �أن نه�ضت �صباح اليوم التالي لنهاية �أ�سبوع 
ثمل. حكاية حقيقية من الأول �إلى النهاية، لي�س 
مما  ولا  فني  لعب  ولا  تدخل  ولا  يد  اية  بها  لي 
يمكن �أن يخطر على بال �أحد. الحكاية ا�سردها 
تماماً كما جاءت بدون اي تطويل ولا زيادة ولا 
تجميل. هي واحدة من هذه الحكايات الواقعية 
التي تجعلنا ن�شك مئات المرات بقدرة خيالنا على 

�أ�ستيعاب الواقع. 
ما �أن جل�ست في ال�صالون متلذذاً بر�شفات قهوة 
و �سيكار كوبي �صغير وجدته مرمياً في علبة قرب 
لي  �أهداه  ربما  المن�ضدة،  على  قديمة  جرائد 
�أحدهم )لا �أذكر من هو حقيقة(، حتى انتبهت 
�أن  �إلى  المنبه  ي�شير �ضوئه  البيت  �أن هاتف  �إلى 
هناك �أكثر من ع�شرين مكالمة هاتفية في الليلة 
ولكنني  بي  �أت�صل  من  معرفة  حاولت  ال�سابقة. 
وجدت الرقم م�شفراً ولا ي�شير لأي جهة ولا لأي 
�شخ�ص. قبل �أن يتيح الوقت لر�أ�سي الدائخة �أن 
تحزر من يمكنه ان يت�صل بي وب�إلحاح كل هذه 
المرات، حتى رن الهاتف، راقبت الرقم ووجدته 
نف�سي  على  فتحاملت  لأحد،  ي�شير  لا  م�شفراً 
و�أجبت لأعرف من هو هذا الذي ي�صر بلا هوادة 

ليكلمني:
ـ �آلو

ـ �آلو تف�ضل...
ـ هل يمكنني �أن اتكلم مع ال�سيد عبدالهادي

ـ �أنا هو...
ـ الأ�ستاذ �سعدون

ـ نعم بعينه...
ان  قبل  ال�سكرتيرة  �أجابتني  البارحة  غريب،  ـ 

تقول لي انك في �إجازة
ـ �سكرتيرتي...

ـ نعم، هي اخبرتني بذلك
ـ لكن لي�س لي مكتب كي تكون لي �سكرتيرة ولا...

ـ �أقول لك الحق، و�أنا اي�ضاً تفاجئت
ـ وهي قالت لك ذلك...

ـ �أجل، هذا ما فهمته منها، �إذ �أن �أ�سبانيتي لي�ست 
على ما يرام

ـ �إذاً حدثتك بالإ�سبانية...
لهجة  لها  �أن  �أقول  انني  رغم  بالت�أكيد،  نعم  ـ 
�أن تكون مغربية ولم ترغب  الممكن  غريبة، من 
تعرفهن كيف يكن، ما  بالعربية،  تهدر معي  �أن 
الحديث  يرف�ضن  حتى  �أجنبية  لغة  يتعلمن  �أن 
�أنها  معنا بالعربية.. حزرته من �إنفعالها، �أظن 
قالت لي كلمة بالعربية ثم غيرت ر�أيها وعندما 

�أ�صريت عليها، �سمعت مو�سيقى �أو �صوت منبه.
ـ ياه، ربما.. منبه.. حتماً...

كان  التالية،  المرة  الملعونة في  ولكنها  يكون  قد  ـ 
و  بالإ�سبانية،  وكلمتني  تماماً  فرن�سية  لكنة  لها 
انا لم �أفقه منها حرفاً واحداً.. كنت اكرر �أريد 
ان اتحدث مع �سعدون، الأ�ستاذ �سعدون، ال�سيد 
عبدالهادي، ولكنها لم ترغب بالإ�ستماع، لينقطع 
الإت�صال، و احاول مرة اخرى، ومن جديد بلكنها 
رغم  بالإ�سبانية  محادثتي  على  وت�صر  الغريبة 
انني ا�ؤكد لها �أنني لا اعرف �شيئاً من الإ�سبانية، 

فقط اريد الحديث مع ال�سيد �سعدون..
للحظة وانا ا�ستمع له، الحقيقة فكرت �أن اغلق 
الخط، �أو ان �أتركه يهذي �إلى الأبد دون �إجابة، 
ولكنه بالت�أكيد لن يتركني �أم�ضي يومي بهدوء، 
معتوه،  ب�أنه  مني  اعتقاداً  اجاريه  �أن  قررت  لذا 
او مجرد رجل غريب ي�س�أل عن حاجة، فوا�صلت 

مجاراته:
ـ لا يهم، �س�أحاول معرفة من وراء ذلك...

لا  حتى  ذلك  لك  �أقول  رجلًا،  ولي�ست  �إمر�أة  ـ 
م�ساعدتك  ويمكنني  المق�صر،  بمعاقبة  تخطئ 
لأنني �أعرف �صوتها جيداً.. بالطبع لي�ست هذه 
يمكنني  ولا  �أعمال،  بعدة  م�شغول  ف�أنا  الأيام، 

ال�سفر �إلى مدريد، ربما في منا�سبة اخرى.
ـ �إذن ح�ضرتك لا تعي�ش في مدريد...

�ألم  �أ�ستاذ عبدالهادي،  ـ كيف اعي�ش في مدريد 
ت�سمع بقانون ترحيل المهاجرين

ـ �آه، ولكن ما علاقتك بهذا...
بعد طلاقي من  �أنه  تعرف  ولكنك  �أنت محق،  ـ 
ماريا تري�سا، العاهرة هذه، لم �أ�ستطع الح�صول 
ولم  الخم�سة  الأعوام  ومرت  عمل  عقد  على 
القانونية،  الهوية  عني  و�سقطت  الإقامة  اجدد 
لا  حتى  النائية  الريفية  المناطق  في  �أتجول  لذا 

�أت�صادف مع �شرطة الهجرة..
ـ انت في مكان نائي...

ـ عذراً �أ�ستاذ، اعرف �أنك ثقة، ولكنني لا �أ�ستطيع 
�أ�ستاذ  يا  الحيطة  تواجدني،  بمكان  النطق 

الحيطة
ـ �أنت محق، الحيطة �ضرورية...

ـ ثم �أنه من ال�ضروري �أن لا ن�شك ببع�ضنا البع�ض
ـ هذا اي�ضاً...

ـ والثقة لي�ست كلمات وح�سب، ع�شرة طويلة
ـ تقول ع�شرة طويلة...

ـ طبعاً، ماذا ت�سمي �ستة اعوام من النيك ليل نهار 
والخدمة في كل �شيء

ـ عفواً لم افهم...
لك،  �أقول  �أعوام  تري�سا،  ماريا  تلك،  العاهرة  ـ 

نيك وتدليل ليل نهار، وها �أنت ترى النتيجة
ـ فهمت...

�أ�ستاذ، من يكوى  �أنت اكثر من يدرك محنتي  ـ 
بالنار يذق حرقها

ـ تق�صد...
تتحدث عن علاقاتك  �أن  تريد  لا  �أنك  �أعرف  ـ 

ال�سابقة، ولكننا �أ�صدقاء، ونعرف �أ�سرار بع�ضنا
ـ ماذا...

�أية حال، علاقتك بـ �أنجيلا لي�ست  ـ ولكن على 
مثل علاقتي بهذه العاهرة ماريا تري�سا

ـ .....
ـ لا �أعرف كيف وماذا يمكن �أن يفعل الواحد منا 

في هذا الزمن الرديء
ـ ولماذا لم تفعل �شيئاً مع ماريا تري�سا لطالما..

ـ لا تذكرها لي رجاء، كيف يمكن رتق الك�أ�س بعد 
ان ينك�سر. تعرف ظروفي �أ�ستاذ، ومع ذلك كنت 
�أفعل الم�ستحيل كي تكون �سعيدة، كانت ت�سميني 
فحلها، الفحل �أبو �إير لا ينام، الحب�شي القاتل، 

يمل،  ولا  يكل  لا  الذي  ال�سفاح  المتوح�ش،  المورو 
وكل ذلك ت�أتيني بحكاية انها بعد كل هذه ال�سنين 
بد�أت ت�شعر بالملل ولم تعد ت�شعر باي ميل عاطفي 
�أ�ؤكد لها  �أوردتي واموت، كي  �أقطع  نحوي.. هل 
لم  التي  العاطفة  ولا  الميل  معنى  �أفهم  لا  �أنني 

نتحدث فيها وعنها طوال �ستة �أعوام
ـ �شيء من التغيير لا ي�ضر...

ـ برحمة �أبوك �أ�ستاذ لا تحاول �أن تبرر لها
ـ ل�ست ابرر...

ـ الم�س�ألة ب�سيطة، العاهرة ملت من النيك معي 
و�أرادت البحث عن �آخر

ـ �آه، ربما...
ـ لا ربما ولا هم يحزنون، م�سكتها بيدي هاتين

ـ م�سكتها...
قد  قبلها  كان  �أ�ستاذ.  �أنت  تقول  كما  متلب�سة  ـ 
حدثتني عن التباعد الروحي والج�سدي وما �إلى 
ذلك من �ألعاب العاهرات، ولكنها لم تقل �شيئاً 
الأيام،  من  يوم  في  النهائي.  �إفتراقنا  عن  بعد 
فتحت  وجهنم  �صيفاً  الوقت  كان  ظهراً،  عدت 
البيت  دخلت  �أن  وما  ال�سنة،  تلك  علينا  �أبوابها 
حتى �سمعت �صراخاً لا مثيل له. رك�ضت ناحية 
مكروه  او  لها  حادث  وقوع  من  خ�شية  الغرفة 
ولكنني �آه... فوجدتها... وجدتُ العاهرة تمتطي 
�شاباً �صغيراً وت�صرخ وك�أنها مهرة. لم ترني هي 
ولكنها �أح�ست بخوف ال�صبي ومحاولته �إنزالها 
من فوقه، حينذاك �أنتبهت، ولكنها لم تنزل بل 
قائلة:  ناحيتي  ودارت  المرتعب،  ال�صبي  �أوقفت 
الآن  بيننا،  �أنتهى  �شيء  كل  ان  حذرتك  لقد 
رجاء �أخرج ف�أنا في غرفتي ولي خ�صو�صياتي.. 
الم�شتركة  غرفتنا  في  تعملها  العاهرة،  ت�صور.. 

وتطلب مني الخروج.. هكذا بب�ساطة
ـ و �أنت...

ـ كيف �أ�صفها لك، دارت الدنيا في عيني، ولم تكن 
�سوى بحجم حبة خردل

ـ لم تفعل �شيئاً ...
ـ ماذا، �أفعل. يا �إلهي، هجت وك�أنني في معركة 

ولم �أعرف من �أين ابتديء
ـ تقول �أنك...

ـ ك�سرت البيت على ر�أ�سها، جررتها حتى ال�سلم 
وطرحتها هناك، وعدت راك�ضاً لأم�سك ال�صبي، 
ولكنه هرب عارياً من النافذة، وكنت قد قررت 
�إيقاعه، ولكنه كان محظوظاً �إذ نزل من البالكون 
�سقط،  بنف�سه،  رمى  ال�شارع،  حتى  مبا�شرة 
�أن  �أ�ضلاعه، لا يهم، وما  �أو كل  �أنك�سرت قدمه 
ال�شارع  في  يرك�ض  وجدته  حتى  بر�أ�سي  طللت 
هائماً، خ�صيتاه تت�أرجحان، و�أيره قائماً كق�صبة 

تحركها الريح...
ـ يا للو�صف المذهل...

ـ لا تتحامق معي �أ�ستاذ، ر�أيته وح�سب بهذا ال�شكل، 
النزول  قررت  ذلك،  عند  �أتوقف  لم  ولكنني 
والرك�ض ورائه. ما �أن خرجت حتى وجدت جمع 
الجيران عند ال�سلم مت�أهبين للإنق�ضا�ض علي، 
وبقدرة �سحرهم اخفوا العاهرة عني، لبدت في 
بيت �أحدهم. �صرخت بهم وهددتهم وحاولت �أن 
�أدخل �أقرب باب مفتوح ولكنهم لم ي�سمحوا لي بل 
انق�ضوا علي يريدون م�سكي وت�سليمي لل�شرطة.. 
ت�صور �أنا �أم�ضي لل�شرطة، والعاهرة يتوجونها.. 
تدركون  �ألا  القحبة  اولاد  يا  بهم  �صرخت 
م�صيبتي، تخونني مع �صبي وتريدون حمايتها.. 
لم ي�سمحوا لي �سوى بالهذر فقد ربطوني بينهم، 
كل يد �ساعدت بم�سكي محاولة منهم كي لا �أقوم، 
بينما  تري�سا،  الزانية  عن  عنها..  البحث  و�أبد�أ 
منهم،  والتخل�ص  بالرف�س  محاولاتي  في  كنت 
وهي  البيوت  �أحد  من  ي�أتي  �صوتها  �أ�سمع  كنت 
وي�سلمونني  بال�شرطة  يت�صلوا  �أن  على  تحثهم 
لهم )لي�سجنوا هذا المتخلف، لقد �أذاقني المر.. 
يا  �آه  بالخيانة..  ليتهمني  الآن  وي�أتي  التعا�سة، 
�إلهي ماذا فعلت بحياتي!( فلم �أتمالك نف�سي و�أنا 
�أ�سمعها تنتحب وتكذب �سوى �أن جمعت كل قواي 
كل  فر�أيتهم يتراك�ضون  بعيداً عني،  وطرحتهم 
�أبوابها دوني.. لطمت،  وي�سدون  بيته  �إلى  واحد 
�صرخت، ك�سرت الأبواب و�أنا �أهددهم �أنني لن 
تري�سا  قحبتي  ي�سلموني  لم  �إن  بحالهم  �أتركهم 
�أ�شفي غليلي منها.. لكن لا جواب، الخوف  كي 
�أخر�سهم وكنت في كل دقيقة تمر �أكثر �شرا�سة 
و �إنفلاتاً، لم �أترك �أي �شتلة في الممر ولا نبتة �أو 
مزهرية �أو قطعة موزاييك هناك دون ان �أرمي 

بها الأبواب حتى تركت الممر يرثى له من الأزبال 
والأتربة.. �آه ويا �سبعين �آه.. لكنني لم احظ بها، 
�سمعت  فقد  الظهر،  نجوم  لأريها  الزانية  بهذه 
بوابة  قرب  �أقدام  ووقع  �أ�صوات  لحظات  بعد 
البناية الرئي�سية وتناهى لي �أن �أحدهم من خلف 
الباب يقول ان ال�شرطة قد و�صلت و�سيقطعون لي 
�إ�ستي.. نعم بحق ر�أ�سك  ع�ضوي ويح�شرونه في 
�أ�ستاذ قالوها حرفياً ولي�ست من خيالي.. هجت 
ورف�ست الباب الأول والثاني والثالث وهكذا غبت 
في �شقتنا ومن هناك رميت بنف�سي من النافذة 
بعيداً  معينة  وجهة  بلا  �أرك�ض  ورحت  الخلفية 
عن ال�شرطة �أولاد الكلب الذين �سينق�ضون علي 
مثلها،  لزانية  وينت�صفون  ال�سجن  ويرمونني في 

هذه هي العدالة، هل هذه عدالة بربك؟!
ـ ممممممم.....

ـ �أنت معي �أ�ستاذ؟
ـ �أجل...�أجل معك... يا للحكاية المروعة...

ـ �ألي�س كذلك �أ�ستاذ، ولكن لت�صبر علي، فلم تنته 
بعد

ـ �آه، ما تزال للحكاية بقية...
الزانية  �أترك  ـ طبعاً، وهل تظن بي الحمق كي 
ت�ستمع بالراحة والنيك والبيت، و�أنا �آكل ال�ضيم 

والت�شرد
ـ طبعاً لم تفعل ذلك...

ـ كيف ذلك، رحمة لوالديك �أ�ستاذ، منذ لحظة 
�سوى  لا هم لي  و�أنا  هارباً  البناية  خروجي من 
عندي  وقت  ولا  تري�سا،  الزانية  �أخبار  تتبع 
�أم�ضيه غير ترقب فر�صة لمعاقبتها. كان �شغلي 
�آثارها، متى  تتبع  الأخيرة  طوال الخم�س �سنين 
تم�ضي للعمل، وقت خروجها، مع من تخرج، من 
ال�صيفية،  عطلها  �سفراتها،  البيت،  في  يزورها 
�أ�سجل كل تحركاتها..  ال�شتوية، الربيعية، كنت 
�أ�ستطع الإقتراب منها بعد،  ولكنني للأ�سف لم 
لهم فر�صة  �أترك  تراقبني ولم  فال�شرطة كانت 
بحرا�سة  محاطة  كانت  �أنها  كما  مني،  النيل 
زاوية  �أراقبها من  انا  و  القحبة  م�شددة، ت�صور 
بنايتها  �أمام  تقع  فيها  غرفة  ا�ست�أجرت  �شقة 
تماماً، من منظار مراقبتي، ر�أيتها تفتح فخذيها 
حر�سها  ر�أيت  ل�شقتها،  يقدم  من  لكل  للجميع، 
يمتطونها  البيت،  في  براحتهم  ال�شرطة  من 
من  عدالة  نطلب  ثم  ومن  الآخر..  بعد  الواحد 
يغم�س  ومن  كلهم،  �أنها �صادقتهم  بد  لا  ه�ؤلاء، 
فتنتها،  �صريع  يقع  �أن  بد  لا  تري�سا،  طبون  في 
ومن ثم في كل يوم لها حار�س جديد، وعا�شق و 
خادم ولا تخرج �إلا برفقة �أحدهم. كنت �أعرفهم 
لم  ال�سنين،  هذه  كل  بعد  ولكن  واحداً،  واحداً 
�أ�ستطع تخمين عددهم، ومع الوقت بد�أت �أن�سى 
�أمام  الزانية، مج�سماً  �شكلها،  ولكن  �أ�شكالهم، 
�أو  عيني لا �أفارقه، وانتظر كل يوم فر�صة �سهو 
ن�سيان من احد حرا�سها كي تراني بمواجهتها ولا 
مجال حينذاك لهرب �أو معاتبة، �ستكون فر�صتي 
عين،  بغم�ضة  معي  �ساحملها  منها.  للق�صا�ص 
�س�أكمم فمها و�أ�سحبها حتى الأحرا�ش في المنطقة 
الزراعية النائية حيث �أهيم مت�شرداً، وحينذاك 

�س�أحا�سبها بت�أن.
ـ لا تعني �أنك...

ـ لا، لا تت�صورني همجياً �أ�ستاذ، كل ما في الأمر 
�س�أعاقبها بالوحدة، �س�أعاقبها بعدد �أيام ت�شردي 

وتعا�ستي.
ـ كيف ذلك...

ـ �ألم تقر�أ حكاية )الجلاد وال�ضحية(، �أجدني في 
نف�س الموقف الدفاعي، الق�صة ذاتها

ـ ولكن الحكاية لا تنطبق على ما جرى معك...
ـ كل �شيء نف�سه، الظروف، الظلم، الح�سرة، لا 
ذاته،  بحد  ه�ش  فهو  الحكائي  للمحتوى  تنظر 
في  ينت�صر  الإن�سان  العدالة،  الق�صا�ص،  ولكن 
النهاية.. �أنت ناقد مهم �أ�ستاذ وحكواتي، فكيف 

تفوتك مثل هذه التفا�صيل
ـ �آه �شكراً، ولكنني ما زلت م�صراً على �أن الق�صة 
لا تخرج عن �أن تكون محا�سبة �أخلاقية في زمن 

ما بعد حرب ودكتاتورية و...
ـ وهل هناك �أكثر دكتاتورية ومحا�سبة اخلاقية 
وزمن حروب مثل التي مررت بها وع�شت ظروفها 

ب�سبب هذه الزانية تري�سا.
الق�صة  بالنتيجة،  تعلم  �أنت  ولكن  هذا،  لنقل  ـ 
تنتهي بترك كل �شيء على حاله، لا دم ولا جريمة 

ولا ...
)الجلاد  حكاية  �ضعف  هو  هنا  �أجل،  �أجل،  ـ 
للخير،  ينت�صر  الإن�ساني  ال�شعور  وال�ضحية(، 
ولكن الحقيقة �أننا لا نملك تلك القدرة الإلهية 
�أما  العفو من قدرتهم هم وح�سب،  العفو،  على 
نحن الب�شر فمهمتنا �أن نم�ضي في الحياة ب�شريط 
لا�صق و مق�ص وحبل متين و قدرة م�شاورة الأيام 
التي �ستقت�ص لي ولن تمنح العفو للعاهرة تري�سا.

فعل  تنوي  لا  �أنك  �إلى  جديد  من  نرجع  �إذن  ـ 
ال�شيء نف�سه في الجلاد وال�ضحية وتعفو عنها...

مبتكرة،  مختلفة،  بطريقة  �شيء  كل  �سيكون  ـ 
لن تن�ساها تري�سا طوال ما تبقى لها من حياة، 

�صدقني �ستطلب مني بنف�سها الق�صا�ص على �أن 
تتابع تفا�صيل ما �أنوي لها من يوميات مبرمجة 
�سميتها  �أنني  حتى  طويلة،  فترة  منذ  مكتوبة  و 
�أ�سميه  �أن  يمكن  ما  وهي  وال�ضحية(  )الزانية 
 ( رواية  بعد  العدالة  عن  كتبت  حكاية  �أف�ضل 
الب�ؤ�ساء(، �ألا ترى �أنها جديرة ب�أن تظهر للعلن؟.

ـ �ألا تقول �أن ال�شرطة تتبعك...
ـ لا �أعني هذا، �أق�صد ق�صتي، الحكاية التي كتبت 

وق�ص�صتها عليك، )الزانية وال�ضحية(!
ـ تقول �أنها ق�صة.. وحكايتك مع تري�سا و...

ـ هي نف�سها، الق�صة، حكايتي، الظرف الإن�ساني، 
�أنت تعرف �أن الق�ص�ص الواقعية اليوم هي التي 
�أ�ستاذ، قراء.. ها  تح�ضى بجمهور وا�سع، قراء 

ماذا قلت �أ�ستاذ؟
ـ عن �أي �شيء...

مردود  ب�أي  �أطالبك  لن  الق�صة،  لي  تن�شر  �أن  ـ 
مالي، يكفيني �أن �أراها من�شورة في كتاب، ولي�س 
المهم �أن تحمل �أ�سمي، الأهم �أن يطلع العالم على 

حكاية جديدة عن العدالة.
ـ ولكن ما علاقتي بالن�شر و...

ـ �أنا متابع لك منذ �سنين �أ�ستاذ واعرف �أنك تدير 
مجلة و�صاحب دار ن�شر، �أف�ضالك على كثير من 

الكتاب.
ـ عن �أية �أف�ضال تتكلم و�أي دار ن�شر...

�أجل  من  بل  �أجلي،  من  لي�س  �أرجوك،  حاول،  ـ 
عملية  كتاب  في  طبعها  وجدت  �إن  الإن�سانية. 
م�ستحيلة، �س�أمنحك حق ن�شرها في المجلة، لن 
�أراها  عندما  �س�أرتاح  فقط  �صدقني،  �أزعجك 

من�شورة.
ـ هل تقول �أن كل ما �سردته لي هي الق�صة نف�سها 

التي تنوي كتابتها...
�أترقب  فقط  طويلة،  فترة  منذ  �أ�ستاذ  كتبتها  ـ 

النهاية لا غير.
ـ طيب وما هو المطلوب...

عنوانك،  على  �أبعثها  حتى  �أنتظرني  �شيء،  لا  ـ 
�سيكون عليك �أن تنتظر قليلًا حتى �أجد لها نهاية 
مده�شة، م�شوقة، فكما تعرف �أنني حتى اللحظة 
ولكنها  مقنع،  ختام  �إيجاد  في  حائراً  مازلت 
�ستكون عندك في  �شهر..  بعد  �أو  اليوم  �ستجيء 
�أنت  عليك،  �س�أعتمد  ق�صيرة،  فترة  غ�ضون 
ن�شر  الوحيد بالحفاظ على وجودي، على  �أملي 

الحكاية!
ـ �أقول �أتفقنا، لن �أهذر بالمزيد، �س�أحر�ص على �أن 

تكون عندك قريباً. ياه...
ـ عفواً، هل ت�سمح لي ب�س�ؤال؟ منْ ح�ضرتك �إذا 

�أمكن؟ �س�ألته �أخيراً.
�أنتهت  �أو بب�ساطة  �أنقطع، قطع،  كان الخط قد 

المكالمة الهاتفية.
�أطلقها  التي  )الياه(  هذه  بعد  �شيئاً  �أ�سمع  لم 

كر�صا�صة راحة �أبدية.
الروائي  اختار  قد  ماذا  �أفكر  الآن  حتى  بقيت 
�صاحب )الزانية وال�ضحية( من نهاية لحكايته. 
هل من المفرو�ض علي الت�أكيد على �أنني لم �أعرف 
بعد ذلك عنه �أي �شيء. لم يعاود الإت�صال، ولم 

ت�صلني منه اية ر�سالة. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

                 مكالمة هاتفية
                 عبدالهادي �سعدون

كاتب عراقي ولد �سنة 1968 في بغداد، و مقيم 
في �أ�سبانيا منذ عام 1993.

والأدب  باللغة  مخت�ص  ومترجم  باحث 
دار  بت�أ�سي�س  �شارك    1997 �سنة  الأ�سباني. 
العربية  باللغة  بالن�شر  تعنى  التي  )�ألــواح( 
التي  الف�صلية  )الواح(  مجلة  عنها  و�صدر 
دار  ومدير  �صاحب  والثقافة.  بالفكر  تعنى 
للأ�صدارات   )ALFALFA )�آلفالفا  الن�شر 
التي  الإ�سبانية،  باللغة  والفكرية  الأدبية 
حاز  عام2006.  بداية  الثقافي  ن�شاطها  بد�أت 
ال�شعرية،  الأدبي  الإبداع  جائزة  على  م�ؤخراً 
�إ�سبانيا،  العالمية،  مات�شادو  �أنطونيو  جائزة 
الأول  الق�صير  فيلمه  �أخرج  و  كتب   .2009
في  �شارك   .2006 عام  )مقبرة(  بعنوان 
ع�شرات المهرجانات واللقاءات الأدبية العربية 
والعالمية. كما تُرجم العديد من ن�صو�صه ون�شر 
في كتب و مجلات و دوريات مختلفة �إلى اللغات 
الفرن�سية،  الإ�سبانية،الإنكليزية،  التالية: 
التركية،  الألمانية،الفار�سية،الكردية، 
المقدونية،  الإيطالية،  الغاليثية،  الكاتلانية، 

ال�صربية وغيرها.
بينها:  من  الأدبية  الإ�صدارات  من  العديد  له 
اليوم يرتدي بدلة ملطخة بالأحمر/ ق�ص�ص/ 
دم�شق 1996،  كنوز غرناطة/ رواية للأطفال/ 
�شعر  ال�ضحك/  ت�أطير   ،1997 الإمارات 
)بالعربية والإ�سبانية( 1998، لي�س �سوى ريح/ 
�شعر، �إ�سبانيا 2000، �إنتحالات عائلة/ ق�ص�ص، 
 2009 عام  �إ�سبانية  )ترجمة    2003 الأردن 
الفم/  ع�صفور   ، �إ�سبانيا(  تنريفه/  في  �صدرت 
�شعر، مدريد 2006، الكتابة بالم�سمارية/ �شعر/

دائماً   ،2006 الأ�سبانية(  )باللغة  كاراكا�س 
 ،2010 والإ�سبانية/  العربية  باللغة  �شعر   /

ومذكرات كلب عراقي/ رواية/ بيروت2012.

الكلمات  بهذه   ..) المبَُاح  �صمتِنا  روحِ  على  �صمت  دقيقةَ  )لنقف 
قدمتها  التي  ال�صامتة  للم�سرحية  العر�ض  فولدر  �صفحاتُه  �أُفتتح 
ت�أليف  من  المدر�سي  الن�شاط  قاعة  على  قار  ذي  فنانين  نقابة 
بدور  البدري  ح�سن  حمدان  من  كل  وتمثيل  مكي،  حيدر  و�أخراج 
م�سخ1  ك�شا�ش  وعلي  الكاتب  بدور  الح�سين  عبد  و�صفاء  الجنرال 
وعلي قا�سم م�سخ2 وحيدر مكي بدور المهرج ومدير الم�صحة وقام 

بت�صميم وتنفيذ الأنارة ب�شير ثامر. 
ت�صدرت الم�سرح لافتات كبيرة مت�شابهة المحتوى مختلفة في الجهة 
واللون، حيث تعمد مخـرج العمل �أبقاء �ستارة الم�سرح مفتوحة، بل 
ومنذ  الم�سرحية،   وكادر  الم�شاهد  بين  الفا�صلة  الحدود  �ألغى  �أنه 
اللحظة الأولى تم �ألغاء كل هذا من خلال ما كُتِب على اللافتتين  
.. عبارة )مو( ثم علامة �صح.. ثم كلمة ) عقلي( �أ�سفلها عبارة 
تماما  ويقابلها  الم�شاهد  يمين  على  الأخ�ضر  باللون  عمل  ور�شة 
تحول  اللون  �أن  الا  والكلمات  المحتوى  ذات  الي�سرى  الجهة  في 

توظيف  على  المخرج  �أعتمد  الي�سار.  دلالة  ممثلا  الأحمر  الى 
للم�شاهد  والآيدلوجية  اللون  ناحية  من  المرجعية  بالدلالة  المكان 
و�أبراز  والآيدلوجية  المرجعية  الا�شارات  هذه  كل  تح�شيد  محاولًا 
الأخ�ضر  باللون  اليمين  �شغل  فقد  المفردتين،  هاتين  ماتحتويه  كل 
التي  العر�ض  لافتة  خلال  من  الم�سرح  و�سط  �أ�سفل  من  �أبتداءا 
تُف�صل بخطٍ �أحمر م�شغولة اليمين ب�آثار الكف الخ�ضراء المترامية 
على لافتة العر�ض �صعودا الى اللاقط الذي حوله اللون الأخ�ضر  
الى و�سيلة �أعلام يمينية يبث ر�سائله و�شفراته من الم�صباح الذي 
عُلِّقَ في  و�سطه حال تحركه من قبل م�سخ 1 الذي هو الآخر ات�شح 
بالرداء الأخ�ضر بل �أن اللون تغطر�س فغطى وجهه ليكمل �شفرات 
خلال  من  المتلقي  ذهنية  على  و�أ�سقاطه  الأخ�ضر  اللون  ودلالات 
وو�شاحه   2 م�سخ  وجه  من  الي�سار  جهة  �شغل  الذي  الأحمر  اللون 
وانتهاءا  الكبيرة،  اللافتة  لعبارة  �صعودا  الأحمر  باللاقط  مرورا 

بالكف المر�سومة على اللافته المعلقة ا�سفل و�سط الم�سرح. 

و�سائل  على  تدل  ورموز  �شفرات  ا�ستخدام  على  الديكور  اعتمد 
الاعلام من �شا�شة عر�ض في عمق الم�سرح )�أ�سفل و�سط الم�سرح( 
و�صولا الى المايكرفونات التي تحولت �إلى انوار �ساطعه تك�شف وجه 
تكمم  �أن  بعد  ال�صامتة  الأغلبية  يمثل  حين  خ�صو�صا  المتحدث، 
ال�شخ�صيات وي�سمح لها بالكلام .. �أما التدرج ال�شفاف الماطر من 
�أعلى الم�سرح نزولا للخ�شبة مكون ممرا يت�سع حين تقترب للجمهور 
تتحول  التي  العر�ض  �شا�شة  لت�صل الى  للعمق  كلما دخلت  وي�ضيق 
لتقتن�ص  والر�ؤو�س  الجماجم  تثقب  وهي  لل�شخ�صيات  ظل  الى 
الأفكار , معتمدا على ف�ضاء قاعة الم�شاهد باعتبارها مخزن لور�شة 

الت�صليح المفتر�ضة التي هي في الوقت نف�سه )الم�صح العقلي(.
ال�شخ�صيات التي تمار�س ال�صمت �أكت�سبت �ألوان �أزيائها من خلال 
بالأخ�ضر  الأبي�ض  �شَح  اتَّ فقد  العر�ض  ل�سينوغرافيا  ر�سمه  تمَّ  ما 
اللون  تعانق  الي�سار فقد  وال�شيء ذاته حلَّ بم�سخ  اليمين  مع م�سخ 
عليه  �أتك�أت  الذي  البيا�ض  �أما  الي�سار  ممثلا  الأحمر  مع  الأبي�ض 
ال�شخ�صيات الباقية فقد يتغير هذا اللون بزي الجنرال الع�سكري 

الذي يختفي حال ثقب جمجمته و�سلب �أحلامه والحال نف�سه يقع 
مع �شخ�صية الكاتب الذي ي�سلب منه زي المثقف المتمثل بالنظارة 
الطبية ويمثل �سرقتها�سرقة الر�ؤيا للأ�شياء وعدم و�ضوح الر�ؤيا, 
�سلب  على  دلالة  هو  )اللوغو(  مجهولة  ال�صحافة  بدلة  و�سلب 

التعبير عن الر�أي الحر.

“صرخة مخ” مسرحية صامتة في الناصرية
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الإنسان كائن تاريخي 
قبل أن يكون 

موجوداً اجتماعياً

الأنتلجنسيا العراقية

إشكاليات الوعي الملتبس                                      

والمقايي�س  الاجتماعية  المعايير  تجاوزنا  ما  و�إذا 
على  ت�سبغ  التي  المنهجية،  وال�شروط  المعرفية 
والممار�سات  الفكرية  بالأن�شطة  الم�شتغلين  �شريحة 
الثقافية ت�سمية الانتلجن�سيا، فان المثقفين العراقيين 
ي�ستحقون هذا الو�صف لا لأن تلك المعايير والمقايي�س 
بو�صفهم  فيهم،  وتتحقق  عليهم  تنطبق  وال�شروط 
وت�ؤلف  الت�صورات  وتجمعها  المواقف  توحدها  كتلة 
الخلافات  لكون  بالعك�س  و�إنما  التطلعات،  بينها 
والتعار�ضات  الاجتماعية،  والتناق�ضات  ال�سيا�سية، 
والا�ستقطابات  الدينية،  والح�سا�سيات  الثقافية، 
التي  ال�سمات  هي  القبلية،  والع�صبيات  المذهبية، 
العالم  بلدان  مثقفي  من  �أقرانهم  عن  تميزهم 
هذا  عليهم  تخلع  التي  ال�صفات  هي  مثلما  الثالث، 
في  والتناق�ض  التعار�ض  �إن  بمعنى  ال�سامي.  اللقب 
والت�صادم  والتخا�صم  الاتجاهات 
والت�صارع  والتنازع  الذهنيات،  في 
ي�شكل  ما  هي  العلاقات،  في 
يلتقون  التي  الم�شتركة  العوامل 
وي�شرعون  فيها  وينخرطون  حولها 
بالتالي،  عليهم،  وت�ضفي  منها، 
والتناغم  البنيوي  الانتظام  طابع 
الحركة  حالة  �إن  ومثلما  القيمي. 
قوانين  في  الثابت  العن�صر  هي 
في  الان�شطار  فان  والاجتماعي،  الطبيعي  الجدل 
الدينية،  الت�صورات  في  والتذرر  ال�سيا�سية،  الر�ؤى 
ال�شيفرة  هي  الرمزية،  التمثلات  في  والتبعثر 
والاعتماد  �إليها  بالاهتداء  يمكن  التي  ال�سحرية 
الملغزة  العراقية  ال�شخ�صية  عقد  كل  حلّ  عليها، 
المطل�سمة،  ال�شيزوفرينية  حالاتها  وت�شخي�ص 
"الانتلجن�سيا"،  النخبة  بعنا�صر  الأمر  تعلق  �سواء 
في  �سيان  فالأمر  الأخرى  المجتمع  بمكونات  �أو 
لنا ا�ستخدام هذا المفهوم  الحالتين. ولعل ما ي�شفع 
من  مجموعة  توافر  ي�شترط  الذي  ال�سو�سيولوجي 
لتو�صيف  الفريدة  والموا�صفات  الخا�صة  ال�سمات 
الا�ستجابة  باب  من  جاء  العراقية،  النخبة  طبيعة 
المنهجي،  والت�أويل  الاجتماعي  التحليل  ل�ضرورات 
ووقائع  قائمة  اجتماعية  معطيات  على  بناء  ولي�س 
بحيث  �شاخ�صة.  تاريخية  وحقائق  ملمو�سة  ثقافية 
ن�ستطيع الحديث – دون الخ�شية من الانزلاق �صوب 
المثقف  �إ�شكاليات  عن   - المفرط  التعميم  محاذير 
�أن  العراقي وعوامل اخ�صاء وعيه ب�شكل عام، دون 
المتنوعة،  الأقوامية  انتماءاته  تفا�صيل  مهمتنا  تعيق 
وولاءاته الطوائفية المختلفة، وا�ستقطاباته القبائلية 
وجه  على  المتعددة  الجهوية  وتخندقاته  المتباينة، 
�ستكون  الأخيرة  �إن هذه  نعتقد  �إننا  بل  الخ�صو�ص. 
خطواتنا  �سيقود  الذي  الدليل   / المر�شد  بمثابة  لنا 
ال�شخ�صية  ا�سمها  التي  الب�شرية  المتاهة  تلك  و�سط 
العراقية، بعد �أن �أعيت الكثير من الباحثين والكتاب 
ازدواجيتها  مكامن  �إلى  فقط  لي�س  الو�صول،  في 
�إلى  والاهتداء  بل  فح�سب،  مزاجيتها  ونواب�ض 
مفاتيح ازدرائها للرمزيات ال�سيا�سية، وتطرفها في 
الاعتقادات  في  وتع�صبها  الإيديولوجية،  الذهنيات 

الاجتماعية.  ال�سلوكيات  في  وعنفها  الدينية، 
على  ت�شديدنا  �إن  هنا  بالملاحظة  والجدير 
�أغوار  التي تكنف عملية �سبر  ال�صعوبات والمعوقات 
بان  لنا  يوحي  �أن  ينبغي  لا  العراقية،  ال�شخ�صية 
– ونجح بهذا القدر �أو ذاك  لي�س هناك من حاول 
والذاتية،  المو�ضوعية  العوامل  عن  اللثام  – �إماطة 
تبدو على هذا  العراقية  ال�شخ�صية  التي جعلت من 
النحو من الترجرج الزئبقي والتقلب ال�شبحي. بيد 
لم  وال�شجاعة،  الجريئة  المحاولات  تلك  معظم  �أن 
ت�ستكمل عمليات تحليلها النقدي وتفكيكها المنهجي 
الوعي الاجتماعي  ثوابت  النهاية، بحيث ت�ضع  حتى 
و�إنما  المحك.  على  ال�شعبي  الإدراك  وم�سلمات 
توقفت عند منت�صف الطريق متوخية �أ�سلوب الك�سر 
تارة والجبر تارة �أخرى، �إما تجنبا"للنقد الذي قد 
ومعالجة  العلل  ت�شخي�ص  في  �ضعفها  نقاط  يك�شف 
الخلل، وتف�ضح بالتالي �ضحالتها المعرفية ه�شا�شتها 
التخوين  دائرة  في  الوقوع  خ�شية  و�إما  المنهجية، 
الوطني والتكفير الديني، التي باتت هذه الأيام من 
والتهمي�ش  ال�سيا�سي  للت�سقيط  الرائجة  الأ�ساليب 
– لأغرا�ض  حرج  لا  انه  نعتقد  وهكذا  الاجتماعي. 
العراقيين  المثقفين  �شمول  من   - ومنهجية  بحثية 
بحيث  طائلته،  تحت  وو�ضعهم  الانتلجن�سيا  بمفهوم 
يمكن اعتبار �إن ما ينطبق على بع�ضهم من �صفات 
يعانيه  ما  وان  الآخر،  البع�ض  على  ينطبق  و�سمات 
وممانعات  مو�ضوعية  ممنوعات  من  منهم  ق�سم 
ذاتية ي�سري على بقية �أقرانهم من الأق�سام الأخرى. 

 �سلطان الممتنع التفكير فيه: 
و�أكثر  الوعي  �ضررا"لبنية  �أ�شد  هو  ما  هناك  لي�س 
�سحر  دائرة  في  الوقوع  من  الثقافة  لتطور  �إعاقة 
�سلطان "الممتنع التفكير فيه"، �أو الانزلاق نحو غواية 
فتنة "الم�ستحيل الاقتراب منه". لي�س لأن ذلك يتعلق 
بالق�ضايا الحميمة ويت�صل بالم�سائل الح�سا�سة، التي 

علاقاته  وطبيعة  الإن�سان  خ�صو�صية  حول  تتمحور 
وم�ستورات  الهوية  محظورات  حيث  الاجتماعية، 
الذاكرة وتابوات المخيال ومحرمات الدين  فح�سب، 
بل ولكونها تعطي الانطباع للمرء بان هذه الق�ضايا 
وكينونتها  الذات  �صميم  من  نابعة  الم�سائل،  وتلك 
�أو  الجواني  الآخر  طرف  من  مفرو�ضة  ولي�ست 
البراني. بمعنى �أنها نابعة من وحي الإرادة الفردية 
تعبيرا"عن  تكون  �أن  قبل  ال�شخ�صي،  والوجدان 
علاقاتها.  وم�ستلزمات  الجمعية  الإرادة  متطلبات 
التاريخية  لحظته  وليد  لي�س  الإن�سان  لأن  ذلك 
ولا  القائمة،  الاجتماعية  بيئته  نتاج  ولا  المعطاة، 
�إنما  فح�سب،  ال�سائدة  الثقافية  �أو�ضاعه  �صنيعة 
بالحا�ضر،  الما�ضي  لامتزاج  جدلية  �صيرورة  هو 
وتكوين  بالمخيال،  التاريخ  لاختلاط  نوعية  وكينونة 
متميز  ومعطى  بالخرافة،  الوعي  لتداخل  فريد 
لت�شابك الدين بالأ�سطورة، ومخلوق محّري لارتباط 
لديناميات  تقييمه  �إن  بحيث  بالمدن�س.  المقد�س 
المعي�ش،  المجتمع  لأواليات  ونظرته  الملمو�س  الواقع 
الجديلة  ال�سبيكة/  لهذه  ح�صيلة  تكون  غالبا"ما 
والمعطيات  المتعددة،   الانطولوجية  الت�صورات  من 
ال�سو�سيولوجية المتنوعة، والخلفيات الانثروبولوجية 
المختلفة، والم�ؤثرات ال�سيكولوجية المتباينة. وبالرغم 
ب�صوابيتها  واقتناعنا  الحقيقية  بهذه  اعتقادنا  من 
من الناحيتين المعرفية والمنهجية، �إلّا �إننا قلما ن�شرع 
يتعلق  حين  اعتبارنا،  في  ن�ضعها  نادرا"ما  �أو  منها 
التي  الت�صورات  وا�ستنتاج  المواقف  با�ستقراء  الأمر 
بناءا"عليها.  ويتوا�صلون  وفقا"لها  النا�س  يت�صرف 
الإن�سان  �أن  حقيقية  معه  نتجاهل  الذي  للحد 
اجتماعي،  موجود  يكون  �أن  قبل  تاريخي  كائن 
الذي  بالاحفور  يكون  ما  �أ�شبه  يجعله  الذي  الأمر 
؛  الما�ضي  طمى  من  طبقات  وحوله  فيه  تراكمت 
المخيالي،  والأ�سطوري/  الحيواني،  الطبيعي/ 

الح�ضاري،  والاجتماعي/  الفل�سفي،  والديني/ 
والفني/  القيمي،   / والأخلاقي  الرمزي،  الثقافي/ 
الجمالي. ولذلك غالبا"ما نف�سر تلك المواقف ونعلل 
الحا�ضر  معطيات  منطلق  من  الت�صرفات،  تلك 
ومن  الم�ستقبل،  وتوقعات  الما�ضي  خلفيات  دون 
التاريخ  ملاب�سات  دون  ال�سيا�سة  �صراعات  زاوية 
الاجتماع  ت�صدعات  باب  ومن  الهوية،  والتبا�سات 
ولذلك  الدين.  وهيجانات  الثقافة  احتقانات  دون 
�إ�شكاليات  ودرا�سة  تحليل  نعتزم  حين    - ينبغي 
المثقف العراقي المعا�صر – �ألّا نكتفي بالاعتماد على 
ال�سلطة  خطاب  �ضد  الموجه  الثقافي  خطابه  نمط  
كليهما  �إن  �إذ  ممار�ساتها،  ومناوئة  ال�سيا�سية 
يحتكمان لم�صدر واحد حتى وان تعار�ضت مواقفهما 
حيال الواقع، ويمتحان من معين م�شترك حتى وان 
يفتر�ض  و�إنما  المجتمع.  �إزاء  م�صالحهما  ت�ضاربت 
الأ�س�س،  من  والانطلاق  البداية  نقطة  من  ال�شروع 
النا�شطة،  الفكر  و�أنظمة  الفاعلة  الوعي  بنى  حيث 
وتنمذج  الت�صورات  وتنمط  الذهنيات  تعلب 
العبارة  ب�صريح  العلاقات.  وت�ؤطر  ال�سلوكيات 
الأ�سطورية،  ال�سرديات  في  النب�ش  �إلى  ي�صار  �أن 
في  والتنقيب  التاريخية،  الذاكرات  في  والحفر 
الدينية،  للاعتقادات  والتعرية  المخيالية،  التمثلات 
للارومات  والتفكيك  النف�سية،  للتراكمات  والإزاحة 
الأ�صولية. والملاحظ على تلك البنى التحتية والأطر 
�إن  المخفية،  والأنظمة  العميقة  والأنماط  الجوانية 
الذي  الفرد  م�ستوى  على  تعمل  لا  ا�شتغالها  �أواليات 
�صخب  عن   - جدوى  دون   – بنف�سه  الن�أي  يحاول 
تن�شط  ما  بقدر  ال�صراعات،  و�ضجيج  التفاعلات 
على م�ستوى الجماعات المختلفة والمكونات المتباينة، 
و�أطر  الم�شتركة،  فكرياتها  ب�أن�ساق  تحدد  التي 
التوافقية،  م�صالحها  و�أنماط  البينية،  علاقاتها 
المعني  المجتمع  طبيعة  الم�ستقبلية،  تطلعاتها  و�أفاق 
الح�ضارية  الخ�صو�صية  عليه  ت�ضفي  بحيث 
هذا  ولعل  �آن.  في  وتميزه  تنا�سبه  التي  والإن�سانية 
التاريخية""4"  "المجايلة  لجدليات  خا�ضع  الأمر 
"�سيار  المعروف  العراقي  الم�ؤرخ  عنها  تحدث  التي 
التحقيبي   / الزمني  بالمفهوم  فقط  لي�س  الجميل"، 
 / المعرفي  بالمفهوم  و�إنما  "الكرونولوجي" فح�سب، 
ي�ستتبع  "الاب�ستمولوجي" �أي�ضا". وهو ما  التراكمي 
الت�صورات في  وتكثيف  اللاوعي،  الأفكار في  تقطير 
وتثخين  الذاكرة،  في  المعلومات  وتخزين  المتخيل، 
الانطباعات في الوجدان، بحيث يغدو من ال�صعوبة 
بمكان على الفرد كما الجماعة، التحرر من ت�أثيرها 
والتخل�ص من �إيحائها والإفلات من توجيهها. ولأن 
ويدخل  التاريخية  المجايلة  نطاق  �ضمن  يقع  ما  كل 
الدينية  المحرمات  حقل  �إلى  ينتمي  �إطارها،  في 
الاجتماعية  والممنوعات  الأخلاقية  والتابوات 
التقادم  بحكم  �أ�ضحت  التي  النف�سية،  والمحظورات 
و�ضرورات  المجتمع  �سيرورات  عوامل  من  والتراكم 
غائرة  �أخاديد  لها  تحفر  �أن  ترتب  فقد  بقاءه، 
بطانة  في  وت�ستقر  كما  الفردي،  الوعي  بنية  في 
محاولة  �أي  �إن  بحيث  الاجتماعية.  ال�سيكولوجيا 
المعيارية  الكينونة  طبيعة  عن  الك�شف  ت�ستهدف 

لها  منا�ص  لا  للمجتمع،  الاجتماعية"  "ال�شخ�صية 
المهملة،  والجذور  المن�سية  الأ�صول  �إلى  الرجوع  من 
التنميط  في  ت�أثيرها  مدى  على  للوقوف  فقط  لي�س 
التحنيط فح�سب، ولكن  �إ�سهامها في  ومعرفة حجم 
عنا�صر  عن  اللثام  لإماطة  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة 
في  ت�شكيلها  ومقومات  الوعي،  بنيات  في  تكوينها 
�س�ساتيم  في  ا�شتغالها  ونواب�ض  الثقافة،  منظومات 
الفكر، و�آليات ت�أثيرها في �أنماط ال�سلوك. وبالرغم 
من كون �أن هذه الأ�صول وتلك الجذور تمار�س فعلها 
من  ن�سيج   / �شبكة  مع  بالتوافق  �سلطانها  وتفر�ض 
والأعراف  الحاكمة  والتقاليد  ال�ضابطة  العادات 
ما  لمجتمع  حياة  لا  التي  المهيمنة،  والقيم  الم�سيطرة 
والمنافحة  عليها  والمحافظة  بها  التم�سك  دون  من 
كيانه  و�صيانة  الاجتماعي،  ترابطه  ل�ضمان  ؛  عنها 
�إلّا  الإن�ساني.  وجوده  على  والمحافظة  الح�ضاري، 
نتائج هذه الأخيرة تتمظهر في خ�ضم العلاقات  �أن 
�أتون  في  وتتبلور  بينية،  خطابات  ب�صيغة  اليومية 
التفاعلات الآنية على �شكل تعاملات متبادلة، الأمر 
الذي ي�ضفي عليها طابع المرونة في التغيير والمطاوعة 
الواقع  لمعطيات  محايثة  تبقى  بحيث  التحوير،  في 
�إن  المجتمع. هذا في حين نجد  لإرها�صات  ومواكبة 
ح�صائل الأولى – بحكم طبيعتها النوعية - تميل �إلى 
والتمويه على  الاجتماعية،   الأطر  دورها في  �إخفاء 
وظيفتها في البنى الفكرية، والتعتيم على ت�أثيرها في 
قدرات  يمنحها  الذي  الأمر  وهو  الثقافية.  الأن�ساق 
والتبديل  العلاقات  التحويل في  فائقة لا في مقاومة 
في التوا�ضعات فح�سب، بل ويعطيها �أف�ضليات عالية 
بحيث  للذهنيات،  والأ�صنمة  للت�صورات  الأقنمة  في 
يمكنها هذا الامتياز من التلاعب بالدلالات والعبث 
انتقال  عمليات  ي�سهل  الذي  للحدّ  بال�سياقات، 
مجال  �إلى  التاريخي   / الواقعي  حقل  من  محتواها 
المباح   / المدن�س  ميدان  ومن  المخيالي،   / الرمزي 
الممنوع  �إطار  ومن  المحرم،   / المقد�س  م�ضمار  �إلى 
الممتنع  نطاق  �إلى  ال�سو�سيولوجي   / المو�ضوعي 
الثقافة  خطاب  دائرة  ومن  ال�سيكولوجي،  الذاتي/ 
�إلى رحاب بنية الوعي. من هنا تبد�أ عمليات اجتياف 
ال�شعوري  ال�صعيدين  على  منتظمة  ولكنها  بطيئة 
الح�ضارية"  "المثاقفة  طريق  عن  �إما  ؛  واللا�شعور 
وهذا ما ينه�ض به المجتمع عبر م�ؤ�س�ساته التعليمية 
"المجايلة  بوا�سطة  �أو  والإعلامية،  والتربوية 
التاريخية" وهذا ما ي�سهم به التاريخ عبر �أر�شيفه، 
تمثلاته،  عبر  والمخيال  مخزونها،  عبر  والذاكرة 
�سردياتها،  عبر  والثقافة  محرماته،  عبر  والدين 
�أ�شباحه.  عبر  والفولكلور  �أ�صولياتها،  عبر  والهوية 
تنطبق  الخلفيات  وتلك  المعطيات  هذه  كانت  و�إذا 
على �أغلب المجتمعات الإن�سانية الحديثة والمعا�صرة 
الموطن  هي  التي  القديمة  المجتمعات  عنك  دع   –
– من منطلق  والممار�سات  الفعاليات  لتلك  الأ�صلي 
في  جدلياتها  وتماثل  التكوين  في  �سيروراتها  ت�شابه 
و�صارخ  فريد  بنحو  تتجلى  تكاد  ف�إنها  الانوجاد. 
�شاذ  كونه  باب  من  لي�س  العراقي،  المجتمع  في 
عن  ومنحرف  العامة  ال�سو�سيولوجية  القواعد  عن 
واقع  من  و�إنما  الم�شتركة،  الانثروبولوجية  الأ�س�س 
ا�ستمرار ارتهانه لأطياف للما�ضي �أكثر من تح�سبه 
الموروث   لملاب�سات  واحتكامه  الحا�ضر،  لأكلاف 
وا�ستجابته  التحديث،  بمتطلبات  التزامه  من  �أكثر 
�أكثر من  والأ�سطورية  الأباطيل الخرافية  لإيحاءات 
والعلمانية.  العقلانية  ال�ضرورات  ل�صوت  �إ�صغائه 
الجوانية  الم�صدات  تلك  مظاهر  �أبرز  من  ولعل 
وتوجّه  الإرادات  ت�سّري  التي  الخفية،  والكوابح 
الخطابات،  وت�ؤطر  بالقناعات  وتتحكم  الخيارات 
التالية هي ما يت�صدر قائمة  فان الممانعات الذاتية 
اهتمامات وتوجهات، لي�س فقط �شريحة الانتلجن�سيا 
�أ�صولها ال�سو�سيولوجية و�أطيافها  العراقية بمختلف 
فح�سب،  الاب�ستمولوجية  وم�ستوياتها  الإيديولوجية 
بل وت�ستحوذ على �أولويات وتطلعات الغالبية العظمى 
عن  النظر  ب�صرف  العراقي،  المجتمع  مكونات  من 
ومعتقداتها  الطبقية،  الاجتماعية/  انحداراتها 
الاثنية،  القومية/  وانتماءاتها  المذهبية  الدينية/ 
وولاءاتها ال�سيا�سية / الحزبية، و�أروماتها القبلية/ 
المناطقية،  الجهوية/  وجغرافياتها  الع�شائرية، 
وثقافاتها الفرعية / الهام�شية، وهوياتها التحتية/ 

البدائية.

ثامر عبا�س
لا ريب من الاعتراف بان الحديث عن نخبة عراقية وا�ضحة المعالم والق�سمات، من منظور مفهوم "الانتلجن�سيا" يعد �ضربا"من المجازفة ال�سو�سيولوجية والاب�ستمولوجية 
على حدّ �سواء. ذلك لأن ا�ستخدام هذا المفهوم لتو�صيف �إ�شكاليات المثقف العراقي، دون مراعاة طبيعة المجتمع الذي نتحدث عنه، و�سياق المرحلة التاريخية التي نق�صدها، 
ونمط البنية الثقافية التي ندينها، يعتبر تجاوزا"لا تحمد عقباه ما لم ي�صار �إلى تو�ضيح الأ�سباب الموجبة التي �ألج�أتنا ال�ضرورة المنهجية لا�ستخدامه هنا، على الرغم من 

اقتناعنا الم�سبق بعدم وجود مثل هكذا نخبة يمكن ت�صنيفها �ضمن �إطار ذلك المفهوم.

�سالم الزيدي

عرفت ديالى ال�صحافة خلال فترة الحكم العثماني 
في  العاملون  )الموظفون  الأفندية  كان  حيث  للعراق 
دوائر الحكومة( يحملون معهم الجرائد التي كانت 
ت�صدر في بغداد وا�سطنبول و�أبرزها كانت )�صحيفة 
الزوراء( التي �صدرت بتاريخ 15 /6 /1869 في عهد 
الوالي العثماني مدحت با�شا والتي تم اعتبار تاريخ 
ولا  بعد.   فيما  العراقية  لل�صحافة  عيد  �صدورها 
يمكن لأي باحث مهما كان متبحرا ان يحدد التاريخ 
ب�صورة  ديالى   �إلى  �صحيفة  �أول  فيه  و�صلت  الذي 
دقيقة لكن هناك عوامل �سيا�سية واجتماعية وثقافية 
�أول مدر�سة  التعليم وخا�صة فتح  ن�شر  �ساعدت على 
عين  )مدر�سة  �أ�سم  تحمل    1886 عام  ديالى  في 
كاوة( في مدينة خانقين، ثم مدر�سة الر�شيدية عام 
على  �إيجابي  ب�شكل  و�أثرت  بعقوبة  مدينة  في   1891
الاخبار  ومتابعة  بالقراءة  والاهتمام  للتعليم  التوجه 

وال�صحف. 
الكرخي  عبود  ملة  ال�شاعر  بعقوبة  �أبناء  ويتذكر 
القرن  الثلاثينات من  الذي كان يزور بعقوبة خلال 
)حبزبور(  مجلته  بتوزيع  يقوم  كان  حيث  الما�ضي 
على المتعلمين من �أبناء بعقوبة والهويدر وخرنابات.   
بائع  �أول  يعتبر  الذي  ح�سقيل(  )خ�ضوري  وكان 
�صحف ومجلات في بعقوبة حيث كان يجلب ال�صحف 

والمجلات الى بعقوبة ويقوم بتوزيعها على المواطنين 
وتتلمذ على يده ال�صبي )محمد قدو( الملقب )فرهود 
�أبو الجرايد( الذي ا�ستمر في عمله كبائع �صحف من 
ثلاثينات القرن الما�ضي حتى عام 1960 وتوقف عن 

العمل لانتقاله �إلى بغداد. 
كتاب  ال�صحافة من  �أ�سماء كبيرة في عالم  وظهرت 
و�أدباء ن�شروا نتاجاتهم الثقافية والأدبية وعملوا على 
وت�أ�سي�س  والمجلات  ال�صحف  في  ديالى  اخبار  ن�شر 
�أبرزهم  وكان  بعد  فيما  المحافظة  ت�صدر في  جرائد 
وح�سن  مردان  وح�سين  ثروت  الم�سيح  عبد  المرحوم 
فليح البياتي ويا�سين البزاز والمحامي يا�سين ح�سين 
البكري  و�سليمان  الزيدي  و�سالم  العزاوي  وخ�ضير 

و�سعدون �شفيق. 
�أ�سم )مجلة  يحمل  ديالى  �أول مطبوع في  وقد �صدر 
)�أ�سرة  عن  1968م  عام  الثاني  كانون  في  الق�صة( 
الق�صة( وكانت مجلة ت�صدر كل �شهرين مرة تعنى 
بالأدب الق�ص�صي وتحمل �شعار )الق�صة فكر مفتوح 
لكل تجارب الأدب الق�ص�صي( وهيئة التحرير تت�ألف 
البكري  و�سليمان  للتحرير  رئي�سا  الزيدي  �سالم  من 
ثلاثة  منها  و�صدر  الجليلي،  وح�سين  ح�سين  ويا�سين 
�أجهزة  قبل  من  م�ضايقات  ب�سبب  وتوقفت  �أعداد 

ال�سلطة انذاك. 
من  فرع  بعقوبة  في  ت�أ�س�ست   1968 عام  ني�سان  وفي 
م�ؤ�س�سة الب�صام لل�سينما والم�سرح التي كانت ت�صدر 
رئي�س  المعا�صرة(  )الفنون  ب�أ�سم  �صحيفة  عنها 

التحرير م�ؤيد الب�صام وانتقل �إ�صدار ال�صحيفة من 
وتوقفت  �أعداد  �ستة  و�صدر منها  بعقوبة،  �إلى  بغداد 

ب�سبب �صدور قانون جديد للمطبوعات. 
على  الزيدي  �سالم  ح�صل   1969 �شباط   3 في 
موافقة ل�صدور جريدة ب�إ�سم )المدينة( ح�سب كتاب 
ثقافية  وهي جريدة   2371 المرقم  ديالى  مت�صرفية 
عامة، و�شارك معه في التحرير ال�سادة عبد الحليم 
عبد  ومنذر  ال�صالحي  و�أ�سامة  المدني  الكريم  عبد 
جلولاء  في  �صدر   1969 عام  وفي  الجنابي.   الجليل 
محمد  ال�صحفي  تحريرها  رئ�س   ) )فريال  مجلة 

امين ال�سعداوي.
العام  الاتحاد  عن  �صدر   1999 عام  خريف  في 
)�ألق(  �أ�سم  ديالى مجلة تحمل  والكتاب في  للأدباء 
وتحت �إ�شراف ال�سيد عبد الحليم عبد الكريم المدني 

وهي مجلة ثقافية تعنى بم�شهد ديالى الثقافي. 
)�أ�شنونا(  جريدة  بعقوبة  في  �صدر   2001 في عام 
ال�شمري وهي جريدة  الدكتور علي  التحرير  ورئي�س 
ال�صدور  عن  وتوقفت  ديالى  محافظة  عن  ت�صدر 

عام 2003. 
و�صدر في ت�شرين الأول عام 2001 �صحيفة �أ�سبوعية 

ب�أ�سم )النبع( ب�إ�شراف �سعد عبد الجبار. 
وتوقفت بعد 9 /4 /2003 وفي ظل الاحتلال �صدر في 

بعقوبة ال�صحف والمجلات التالية : 
الخال�ص  ق�ضاء  في  �صدرت  التي  اقر�أ  جريدة   .1
ال�شبلي  �سميرة  الزميلة  كانت  2003والتي  عام  في 

رئي�سة لتحريرها وال�صحفي مهدي �شعنون �سكرتيرا 
ب�سبب  توقفت  ثم  عامين  لمدة  وا�ستمرت  للتحرير 

الظروف الامنية.
 2003 عام  منت�صف  و�صدرت  ديالى  جريدة   .2

ورئي�سة تحريرها الاعلامية هناء الداغ�ستاني.
3. جريدة ديالى اليوم و�صدرت عام 2004 وا�شرف 

عليها الاعلاميان ح�سين التميمي وعلي ال�صوفي.
4. جريدة )ال�شرق العربي( في �شباط 2004 ورئي�سة 
�أ�سبوعية  جريدة  وهي  الداغ�ستاني  هناء  تحريرها 

�سيا�سية عامة. 
5. �صحيفة )الأنباء( وهي جريدة �أ�سبوعية جامعة، 

�صاحب الامتياز ورئي�س التحرير زكي ال�سعدون. 
6. جريدة )البرلمان( ورئي�س تحريرها عمر الدليمي 
مجل�س  عن  ت�صدر  عامة  �سيا�سية  جريدة  وهي 

المحافظة. 
 2005 عام  في  �صدرت  التي  �سعد  بني  جريدة   .7
�شعنون  ومهدي  ال�شبلي  �سميرة  عليها  وا�شرف 
الظروف  ب�سبب  توقفت  ثم  عام  لمدة  وا�ستمرت 

الامنية.
�صدرت  ا�سبوعية  جريدة  وهي  )ديالى(  جريدة   .8
2009 ومازالت م�ستمرة بال�صدور وا�شرف  في عام 
عليها الزملاء فخري العبيدي ومهدي �شعنون وعلي 

ال�صوفي ونخبة من ال�صحفيين.
في  الإعلام  ق�سم  عن  �صدرت  )ديالى(  مجلة   .9
�سميرة  الزميلة  عليها  وا�شرفت  المحافظة  ديوان 

ال�شبلي وال�صحفي علي ال�صوفي. 
عن  �صدرت  �أ�سبوعية  وهي  )الحدث(  جريدة   .10

جماعة العلماء والمثقفين في ديالى. 
ثقافية  �سيا�سية  11. جريدة )الرافد( وهي جريدة 
وتوقفت  الجبوري  محمود  ال�صحفي  عليها  ا�شرف 

بعد عامين من �صدورها.

تحريرها  ورئي�س  اليومية(  )الحياة  جريدة   .10
و�صاحب الامتياز ح�سن قا�سم  �صدرت خلال العام 

الحالي. 
عن  �صدرت  الأ�سبوعية  )الم�صير(  جريدة   .12
�إلى  �أ�سمها  وتغير  العراقية  التركمانية  الجبهة 

)�إنجي( ورئي�س تحريرها نهاد البياتي. 
13. جريدة )�صدى المقدادية( وهي جريدة �أ�سبوعية 
عامة �صدرت عن قائمقامية ق�ضاء المقدادية ورئي�س 

تحريرها رعد �شريف جا�سم. 
ومجلات  �صحف  خانقين  ق�ضاء  في  و�صدرت   .14
المجتمع  وم�ؤ�س�سات  الأحزاب  عن  الكردية  باللغة 

المدني. 
ا�ستثمار ديالى �صحيفة �شهرية  15. وا�صدرت هيئة 
بعنوان )ا�ستثمار واقت�صاد ( يرئ�س تحريرها مجول 

الطائي ومدير تحريرها كاظم النداوي.
وعلى �صعيد مت�صل تقوم م�ؤ�س�سات حكومية ب�إ�صدار 
و�أدبية وتعتبر جامعة ديالى  مجلات ثقافية وعلمية 
للإمكانيات  وا�ستثمارا  عطاء  الم�ؤ�س�سات  �أكثر 
ومن  ومادية  ب�شرية  طاقات  من  لديها  المتوفرة 
الجامعة.  �صدى  مجلة  عنها  �صدرت  التي  المجلات 
ب�إ�صدار مجلة   العامة ل�صحة ديالى  المديرية  وتقوم 
وت�ساهم  والطبية.  ال�صحية  بالأمور  تعنى  العلمية 
تربوية.  جريدة  ب�إ�صدار  للتربية  العامة  المديرية 
مجلة  ديالى  ل�شرطة  العامة  المديرية  عن  و�صدرت 
ب�إ�سم ) حماة ديالى( ورئي�س تحريرها المقدم غالب 

عطية الجبوري. 
وعلى �صعيد ال�صحافة الالكترونية فقد كانت وكالة 
الانترنت  �شبكة  على  محلية  وكالة  اول  بر�س  �أقر�أ 
لمدة  وا�ستمرت  ديالى  محافظة  ب�أخبار  تخت�ص 
ال�شبلي  �سميرة  الزميلين  عليها  وا�شرف  اعوام   3

ومهدي �شعنون.

ضوء على صحافة ديالى
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عبد العزيز لازم
يكثف "جي�سون غلري" ر�ؤية مثيرة للجدل حول ق�صة الوم�ضة و�إن تكن غير حا�سمة فيقول : "ما ان يحل الابهام 
في ال�شقيقة ال�صغرى لق�صة الالفين كلمة التقليدية ، تقلل ق�صة الوم�ضة من �أهمية هذا الابهام لتن�شعل في و�ضعها 
الق�صيرة  الق�صة  �شقيقتها  ح�ضن  من  انبثقت  اولا  انها  يعني  ." وهذا  ال�صعب  الفكري  التعريف  وهو  الجديد 
الحديثة وثانيا انها تواجه مع�ضلة التعريف بجن�سها فهي لا زالت تثير الجدل ولايوجد اتفاق �صارم على تعريفها .، 
بل انها تجد و�شائج متعددة مع ق�صيدة الوم�ضة اي ان ال�شعر يجد فيها بع�ض �صوره . لكنها تتميز بار�ساء البداية 
ال�صلبة والنهاية الفجائية.مع ذلك ا�ستطاعت الق�صة الق�صيرة جدا ان تكت�شف منفذها و طريقها لتن�ساب بين 

ت�ضاري�س الادب وتتخذ طابع الهيمنة احيانا .

انها  للجدل  ومثير  الوا�ضح    من 
�شقيقتها  انقا�ض  على  تبرز  لم 
بل  الحديثة  الق�صيرة  الق�صة 
يجوز انها انبثقت منها دون ان تكون بديلا عنها 
، فهذه الاخيرة لازالت تحتفظ ب�سطوتها �ضمن 

مملكة ال�سرد وال�شعر ال�سردي اي�ضا. 
مع  م�شواره  بد�أ  مجيد  حنون  والروائي  القا�ص 
تعافب   " اقلها  لي�س  مجاميع  مطلقا  الق�ص 
الف�صول " و" البحيرة " و" الطائر " و" لوحة 
" المنعطف" " و"مملكة البيت  " وروايتي  فنان 
ال�سعيد ". ف�ضلا عن م�سرحية " الملك في عزلته 
" الخيانة العظمى"  "و�أخيرا �صدرت مجموعته 
هيمنت  لقد   . جدا  الق�صيرة  للق�صة  مكر�سة 
الانارة  جهود  اعماله  على 
الداخلية لي�س لل�شخ�صيات 
وللعلاقات  بل  فقط 
تحاول   . اي�ضا  الاجتماعية 
مجيد  حنون  اعمال 
الم�صيرية  التغيرات  و�ضع 
والاجتماعية  ال�شخ�صية 
من  الا�سطوري  اطارها  في 
خلال الا�شتغال على حرارة 
الاحداث في �سياقها الم�شروع و�ضو�ضائها الممكنة 
نحو  لها  الدافع  الدلالي  ال�شحن  خلال  ومن 
الانفتاح  ذلك  تحقق  لذلك   . مفتوحة  م�صائر 
جدا  الق�صيرة  والق�صة  الق�صة  بين  ال�سل�س 
تنقطع  �أن  دون  يديه  على  والم�سرحية  والرواية 
الو�شائج ال�سردية بين هذه الاجنا�س رغم ان كل 
منها تمتلك خ�صائ�صها الم�ستقلة كاعمال فنية . 
ان حنون مجيد في مجموعتة " يموتون ولايموت 
تر�شه  الذي  الجمال  بان  يقنعنا  ان  "يريد 
يوجد  ان  يمكن  البعيدة  والمعاني  الايحاءات 
حتى في اكثر الا�شياء ب�ساطة . وقد وجد ميدانه 
الممكن في �إثبات ذلك في الق�صة الق�صيرة جدا 
التي اكت�سبت ت�سمية �آخرى هي ق�صة الوم�ضة . 

والثابت تاريخيا ان الت�سميات التي اطلقت  على 
وتفرعت  تعددت  قد  الق�ص  من  الظرب  هذا 
للجدل  المثير  تعريفها  �سمات  احدى  وهذه 
فال�صينيون يطلقون عليها احيانا ت�سمية طريفة 
القارىء  ان  بمعنى   " ال�سيكارة  "ق�صة  هي  
�سيكارته. وهناك  بينما يدخن  ي�ستطيع قرائتها 
ت�سمية طريفة اي�ضا تحاول تحديد �شكلها الفني 
"ذات  انها  فتقول   " غوزمن  "ليلي  اطلقتها   ،
هدوب  ازالة  بذلك   تريد  و   " العارية  العظام 
الزينة و�شرائط الزخرفة ثم تحدثت عن بداية 
وو�سط ونهاية للق�صة الق�صيرة جدا . وبالن�سبة 
ت�سميتها  ا�ستطيع   " المقالة  هذه  كاتب   " لي 
"ق�صة الحافلة " فانا مثلا قر�أت معظم ق�ص�ص 
تلك  وان  خا�صة   ، الحافلة  في  وانا  المجموعة 
الحافلة تتطلب فترة طويلة كي  تكمل رحلتها و�إن 
خطر تفجيرها قائما مما يجعل مو�ضوعة الموت 
مو�ضوعا  وهما   . حا�ضرين  القوت  جانب  الى 

ت�أمل �شا�سع في ج�سد المجموعة .
الملفت ان المجموعة قد و�ضعت في فترات متفاوته 
بد�أت من عام 2001 " �إحتفال بموت " واختتمت 
بمجموعة كتبت على امتداد عام 2011 . وهذا 
يعني ان مجموعة الق�ص�ص الق�صيرة جدا لدى 
الكاتب قد التقت على ا�سا�س ذات القاع الفكري 
والوجداني الذي احت�ضن اجنا�سا �سردية اخرى 
الق�صيرة  الق�صة  خا�صة  مجيد  حنون  كتبها 
جنبا الى جنب مع �صدور رواية " مملكة البيت 
�أن  بعد   ، الزمنية  الفترة  تلك  " �ضمن  ال�سعيد 

ظهرت رواية " المنعطف" في فترة مختلفة . 
�إن �إمكانية ت�سمية الق�صة الق�صيرة جدا "بق�صة 
الحافلة" وارتباط ذلك بالقوت والموت المجاني ، 
اختار  فالكاتب   ، بامتياز   عراقي  ت�صريف  هي 
ليلقيها  فيها  وتو�سع  العراقية  البيئة  من  ثيمته 
 . الكونية  بله  الإقليمية  ال�ساحة   امتداد  على 
عنوان  اكتنف  الذي  الغمو�ض  اجلاء  ولأجل 
ولايموت  "يموتون  ق�صة  ان  نقول  المقالة  هذه 

والمعرفة  للثقافة  الازلي  بالتمجيد  م�شحونة   "
الحياة  لحقائق  متوا�صلا  ك�شفا  باعتبارهما 
ووقائع الان�سان وهذا يع�صم �صاحبهما من الموت 
. �إن ثيمة ا�ستمرار العارف والمثقف بالحياة حتى 
تناولها  جدا  واقعية  ثيمة  هي  المادي  موته  بعد 
 ، والعالمي  العراقي  الملحمي  ال�شعبي  الق�ص�ص 
لكن ما يميز عمل حنون مجيد هو ذلك الظرب 
بالثقافة  التم�سك  على  الممركزة  الب�سالة  من 
رغم  النا�س  حياة  في  قيمتهما  و�إعلاء  والمعرفة 
هيمنة اولويات مت�سعة اخرى في حياتهم تتعلق في 
الامن ال�شخ�صي المهدد والقوت النزر وال�صعب . 
با�ستعارة الكاتب تقنيات ا�ضافية من  الم�سرح في 
هذه الق�صة يكون قد قذف بالمزيد من الحطب 
في تنور الدراما ال�سردية دون ان يكون ذلك على 
انقذ  وبذلك  الق�صير جدا  الق�ص  ح�ساب هوية 
�شغله  نقل  بان  الممكن  الوعظ  م�سحة  من  عمله 
ال�سردي الى ل�سان كور�س يت�سم بالن�شاط المكثف 
للثقافة  المت�صاعد  تمجيده  الكاتب  يوا�صل    .
المعنى  يحت�ضن  مكان  في  و�ضعها  طريق  عن 
الاق�صى الذي يمكن ان يتو�صل اليه الان�سان في 
 " م�سيرته الحياتية لانتاج الجمال ، ففي ق�صة 
53 يجري حوارا طريفا  " مرقمة  رد من ع�سل 
لكن  هويتهما  تت�ضح  لا  �شخ�صين  بين  مخت�صرا 
هوميرو�س  الحكيم  لقيمة  ينت�صر  احدهما 
ق�ضيته  لتو�ضيح  مادية  �صورة  وي�ستنطق  العالية 
حول ذلك ، فالع�سل يت�صبب من فم هوميرو�س 
حين يتحدث وهذا هو ما يميزه عن رجل طموح 
هنا  .ال�صورة  الطموح  مقومات  لايملك  �آخر 
الق�صير  للق�ص  البارزة  المميزات  احد  تت�ضمن 
جدا وهو عن�صر ال�صدمة القائم على المفارقة .

الجانب  تثوير  يحاول  الكاتب  ان  لنلاحظ 
منا�سبة  اجواءا  را�سما  التامل  لعملية  الدرامي 
قدر  باكبر  المتلقي  عقل  مخاطبا  ذلك  لتحقيق 
من الدماثة ، بل انه يبدو في غير عجلة من امرة 
التي  التامل  لعملية  الكافي  الوقت  المتلقي  مانحا 
الرحبة  الف�سحة  في  الا  تزدهر  لا  بطبيعتها  هي 
تعتمد  لا  مجيد  حنون  عند  الا�شياء  ت�أمل  ان   .
ببع�ض  وربطها  المطروحة  الحقائق  ح�ساب  على 
با�سلوب الريا�ضيات الجامدة ، بل ان ذلك لايتم 
رغم  الن�شيط  الوجداني  ال�شحن  اجواء  في  الا 
غنيمة   " فق�صة   . الفل�سفية  الريا�ضية  �سمتها 
هذا اليوم " ت�شتغل على كوميديا الم�صير الأزلي 
ح�شرات  فهناك  الاق�صى  الحد  الى  للان�سان 
ال�سارد كي تنعم بغنيمة د�سمة  تنتظر ان يموت 
، لكن ال�سارد حين يخاطب النمل المتزاحم يخلق 
�س�ؤال   . الموت  ق�ضية  حول  كوني  �س�ؤال  مكونات 

الان�سان  ان  رغم  عليه  الاجابة  لايمكن  ربما 
لايكف عن طرحه . تتكرر مو�ضوعة الموت 

في �أكثر من ق�صة وتتكرر معها مو�ضوعة 
ا�سا�سي  عامل  باعتباره  القوت 

وتحاول   . المادية  الحياة  لا�ستمرار 
م�سحة  ذي  حوار  اثارة  الق�ص�ص 

كما  الظاهرة  تلك  حول  فل�سفية 
 " بعنوان   60 رقم  الق�صة  تعلن 
فبا�ستخدام   .  " بموت  �إحتفال 
ذلك  يقرر  ال�صدمة  عن�صر 
الكائن الحكيم وهو طائر اللقلق 
بانه  يفيد  عنوانا  اكت�سب  الذي 
علاقته  لت�صوير  القرية  لقلق 
المتفق عليها مع قرية  الطوعية 
م�ستقرة  تقرر موا�صلة الحياة 
مغادرة  يقرر  حكيمها  لكن   .
الماء  كائنات  وتقرر  الحياة 
في  العي�ش  على  اعتادت  التي 
ظل وقفته المهيبة �أن ت�شارك في 

الاحتفاء بموته . 
المعرفي  خزينه  الكاتب  يعزز 

الا�ستعارات  بمزيد  الدرامي 
متخما  عادة  يكون  الذي  ال�شعبي  الموروث  من 
بدرو�س الحكمة التي ي�ستمتع النا�س في تداولهم 
 " مداعبة   " ق�صة   . مجال�سهم  في  لحكاياتها 
تكور بثها الدلالي من خلف حكاية �شعبية ت�ؤ�س�س 
لموقفين ثقيلين يتخذهما رجلان وجدا نف�سيهما 
في ب�ؤرة حدث جمع بين الممكن المقبول والممكن 
المرفو�ض . لكن ارتجال الموقف ال�صعب انت�صر 
هذه  ان  الى  ون�شير   . للتناحر  المناق�ض  للتوافق 
�سنجده  ما  وهو  مايكملها   افتقدت  الق�صة 
الواحد  عبد  للدكتور  الانكليزية  الترجمة  في 
في  ال�شعبية  الحكاية  على  .ونعثر  م�سلط  محمد 
حكاية  من  " الم�ستعارة  "ا�سكنجبيييييل  ق�صة  
ولكن   . الا�سكنجبيل  �شراب  ولي�س  اللبن  عن 
يمكن  خا�ص  رنين  اكت�شاف  ا�ستطاع  الكاتب 
للق�صة  عنوانا  ا�صبحت  التي  المفردة  تطلقة  �أن 
بعد م�ضاعفة حرف الياء مرات عديدة لاطلاق 
دلالة  تحميلها  من  وليتمكن  ال�ساخر  ال�صوت 
لمقت�ضيات  اخ�ضاعها  ومن  جهة  من  مطلوبة 
ال�ضجيج  اطلاق  على  القادر  المكتوب  اللفظ 
جهة  من  الحكاية  ج�سم  في  والمنطقي  الطريف 
�أخرى ، وهي حركة تمثيلية عالية التعبير ب�سبب 
مبثاث  �صوت  الى  الحرف  تحويل  على  قدرتها 
وعالي ال�شحن، ومعروف ان �صوتي "�س" و "ك" 

هما من الا�صوات المرنانة في العربية .  

ن  �إ

في  او  الكلمة  في  الداخلي  الرنين  عن  البحث 
طوفان  ا�ستنفار  في  فقط  ف  يو�ضّ لا  الحرف 
بل   ، الق�ص�ص  معظم  �ساد  الذي  ال�سخرية 
المفردة  بمبثوثات  ال�سردية  البنية  ت�أثيث  وفي 
اللفظية بو�ضعها في �سياق جديد ، كما يح�صل 
" يموتون  ق�صة  " في  "يموت  مفردة  تكرار  في 
ولا يموت" لخم�س مرات بعد ان ترتقي الى قمة 
مهدت  ال�سردية  الجملة  داخل  �صائته  لفظية 
" ياكل  التواتر  ذات  اتبعت  �أخرى  مفردات  لها 
دراما  وت�صاعدت   " يموت  ثم  وينام  وي�شرب 
"ثم"  محل  "لا"  كلمة  حلت  عندما  الدلالة 
 . ولايموت"   " الجديدة  التركيبة  فا�صبحت 
بذلك و�صل الرنين الى نقطة التكامل المطلوب .

 ويمكن ملاحظة تقلبات لفظية �أخرى في ق�صة 
" ....وال�صياد يتقلى " يلجا الكاتب هنا الى خلق 
فراغ محجوز بنقاط ويقذف بوعد م�ؤجل بملئ 
الفراغ بمفردة اخرى ونكت�شف ذلك في الختام 
فتبرز تركيبة " الع�صفور يتفلى ..." باعتبارها 
الذي  الممراح  اللحن  لإكمال  الموعودة  التركيبة 
يتفلى  الع�صفور   " الجديدة  التركيبة  تطلقه 
�سردية  تجربه  امام  نحن   ." يتقلى  وال�صياد 
مطاوعة  ا�ستطاعت  لانها  ا�ستثنائي  طابع  ذات 
لت�سكن ن�سيجا �سرديا  الفل�سفية ال�صعبة  الر�ؤى 

عالي الامتاع وعميق التعليم .

�أنامل  ن�سجتها  التي  الرواية  والزمرد"  و"الذباب 
دار  و�أ�سهمت  العبيدي  عبدالكريم  مبدعها 
ميزوبوتاميا في ن�شرها وانت�شارها/2014.. والتي 
يقوم بنا�ؤها على �أحداث ومواقف تنثال عبر خطوط 
الحدث  من  خلت  لذا  ال�سارد..  ذاكرة  من  الزمن 
والتركيبية  المكانية  البيئة  على  وركزت  المحوري 
التي  الع�شرة  المورفولوجية  بف�صولها  الإن�سانية.. 
و�شكل  الحدث  طبيعة  تبئر  رقمية  عنوانات  تحمل 
التجربة  تفا�صيل  ا�ستطلاع  في  المعتمدة  الرواية 
م�سار  ت�شكل  عامة  لبيئة  قواما  تعد  التي  الحياتية 
الوعي الذاتي والذاتي الجمعي الآخر.. والحياة بكل 
الاختزالية  العبارة  العنوان  من  ابتداء  تفا�صيلها.. 
عبر  المعاني  من  بالكثير  ت�شير  والتي  الن�صي  للمتن 
ي�شكلان  وهما  عطف  بحرف  "فونيمين" مرتبطين 
جملة ا�سمية لثنائية متناق�ضة تحمل دلالتين، �أولهما 
داخل  بمكونيه  تردد  وقد  ت�أويلية  وثانيهما  حقيقية 
هذا  الأخير..  الغلاف  على  وتح�ضر  الحكائي  المتن 

يعني �أن اختياره كان بق�صدية م�سبقة..
الإن�سان  �أن  حقا  �أت�ساءل:هل  زلت  ما  "لكنني 
ذلك..  من  �أوط�أ  انه  لا  منها؟،  فائدة  لا  عاطفة 
انه ذبابة.. نحن وعبيد نيرون من �شجرة واحدة.. 
ي�صطادها  لا  التي  الملوك  ن�شوة  ي�صنع  ذليل  ذباب 

�إلا زمردهم..".
تعود  خ�ضراء  خلفية  على  روحها  فر�شت  والتي   
بمحمولاتها الدلالية للطبيعة والأمل والحياة والرغبة 
المتميزة  الغلاف  واجهة  �شكلت  والتي  التغيير..  في 
للن�ص  ي�ضيف  الذي  الايقوني  الدلالي  بطابعها 
العلامات  باحت�ضانها  مكثفة..  كدلالة  يختزله  �أو 
لتر�سيخ  الثقافية  والت�شكيلية  والل�سانية  الب�صرية 
ب�شكل  والتراكيب  الأ�شكال  في  متمثلة  الن�صي  المتن 
الن�سق  بناء  في  والب�صري  اللفظي  الن�سقين  يمزج 
اعتلى  وقد  "المبدع"  المنتج  ا�سم  فهناك  الدلالي.. 
العنوان الذي تو�سد الجن�س الإبداعي ولوحة ت�شكيلية 
"بو�ستر" بخطوطه المكثفة والموجزة "�أ�سلاك �شائكة 
المختلفة  الزمردية  الجواهر  من  ثلاث  بوجه  تقف 
الأ�شكال".. �أما الغلاف الأخير فقد اقترن بالواجهة 

الأمامية اقترانا عميقا عبر اللون الأخ�ضر مع ن�ص 
من المتن بجانبه الأيمن عنوان الجن�س الأدبي باللون 
الم�ؤلف..  �صورة  علتهما  وقد  النقاء..  دلالة  الأبي�ض 
وظيفته  يتجاوز  بواجهتيه  الغلاف  �أن  يعني  وهذا 

التداولية ويقوم بمهمة �إيحائية لخلق �أفق ت�أويلي.. 
"لا"  من  لابد  اله�ش..  ي�ستحق  لا  ذباب  "نحن 
واحدة..  لمرة  لا  البارد..  الطنين  هذا  في  واحدة 
يدور من حولنا..ولكن  ما  بال�ضد من كل  نقف  �إننا 
الي�أ�س  �إلى  تقودنا  �أن  ينبغي  لا  الكره  هذا  مرارة 
يعيد  تفا�ؤل  �إلى  ب�أنف�سنا..  الثقة  من  المزيد  �إلى  بل 
الإن�سان  �صياغة  نعيد  �أن  ال�ضروري  فمن  توازننا 
والواقع معا.. و�أن لا ندع الأحداث تت�شكل وتنك�شف 
في  الت�أثير  من  لابد  تدخلنا..  دون  من  الخارج  في 
�صياغتها وفق ما نريد لا �أن ندعها ملكا �صرفا له.. 
�إلى  النظر  و�أمعنوا  التفتوا  �صورته..  �إلى  انظروا 
يبت�سم،  انه  نيرون..  عبيد  مع�شر  يا  �سيدكم  �صورة 
بما  يثق  ولأنه  ذبابا..  يراكم  لأنه  لماذا؟،  �أتدرون 
تعك�سه بلورة الزمرد.. يا لب�ؤ�سه.. �إن للذباب طنينا 
�سماعه..  على  مولانا  �أدمن  الذي  هذا  غير  �آخر 
امحوا  �صرخة..  كونوا  الذباب..  �صرخة  انتظروا 
ل�ستم  �إنكم  له  قولوا  لغديه..  عن  الابت�سامة  هذه 
ذبابا.. ل�ستم ذبابا ولو بالتمني.. هذا لي�س هذيانا.. 
في  العجوز  للفلاح  لاح  الذي  الب�شير  الب�شير..  انه 

فجر يوم مولدي..".  �ص61
تمف�صلاتها  بكل  الإن�سانية  الذات  يمثل  فالن�ص 
ت�صاعديا  نموا  ينمو  �سرد  عبر  والإيحائية  الدلالية 
بين  يمازج  وهو  ال�شروع  نقطة  من  ابتداء  متوترا 
مما  تخييلي  وثانيهما  واقعي  �أولهما  فنيين:  ن�سقين 
والابتعاد  الاقتراب  ما بين  الذاكرة  ت�أرجح  �إلى  دعا 
عمق  في  والبحث  والتذكر  الذكرى  لحظات  من 
الت�أمل..  طريق  عن  والحياة  الإن�ساني  المكنون 
من  �أنموذجا  تنتج  ال�سارد  عند  الر�ؤية  ففاعلية 
بتنظيم  والحدث  الم�شهد  بين  بالمزج  يتحقق  القول 
لم  التي  ال�سردية   الانتقالات  عبر  الوجود  مدركات 
وت�شكيل  الوعي  �إلى  تجاوزت  بل  بالزمكانية  تكتف 
الذات عبر ا�ستنطاق الوجود والأحداث.. با�ستح�ضار 

ال�شخ�صيات في بناء الكون ال�سردي واعتماد الأماكن 
والأ�شياء للك�شف عن الأفعال  الإن�سانية..

من  الدائمة  �سخريتك  �سر  �سليمان  يا  �أدركت  "الآن 
زبائنك  تلفظها  طالما  التي  بن"  "بك  �ساعة  دقات 
قبل  عليها  �ساعاتهم  بتوقيت  يطالبونك  وهم  خط�أ 
ت�سلمها منك، ما جعلك تنده�ش من �سر توقيت �سلة 
البياتي  �أيها  الآن  الب�صريين..  لدى  المف�ضل  القمامة 
غرينت�ش  من  �سخرت  لماذا  م�ؤخرا  �أدركت  الماكر 
"كرانتي" الب�صريين جميعا ورف�ست �صبرك الطويل 
الخا�ص،  التركماني  توقيتك  مرددا  نح�س  لحظة  في 
بيزلر  "بيزلر  الامرلي  الحربي  �أجدادك  ن�شيد 
بيزلرك.. قانلي كفن كييه رك"، مف�ضلا الموت على 
دينار.."  �أكثر من  يتجاوز  لا  قد  �ساعة  ت�صليح  �سعر 
�ص64 ـ �ص65..   فالروائي يحاول �أن يك�شف الواقع 
الاجتماعي والإن�ساني ب�إ�ضاءة الن�ص ب�صور متعددة 
والحركة..  الفعل  من  يخلو  لا  الذي  المكان  بدلالات 
بتعدد  ت�سهم  التي  ال�شخ�صية  منظور  من  وو�صفه 
الفنية  وتقنياته  المفتوحة"  "المغلقة/  ف�ضاءاته 
"المونتاج/ الر�صد الب�صري/ الم�شهدية ال�سيمية..".. 
ذات  المفردات  بع�ض  الروائي  ا�ستخدام  عن  ف�ضلا 
�إلى  ا�ضطره  مما  بالمكان  المرتبطة  المحلية  الدلالة 
�شرحها في الهام�ش لو�ضع المتلقي في �سياق الأحداث 
من  عليها  والواقعية  المحلية  ولإ�ضفاء  وال�شخ�صيات 
جهة وخدمة ال�سياق والبيئة المكانية للحدث من جهة 
�أخرى.. ف�ضلا عن ا�ستلهامه المثل ال�شعبي والأهزوجة 
وجعلهما عن�صرا بنائيا لت�شكيل الن�ص لما يحمله من 

دلالات ت�سهم في ت�أويل الواقع و�إعادة �إنتاجه..
�ص18 حمل" /  والحمل  �شا�ص  "ال�شا�ص 

�ص27 واطعمه"/  ثورة  لحم  "من 
�ص28 يلوح"/  والب�شير  طوكي  بيع  "ما 

�ص61 نريده" /  جندال  ميت  "حي 
فال�سرد ينطلق من منطلق ذاتي منح اللغة ان�سيابية 
والخوف  بالحب  محطاته  تلون  مع  �شعريا  وتدفقا 
والبحث  الخيال  يتلوى  ومعها  والتعذيب  والحرية 
�شفيق  ب�شيرالتمار/  "داود/  ال�شخو�ص  م�صائر  عن 
ق�شة  عن  تبحث  التي  الم�أزومة  الاخ�صيباوي..." 

للخلا�ص قبل �أن ي�ساقوا �إلى م�شانق الإعدام حيث لا 
عزاء ولا ت�شييع �سوى نباح كلاب �سجن �أبي غريب.. 
كلاب ت�ضج بالنباح مع كل وجبة �إعدام.. ف�ضلا عن 
ت�شكل  التي  ال�شخو�ص  بع�ض  يوظف  فالروائي  ذلك 
وتحتفظ  الب�صرة  مدينة  تراث  من  م�ضيئة  علامة 
بها الذاكرة منهم.. "يحي الطالب الجامعي المن�شغل 
يكن  يدور من حوله ولم  بكل ما  �آبه  والغير  بدرا�سته 
كتب  قراءة  على  الإدمان  من  �أكثر  �شيء  ي�ست�سيغه 
ومزاولة  ومدار�سهم  ور�سائلهم  وطرقهم  المت�صوفة 
الك�سنزانية  القادرية  التكية  في  الأ�سبوعي  الح�ضور 
الناي  يعزف  الذي  العبد  و"تومان  الزبير.."  في 
ابو  كاظم  وهناك  الع�شار"  �شوارع  يذرع  وهو  بانفه 
الذي  خبالو  ورا�ضي  الحب  ابو  وزرزور  البا�صورك 
ابو  وجا�سم  المرور  �شرطة  مقلدا  ال�سيارات  يوقف 
ال�سفرطا�س �صاحب اقدم مطبعة التايم�س.. وه�ؤلاء 
جميعا ي�شكلون جزء من ن�سيج المدينة التي ا�ستباحتها 

الحروب اللعينة..
قد  جنة  الى  بليد  بامل  تم�ضي  خطواتنا  "ظلت 
�سوق  �شوارع  من  خرجنا  الوقحين..  �ضيفيها  نكون 
مجار  �شبكة  من  نخرج  وك�أننا  ال�ضيقة  ال�شيخ  حنا 
�سوق  باتجاه  الج�سر  عبرنا  عقود..  منذ  متروكة 
المغايز وكان كل منا يحث الآخر لا �إراديا على الم�ضي 
�إلى حيث خاتمة غير مجدية لنهار غير مجد.. كان 
ت�سكعنا يتجه �إلى �شقة ب�شير مبتعدا عن �صخب �سهرة 
�شفيق  �إ�سرائيل  عا�شق  مع  اليهود  مقبرة  في  محتملة 
ويتقل�ص  ي�ضمحل  خجلنا  راح  بينما  الاخ�صيباوي.. 

�إزاء ذلك الحلم المكرر.." �ص19
با�ستخدام  ال�سرد  ثنايا  في  حا�ضر  العليم  فالراوي 
ب�شقيه  الحوار  "الا�سترجاع/  حداثوية  تقنيات 
الزمان  عن�صري  بين  التقاطع  والمو�ضوعي/  الذاتي 
في  المتكلم  �ضمير  ا�ستخدام  عن  ف�ضلا  والمكان/.. 

�سرد الأحداث �إمعانا في التماهي بالأ�شياء..
فم�سكت  تتماوج  بد�أت  الغرفة  �أر�ضية  �أن  "�شعرت 
وحاولت  قليلا  الخلف  �إلى  وزحفت  الكر�سي  بحافتي 

�أن �أتمالك نف�سي ولكن من غير جدوى..
ـ �س�ساعترف بببكل �ش�ش�شيء

ـ �أها..ممتاز..
الع�س�سكرية  �أياااام  �أ�أ�أ �شفيق �ص�ص�صديقي مممن  ـ 
فهو  ااا�ش�ش�شفيق  داوووود..�أما  ووولاااعرف 
�ص�ص�صديق قددديم كلانننا من قرييية واحدة ووولا 

اعععرف عن ااالحزب.." �ص96
وال�صراع   والتوتر  الدرامية  على  يقوم  فالن�ص    
ن�سيج  داخل  المتحركة  الذات  انعكا�سات  في  متمثلا 
التحولات  فيها  تتجلى  التي  و�أن�ساقه  المكاني  الن�ص 
كونه  و�سرديا..  دلاليا  عنها  ينجم  وما  التركيبية 
حدث/  "لغة/  ال�سرد  عنا�صر  يحت�ضن  ف�ضاء 
�شخ�صية/ زمان/.." وفي داخله تتم عمليات التخييل 
والا�ستذكار والتذكر عبر ال�شخ�صو�ص التي ت�سهم في 
تطوير الأحداث وتمثل �صورا بكل م�ستوياتها التي لم 

تكن بعيدة عن الواقع.. لذا فعلاقتها بالمكان بو�صفه 
علاقة  حياتية  ور�ؤية  موقف  عن  معبرة  ثقافية  ب�ؤرة 
بل  معين  لمعيار  تخ�ضع  ولا  الثبات  تعرف  لا  دينامية 
هي خا�ضعة لميزان التغيير المقترن بالظروف النف�سية 
ومحتوياته  فو�صفه  لذا  والاقت�صادية..  والاجتماعية 
يك�شف عن فل�سفة ال�شخ�صية وموقعها الفكري الذي 
تتحرك في ف�ضائه.. ف�ضلا عن الحوار الذي ي�ضفي 
وي�ؤدي  الفني  والبناء  ال�سردي  ال�سياق  على  الحيوية 
وال�شخ�صية  بالحدث  يتعلق  عما  الك�شف  في  وظيفته 

الملت�صقة بهمها..
للطوائف  �إن�سانية  توليفة  الروائي  قدم  وبذلك 
�أحداثها..  في  المر�أة  ح�ضور  مع  و�أ�سواقها  الب�صرية 
وهي تعلن عن �سقوط كل �أقنعة الزيف بتنوع �سردها 
وثرائه المرتبط جماليا بفكرة انهيار الواقع في حقبة 
"الت�سعينيات والح�صار الاقت�صادي" وهو ي�سبح بين 
الحكي  وثانيهما  التخييلي  ال�سرد  �أولهما  �ضفتين: 
الم�ستثمر تقنيات ال�سيرة الذاتية.. �إذ �أن ذات الروائي 
وتجربته الحياتية مخزون المادة الم�سرودة عبر ن�صه 
الذي ي�شتغل على خامات م�ستوحاة من واقع تاريخي 
معا�صر زمانيا  بلغة �أكثر قدرة على الإي�صال وتقنية 
التاريخي  الحدث  داخل  غو�صها  جانب  الى  مميزة 
الروائي  �أن  يعني  وهذا  الداخل  من  ر�سمه  ومحاولة 
لي�ضخ  حيزه  من  ويخرجه  الما�ضي  الزمن  يقتن�ص 
بتوظيف  زمنيتها  من  المتحررة  الحركة  حيوية  فيه 
الن�سيج  وطبيعة  بحيويتها  ومتفاعلة  فاعلة  �شخو�ص 

الحكائي وكثافة الأحداث..

رواية “الذباب والزمرد” لعبد الكريم العبيدي                                                                  
الحكي المستثمر لتقنيات السيرة الذاتية 

�أي�ضاً

الجمال يمكن ان يوجد 
حتى في اكثر الاشياء 

بساطة

حنون مجيد في “يموتون ولا يموت” 

التكثيف السردي وجبروت الايحاء  

ال�سلمان علوان 
وليم فوكنر..  تعبير  اللغة على حد  والملاحظة والخيال".. ف�ضلا عن  "امتلاك الخبرة  المتجاوزة لابد من  الإبداعية  الكتابة  لامتلاك معارج 
والكتابة الروائية الخالقة مر�آة الع�صر التي ن�ستقريء فيها اللحظة والذات والذات الجمعي.. كون عملية الخلق الإبداعي لا تتم �إلا عبر تفاعل 
التجربة في �أعماق الذات حتى ن�ضجها ال�شعوري ب�إ�سهام الخيال كقوة خلاقة في �إ�ضاءة التجربة ون�سجها مج�سدة بلغة �شفيفة بعيدة عن التقعر..
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ال�شعرية:"�إلى  مجموعتها  )ليلى(  �أهدت 
�أحبوا  الذين  والى  الحبيبة..  �أمي  روح 
تعود  )�ص5(.  الوطن"  هذا  ب�صدق 
تواريخ  �إلى  و�سفر(  ومحطات  ق�صائد)ليل 
المعاناة  رحلة  بتج�سيد  وتنفرد  مختلفة، 
واجهتها  التي  واللحظات  والأيام  والعذاب 
ال�سبعينات،  نهاية  منذ  )ليلى(  ال�شاعرة 
ال�شاعر  وزوجها  مطاردتها  تم  حيث 
والمنا�ضل  الوطني،   والمثقف  ال�شعبي، 
الذي  ال�شاوي(  ال�شهيد)نجم  ال�شيوعي 
عام  نهاية  في  الموت  حتى  �شنقاً  اعدم، 
مجل�س  �إقامة  من  �أ�سرته  ومُنعت   ،1984
عن  حتى  الإعلان   عن  ناهيك  له،  عزاء 
بالإ�ضافة  لأ�سرته  جثمانه  ت�سليم  �أو  �إعدامه 
ت�ؤكد  لهم  وثيقة  تقديم  عن  الامتناع  �إلى 
ت�ست�سلم  �أو  لعيبي(  )ليلى  تلن  لم  ذلك!!.  
واجهتها  التي  والمطاردات  المحن  رغم  على 
 ، غيابياً  عليها،  الحكم  بعد  فعمدت   ،
الانتقال  �إلى  الثمانينات  في  بالإعدام 
ال�شابة،  وهي  وتحملت،  لآخر.  مكان  من 
ال�سلطات  مطاردات  حينها،  والوحيدة 
تخفّيها  خلال   من  القامعة،  البعثية 
قرار  بعد  خا�صة  �سكنها،  عنوان  وتغيير 
الب�صرة   امن  مديرية  محكمة 
وهو  بحفها   �أ�صدرته  التي 
غيابياً،  بالإعدام  الحكم 
كل  على  �صورتها  وعممت 
وال�سيطرات  الأمنية  المراكز 
المحافظات  بين  الع�سكرية 
حزب  منظمات  وكذلك 
منت�شرة  كانت  التي  القتلة، 
�سراً  فانتقلت  المحافظات.  مناطق  كل  في 
ابة  )الع�صّ مرتدية  بغداد  �إلى  الب�صرة  من 
البهيات  الأمهات  ارث  والجرغد(، 
وعمدت  العراقيات،  الكريمات  والجدّات 
)الرحمانية(  منطقة  في  ال�سكن  �إلى 
م�ؤجرة  غرف  في  طويلًا  وعا�شت  ال�شعبية، 
البغدادية،  ال�شعبية  الإحياء  بع�ض   وفي 
ال�سكانية،  بالزحمة  والمكتظة  المهم�شة، 
بها  تعب�أ  لا  والتي  الإهمال،  على  والمنطوية 
�إلا  المتع�سفة،  الفا�شية  ال�سلطة  وب�سكانها 
في  المجاني  للموت  �أو  للبط�ش  كم�شاريع 

والتي  الخا�سرة  التافهة  العبثية  حروبها 
وعمدت  كثيراً.  العراقي  ال�شعب  كلفت 
ا�سم  تحت  متخفية  هناك،  للحياة  )ليلى( 
مت�سمية  و  بدقة  مزورة  ووثائق  منتحل 
منتمية   ، علي(  )�أم  هو  �أي�ضاً  مزور  با�سم 
المعروفة  وميزته  العراقي  القاع  عالم  �إلى 
بتلك  ولتدر�أ  والمطاولة،  والجلد  بال�صبر 
والعذابات  والمحن  ال�ضيم  �سنوات  الوثائق، 
تنفيذ  و�شبح  الأمنية  والمطاردات  الخا�صة، 
حكم الإعدام الذي كان يطاردها ، وكاد �أن 
يهم به في كل غفلة منها، كما عمدت )ليلى( 
نب�ض  على  المحافظة  �إلى  نادرة  وبب�سالة 
موقفها  على   ب�إ�صرارها  النا�صعة،  الحياة 
الفا�شية  ال�سلطة  مداهنة  عدم  في  الإن�ساني 
، متجاوزة عوالم  الباط�ش  والوقوع في فخها 
المحيطة  والأخطار  وال�ضعف  الا�ستكانة 
بوح�شية  تميزت  التي  المرحلة  تلك  في  بها 
وبقيت  ال�سلطوية.  الأمنية  الأجهزة 
وال�شاعرة،  العراقية  المر�أة  لعيبي(  )ليلى 
منتمية  ب�إ�صرار  موقفها  ب�صلابة  متم�سكة 
عليه  راهنت  الذي  الزمان  من  القادم  �إلى 
�إلى  الأ�صيل  بانتمائها  المعروفة  و�أ�سرتها 
رغم  على  العراقي  و�شعبها  وطنها  ق�ضايا 
طوال  عليهم  ترتبت  التي  الباهظة  الأثمان 
�إلى  �أغلبهم  دفعت  التي  الفا�شية  العقود 
تنتمي  بو�سائل عدة.  العراق،  الهجرة خارج 
ال�شعري  الجيل  �إلى  �شعرياً  لعيبي  ليلى 
م�ؤثرات  بقوة  القادم  و  تحديداً،  ال�سبعيني 
عراقياً  وتميزها  ال�ستينات  مرحلة  ور�ؤى 
�إلى م�ؤثرات �شعراء  وعالمياً وعربياً، وكذلك 
نقلة  �أحدثوا  الذين  العراقي  ال�شعبي  ال�شعر 
الق�صيدة  ور�ؤى  متن  في  نوعية  و  �إجرائية 
الحداثة  ومقاربة  العراقية  ال�شعبية 
تميزت  �إذ   راقية،  فنية  بر�ؤى  ال�شعرية 
على  العراقية،حينها  ال�شعبية  الق�صيدة 
بحجة  لها،  ال�سلطوي  والمنع  التجاهل  رغم 
بالذات  ال�شعبي  وال�شعر  المحلية،  اللهجة  �أن 
ال�شعب  ويفرق  العربية  الوحدة  "يفتت 
البعثي،   ال�شعار  هذا  الواحد"،  العربي 
الثقافة  على  يق�ضي  والذي  ال�شوفيني، 
ويدمر  وتنوعها،  ال�شعبية  الاجتماعية 
بالذات.  العربية  المجتمعات  خ�صو�صية 

تلك  في  ال�شعبي  ال�شعر  �شعراء  وعمد 
والحجر،  الإهمال  ذلك  لمواجهة  المرحلة 
والمتميزة  المتداولة  المفردات  ب�إ�ستكناه 
ولغة  متجددة  بر�ؤى  اليومية،  الحياة  في 
البوح،  وعالية  مترفة  وغنائية  مطواعة 
فبرز: عزيز و�شاكر ال�سماوي وطارق يا�سين 
كزار/  ذياب  والمغدور  ال�شباني،  وعلي 
الكاطع  �إ�سماعيل  وكاظم  �سرحان/  �أبو 
فتاح،  �سعيد  وزامل  خلف  ال�سيد  عريان  و 
الطائي،  فالح  الموت  حتى  �شنقاً  والمعدوم 
الخ،  الفهد..  وري�سان  الحلفي  وجمعة 
ا�سمه  يرد  لم  لمن  و�أخوية  �صادقة  ومعذرة 
بالن�سبة  جداً  ال�صعوبة  فمن  �أعلاه،  الكريم 
لي ذكر كل الأ�سماء ال�شعرية المبدعة خلال 
تاريخياً  بحثاً  �أكتب  لا  ف�أنا  المرحلة،  تلك 
ال�شعبية  الق�صيدة  وكانت  ال��شأن،  حول هذا 
وجارحة  حائرة   �أ�سئلة   وزملائهم،  لديهم 
متون  في  �أجوبتها  يحمل  بع�ضها  ومتوا�صلة، 
عمدوا  كما  مق�صودة،   بتورية  ق�صائدهم 
التاريخية-  و  المعا�صرة  الرموز  لا�ستخدام 
ال�شعبية  وكذلك  بالذات،  الثورية   ، الدينية 
التي  )اللوعة(  تلك  بـ)اللوعة(..  المتميزة 
وجروحه  و�شجنه  العراقي،  غير  يعرفها  لا 
تاريخ  عبر  المتوا�صلة  وعذاباته  الغائرة 
وطنه الذي يمتد لأكثر من �سبعة �آلاف عام. 
مدينيه  وتوجهات  و�شائج  لخلق  عمدوا  كما 
ال�شعرية  اللغة  مفردات  بلورة  على  تعمل 
تعزيز  مع  الحديثة،  العراقية  ال�شعبية 
الخا�ص  ال�شعري  والقول  الأ�سلوب  فرادة 
ال�شعبي  التراث  على  والحفاظ  منهم،  بكلٍ 
والاندثار،  والإهمال  ال�ضياع  من  الوطني  
بال�ضد من ر�ؤى وتوجهات الم�ؤ�س�سة الر�سمية 
لتكري�س  ال�ساقطة،  الحكومية  والثقافية 
على  عمل  الذي  )القوماني(  م�شروعها 
بق�صدية  والعمل  العراقية  الروح  �إق�صاء 
المت�ألق.  ال�شعبي  تراثها  و�أد  محاولة  على 
و�سفر(  ومحطات  )ليل  ق�صائد  تندرج 
ال�ضائعة  ال�سبعينية  العوالم،  تلك  �ضمن 
طيلة  الأحادي  الخطاب  �سيادة  بعد  الآن، 
المنهار  النظام  فيها  كر�س  عقود  ثلاثة 
الانتهازية  التوجهات  لخدمة  �شيء  كل 
والتع�سف  الت�سلط  والعنف، عبر  والعدوانية  
وغائية  بنفعية  والوح�شية  والحروب 
في  والتح�شيد  التهييج  طبول  وا�ستخدام 
و�أعقبتها  ال�سابقة،  الدم  ولائم  مهرجانات 
�شل  الذي  الظالم،  الح�صار  �سنوات 
والمتميزة  المعروفة  وقيمها  العراقية  الروح 
الاجتماعي  والتكافل  والانفتاح  بالتجدد 
البنية  و�أ�صاب  الإن�سانية،  تطلعاتها  وبدد 
باهظة  وخ�سارات  �إ�صابات  الاجتماعية 
يعتدها  لم  و�شائنة  غريبة  و�سلوكيات 

المجتمع العراقي، وا�ستمر  ذلك بعد �سقوط 
عبر   ،2003 ني�سان   9 في  البعثية  الفا�شية 
الراديكالي  الطوائف،  خطاب  ت�صاعد 
الميثولوجيات الجمعية  والبحث في   ، بالذات 
والحد  العزل  توجهات  وتفعيل  ترفده،  التي 
الاجتماعي  الخطاب  وانعدام  الطائفي، 
يعمد  �آخر  مقابل  خطاب  وثمة  الت�سامحي. 
المتلب�سة  الإجرامية  ال�سلوكيات  لتـ�أ�صيل 
لبع�ض  وتزين  تُ�سوّق  �شائنة  انتقامية  بافعال 
والانتقام  القتل الجماعي  العراقيين محارق 
لــ)المقاومة(  وجهاً  باعتباره  الغادر  الث�أري 
�إجرامي  �سلفي  وخطاب  فعل  خلال  من 
 ، ذاتهم  العراقيين  من  للانتقام  مقيت 
والفتك   ، وجن�سهم  توجهاتهم  عن  بعيداً 
والمدار�س  والجامعات  ال�شوارع   في  بهم  
والمقاهي  والأ�سواق  ال�شعبية  والملاعب 
المعوزين،  الم�ساطر  الفقراء وعمال  ومطاعم 
والح�سينيات  كالجوامع  الله،  عبادة  ودور 
ي�ؤمها،  مَـنْ  عن  النظر  بغ�ض   ، والكنائ�س 
دون   ، �ساكنيها  ر�ؤو�س  على  البنايات  وهدّ 
بيع  �أ�سواق  ، وحتى  �آثام  �أو  �أو معا�ص  ذنوب 
حب  طيور  وب�ضمنها  المختلفة،  الحيوانات 

الأليفة.                             العراقيين 
 ت�ؤكد ليلى لعيبي في مقدمة مجموعتها)ليل 
الق�صائد  هذه"  �إن  و�سفر(  ومحطات 
عندما  والثمانينات  ال�سبعينات  في  مكتوبة 
وبع�ضها  بالإعدام،  ومهددة  مطاردة  كانت 
القرن،  هذا  من  الأولى  الألفية  في  كتب 
تن�شرها  �أن  قررت  النظام  �سقوط  وبعد 
الفا�شي  البعثي  النظام  على  �شاهداً  لتكون 
لمدة)30(  �شعبنا  رقاب  على  ت�سلط  الذي 
ق�صائد  بع�ض  احتوت   .  )7  - عاماً")�ص6 
)ليل ومحطات و�سفر( على روح ال�سبعينات 

ال�شفافة: و  المترفة  وخطاباتها  المت�ألقة 
حبيبي "ايمرني 

القطار يجيبه  وهلبت   
المحبه  يا مواعيد   

ال�صفير  بينه  يمر  �شما 
و�صافرتنه 
نار  �أتزيد 

والليل وال�صبح 
المحطة ليل  ويْ 

وتغار نع�سانه  �أعيوني 
الحبيبه كل  عالوطن 
خ�ضار مطرز  ثوبها 

) 28 ثكيله" )�ص  العا�شك  ولهفة 

**
�أعيوني  تقره  �أعيونك  "خلي 

بيّه ي�شعر  �إح�سا�سك  وخلي 
مد جفّك يح�ضن لي اجفوفي

بحنّية  �ساعة  ا�شعر  وخل 
عينك  بنظرة  كلبي  يرجف 

م�شتاكتلك تفرح  وروحي 
بيّه وح�س  لفرحه  م�شتاكه 
تكلك  اعيوني  تخلي  �أنت 

تنظر �شما 
هيّه �صفناتك 

" �ص63  وكلبي الحبك باول عمره 
ال�شاعر  و�سفر(  ومحطات  لـ)ليل  قدم 
�إ�سماعيل  "كاظم  الراحل  ال�شعبي 
ال�شعري  الخطاب  انفراد  م�ؤكداً  الكاطع"، 
ما  في  الإن�سانية  واهتماماتها  لل�شاعرة 
حياتية  تجارب  عن  نابع  �شعر  من  تكتبه 
�أكثر  تملك  ال�شاعرة  وان   ، وقا�سية  مريرة 
جاء  وما  للطبع  معدة  �شعرية  مجموعة  من 
مختارات  الا  هو  ما  الأولى  مجموعتها  في 
مختلفة  مراحل  في  كتبته  الذي  �شعرها  من 
"ليلى  تمنت   كما  ال�شعرية.  م�سيرتها  من 
ت�ضيف   �أن  الق�صيرة  مقدمتها  "عبر  لعيبي 
ب�سيطاً  �شيئا   ، هذا  الأول  ديوانها  بق�صائد 
تحتفظ  والذي  الخا�ص،  �أر�شيفها  من 
ال�شعبي  ال�شعر  مكتبة  �إلى  منه،  بالكثير 

العراقي. 

عمدت بعد الحكم 
عليها، إلى الانتقال من 

مكان لآخر

“ليل ومحطات وسفر”.. قصة صمود ليلى لعيبي وبسالتها

خطابات مترفة برغم المعاناة والمطاردة

د. زهير البياتي
وال�سينمائية  الم�سرحية  العر�ض  دور  ت�شكل 
خا�ص  ب�شكلٍ  الروائية  الأفلام  و�إنتاج 
الإبداعية  المجالات  باقي  �إلى  �إ�ضافةً 
والمو�سيقى  الت�شكيلية  والفنون  كالم�سرح 
والأدب وفروعه ت�شكل ظاهرة ثقافية عالية 
باهتمامها  ال�شعوب  ثقافة  وتُقا�س  الم�ستوى 
و�إزاء  المجالات  هذهِ  خلال  من  عدمه  �أو 
هذهِ الحقيقة ف�أن التراجع في مجال �إنتاج 
العر�ض  دور  واندثار  ال�سينمائية  الأفلام 
تُعطي  ت�شكل ظاهرة خطيرة  بها  الخا�صة 
دلالات لا ت�صب في �صالح المجتمعات التي 
ترنو �إلى التح�ضر ما لها حال بقية �شعوب 
�أكتب  �أمام،  �إلى  حثيثاً  ت�سير  التي  الأر�ض 
بع�ض  الت�أكيد على  �أبغي  و�أنا  المقدمة  هذه 
ال�سينما  تاريخ  منها  المن�سية  الحقائق 
)�ستوديو  ت�أ�سي�س  منذُ  وار�شفتها  العراقية 
بابل(  )�أفلام  و�شركة  للأفلام  بغداد( 
عام1947 كما جاء في كتاب )ق�صة الفن 
)محمد  لم�ؤلفه  العراق(  في  ال�سينمائي 
ح�سن الخال�صي( ال�صادر عام 1955، وما 
�أنتج من �أفلام عن طريق هاتين ال�شركتين 
من �أفلام، مثل فيلم )عليا وع�صام( الذي 
)ليلى  وفيلم  �شوتان(  )اندرية  �أخرجه 
كامل  )�أحمد  �أخرجه  الذي  العراق(  في 
�إخراج  بغداد(  )القاهرة  وفيلم  مر�سي( 
ال�شرق(  )ابن  وفيلم  بدرخان(  )�أحمد 
ومن  م�صطفى(  )نيازي  �أخرجه  الذي 

الفيلم بالإ�ضافة  ب�أن هذا  بالذكر  الجدير 
فقد  فيه  م�صريين  ممثلين  ا�شتراك  �إلى 
�إلى  بالإ�ضافة  العراق  من  فيه  ا�شترك 
علي(  و)عزيز  عزيز(  �أبو  )ح�ضيري 
)عادل عبد الوهاب( الذي غادر )بغداد( 
وقد  الأمريكية(  المتحدة  )الولايات  �إلى 

�أقام هناك ولم يَعُد. 
كما تم �إنتاج فيلم )طاهر وزهرة( و)�آزرو 
الذي  وح�سن(  )فتنة  وفيلم  وقمبر( 
�شركة  �إنتاج  من  العمر(  )حيدر  �أخرجه 
علي  )يا�س  بطولة  ومن  الفن(  )دنيا 
النا�صر( وقد �صادف وان داهم )بغداد( 

كان  مما   1953 عام  الم�شهور  الفي�ضان 
ب�سبب  الفيلم  ت�صوير  ت�أجيل  في  �سبباً 
�إلى  العراقي  الجي�ش  مخيمات  انتقال 
�أن  وما  الا�ستوديو،  وحدائق  )بلاتوهات( 
زال خطر الفي�ضان حتى �أخذ )يا�س علي 
�أخرى،  مرة  للعمل  للا�ستعداد  النا�صر( 
وفي هذهِ الأثناء احترق مكتب )دنيا الفن( 
الفيلم  �أدى احتراق  يديره مما  كان  الذي 
وقد  هناك،  محفوظاً  كان  الذي  الخام 
بالإ�ضافة  �إلى جانبه في محنته هذه  وقف 
�إلى )�صلاح الدين البدري المحامي( الذي 
وقف  الفن(  م�س�ؤولًا عن مجلة )دنيا  كان 

الكتبي  والد  الملاك(  )حبيب  جانبهِ  �إلى 
والا�ستاذ المعروف )قحطان الملاك( �إذ �أنهُ 
وبدون هذهِ الم�ساعدة لم يظهر فيلم )فتنة 

وح�سن( �إلى الوجود.
الذاكرة  في  را�سخاً  ذكره  مَر  ما  بقى  وان 
�أ�صبحت  �أقلاماً  هناك  ف�أن  العراقية، 
فيلم  الأفلام  هذهِ  من  الن�سيان  طي  في 
�أخرجه )دانيال ق�صاب(  الذي  )ال�شاي( 
وان كان هذا الفيلم قد �أنُتج لغر�ضٍ تجاري 
لح�ساب �شركة )م�سيو نتالبتون( لكنهُ �أتاح 
المجال لبع�ض الفنانين بالظهور وخا�صةً �إذا 
�إلى جميع  تُرجم  الفيلم  ان هذا  ما علمنا 

ا�سم  كون  �إلى  وبالإ�ضافة  العالم،  لغات 
المطرب والملحن )ر�ضا علي( الذي ا�شترك 
�شهرة  اكت�سب  �أنه  �إلا  معروفاً  الفيلم  في 
�أو�سع بعد �أن و�ضع المو�سيقى والألحان لهذا 
الأوقاتي(  )مهدي  الماكير  وكذلك  الفلم، 
الذي قام بمهام الماكياج وقد �ساهم في هذا 
)معهد  طلاب  من  مجموعة  �أي�ضاً  الفيلم 
كما ذكر )محمد ح�سن  الفنون الجميلة( 
)ق�صة  الذكر  المار  كتابه  في  الخال�صي( 
�إذ  ونحن  العراق(،  في  ال�سينمائي  الفن 
ن�ستذكر بع�ض ال�صفحات المن�سية من تاريخ 
ال�سينما العراقية فلا بُد من �أن نذكر فيلم 
)يحيى  �أخرجه  الذي  المقد�سة(  )العتبات 
مجيد(.  )كريم  بت�صويره  وقام  فائق( 
هذا الفيلم من الأفلام الق�صيرة وهو فيلم 
ملون وقد انتج من قِبل )�إ�سماعيل �شريف( 
فكرة عن  �إعطاء  هو  �إنتاجهِ  من  والغر�ض 
والذي  الأثرية  والأماكن  المقد�سة  العتبات 
كان من المفتر�ض ان يعر�ض كمقدمة قبل 
الفيلم المقرر عر�ضهُ للجمهور، وقد ا�شترت 
ن�سخةً  البريطانية(  الجغرافية  )الجمعية 
والإطلاع  الدرا�سة  لغر�ض  الفيلم  من هذا 
ب�شكل جيد عن العتبات المقد�سة والأماكن 

الأثرية وال�سياحية.
على  تركيز  �أكثر  ب�شكلٍ  ال�ضوء  ولت�سليط 
ال�سينما  تاريخ  من  المن�سية  ال�صفحات 
ال�سينمائية  ال�شركة  ذكر  يتوجب  العراقية 
مع  بالتعاون  ب�آخر  �أو  ب�شكلٍ  �ساهمت  التي 
�شركة )�ستوديو بغداد( المارة الذكر والتي 
و)طاهر  وقمب�سر(  )�آرزو  فيلم  انتخبت 
وزهرة( هي �شركة )�آرمان كارد�شلر( قوام 
هذهِ ال�شركة جلهم من هواة الم�سرح الذين 
بالإ�ضافة  م�سرحية  عرو�ض  عدة  قدموا 
�أفلاماً  ال�شركة  هذهِ  �إنتاجهم بم�سرح  �إلى 

عديدة بع�ضها تم ت�صويرها في اليونان.

و�أنا �إذ �أذكر بع�ض ال�صفحات المن�سية من 
كانت  هي  والتي  العراقية  ال�سينما  تاريخ 
�صناعة  لبداية  �أثرت  لأفلام  مكملًا  جزءاً 
قلتها  من  فبالرغم  العراق  في  ال�سينما 
�أن  �إلا  والتقنية  المادية  الإمكانات  و�ضعف 
�شكلت  �أفلاماً  �شاهد  العراقي  الجمهور 
جزءاً من ذاكرته الجمعية و�أغنت ذائقته 
حقيقة  ذكر  من  هنا  لي  ولابد  الجمالية، 
العر�ض  دور  واندثار  تلا�شي  وهي  �ألا  مُرة 
ال�سينمائية والم�سرحية والتي �شكلت ظاهرة 
مدنية متح�ضرة، ونحنُ قد تجاوزنا العقد 
الم�ؤلمة  وللمفارقة  الثالثة.  الألفية  الأول من 
كان   )1949 عام  )في  نحنُ  هنا  �أذكر 
ملايين(  )خم�سة  �آنذاك  و�سكانه  العراق 
منها  لل�سينما  داراً   )71( ي�ضم  ن�سمة 
وهو  التردد  وبلغ  الطلق  الهواء  في   )32(
عالٍ بالن�سبة للعالم العربي )5-4( تذاكر 
للفرد �سنوياً، وبين �أعوام )1947-1960( 
في  تقرينا  طويلًا  فلماً  ع�شرون  حققت 
العراق الذي بات يحوي في �سنة )1960( 
مائة  مقا�صدها  تعداد  دائمة  داراً   )85(
تقريباً  متنقلة  داراً  وع�شرين  مقعد  �ألف 

وعدداً من المن��شآت في الهواء.
الأرقام تحيلنا  �سريعة على هذهِ  نظرةً  �إن 
في  الآن  الحا�صل  المتردي  الواقع  �إلى 
ال�سينما العراقية والم�سرح كذلك والجهات 
على  بيدها  والوا�ضعة  والمتنفذة  الم�س�ؤولة 
تتحمل  التي  هي  الحيوية  الدولة  مفا�صل 

م�س�ؤولية هذا التردي قبل غيرها.
�أن  على  �أ�أكد  �أن  �أوَدُ  البداية  �إلى  وعودةً 
من  المن�سية  ال�صفحات  من  الكثير  هناك 
الأ�شياء  ومن  العراقية  ال�سينما  تاريخ 
المفرحة �أن يتم ت�سليم ال�ضوء عليها، لأنها 
الذاكرة  من  جزءاً  �شكلت  ذكرنا  وكما 

الجمعية للفرد العراقي وتكوينه المعرفي.

صفحات منسية من تاريخ السينما العراقية   
في العام 1949 كان العراق وسكانه خمسة ملايين نسمة 

يضم 71 داراً للسينما منها 32 في الهواء الطلق

العايف جا�سم 
عائلة،  �إلى  وتنتمي  )الفي�صلية(  محلة  في  لعيبي"  "ليلى  ال�شاعرة  وتخرجت  درا�ستها  و�أكملت  عا�شت 
عن  ليلى"  انفردت"  بداياتها  منذ  والثقافية.  والأدبية  الفنية  بالاهتمامات  ومتميزة  ومتنورة  محترمة 
�شعرياً  بعد تمكنها  و  المدر�سية.  ال�شعرية  بالمهرجانات  ف�ساهمت وهي طالبة  ال�شعبي،  ال�شعر  بكتابة  عائلتها 
الأولى،  ال�شعرية  مجموعتها  �أ�صدرت  والعراق.  الب�صرة  في  ال�شعبي  ال�شعر  مهرجانات  اغلب  في  ا�شتركت 
بغداد.  ــ  والتوزيع  والن�شر  للطباعة  الكوثر  مكتبة  و�سفر"،  ومحطات  "ليل  وبعنوان  النظام،  �سقوط  بعد 

ق�صيدة.  )25( على  المجموعة  احتوت 
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، يُدعَى "وارنيف"  تدور الرواية حول جنديٍّ رو�سيٍّ
فيودورفيت�ش"، بعد مرور فترة ق�صيرة من انتهاء 
ة الثانية، و بينما كان غائبًا �سنوات  الحرب العالميَّ
يه،  محبِّ وكلِّ  و�أطفاله  وزوجته  منزله  عن  عديدة 
من  ت�سريحه  على  �أ�شهر  ب�ضعة  ت  تبقَّ �أن  وبعد 
�أنه  امر�أةً جميلةً، رغم  دفة  بال�صُّ يلتقي  الخدمة، 
وبين  الأولى.  زوجته  بعد  يحبَّ  �أن  يتخيَّل  يكن  لم 
في  يكن  لم  عٌ  مُروِّ حادثٌ  له  يقع  و�ضحاها  ليلةٍ 
ليلةٍ  وفي  تها،  برُمَّ حياته  مجرى  يُغِّري  الح�سبان، 
دوريَّة  "وارنيف" في  كان  بينما  القمر،  فيها  بكى 
فت  الحرا�سة في الطريق �إلى م�ستودع الذخائر، توقَّ
، يطلق  �سيارة مدنيَّة يقودها م�سئولٌ بريطانيٌّ مُهمٌّ
بوجود  منه  اعتقادًا  تحذير،  �إ�شارة  "وارنيف" 
الرجل في  يُ�صيبُ  ل�سوء الحظِّ  لكنه  داهم،  خطر 
يدرِ  ولم  والخوف،  بالهلع  "وارنيف"  �شَعَرَ  مَقتَل. 
ب�ضرورة  مُ�سبقًا  الأوامر  ى  تلقَّ لكنه  يفعل،  ماذا 
الطريق  يحاول اختراق  ار على كل من  النَّ �إطلاق 
ي لمُ�ستودَع الأ�سلحة، انقلبت حياته ر�أ�سًا على  الم�ؤدِّ
ة ولم يكن  عقب؛ لأنه حاول تنفيذ الأوامر بكلِّ دِقَّ

ذ �سوى واجبه! ينفِّ
حتَّى  الكرام،  مرورَ  الحادثةُ  ت  مرَّ الأمر  بادئ  في 
�ضغوط  طائلة  وتحت  تقعد،  ولم  نيا  الدُّ قامت 
باحتجاز  يق�ضي  قرار  �صدر   ، الغربيِّ الإعلام 
�إخباره  تم  الأولى  للوهلة  "وارنيف"،  الجنديَّ 
�أيام ثم يُخلى �سبيلُه  ب�أنه �سيُجرَى اعتقاله ب�ضعة 
ةً،  مُعامَلَةً خا�صَّ يُعامَل  كان  ة،  جَّ ال�ضَّ تهد�أ  �أن  بعد 
ف  تعرَّ واحدة،  غرفة  من  يت�ألَّف  �سجن  في  ـعَ  ووُ�ضِ
على �صديق جديد في الخم�سين من عمره، يُدعَى 
ن��شأت  لل�سجن،  حار�سًا  يعمل  "كاخنوفيت�ش" 
يعتقد  كان  نوع خا�ص،  من  فريدة  �صداقة  بينهما 
الزنزانة  لأنَّ  ؛  �آجًال �أم  �سينال الحرية عاجًال  �أنه 
، لكن  تحمل )الرقم 4( الذي كان يجلب له الحظَّ
فن، لي�صدُر قرارٌ  ياح تجري بما لا ت�شتهي ال�سُّ الرِّ

يق�ضي ب�إعدامه ب�أق�صى �سرعة ممكنة!
الأيـَّام  يعي�ش  �أن  "وارنيف"  ر  يقرِّ ذلك  �أثناء 
�أيام  علَّمته  لقد  خاطر.  طيب  عن  الأخيرة 
الاحتجاز كيف يواجه قدَرَه ب�صلابة �شديدة، كانت 
�ضربةً  �ضربته  التي  الِمطْرَقَة  ة  الغربيَّ حافة  ال�صَّ
مُوجِعةً ولم ي�ستطع هزيمتها، بينما وقفت الحكومة 
�إبَّان الحرب الباردة، ولم تود  ندان  و�سيَّة كال�سَّ الرُّ
ته  �إثارة الم�شاكل مع الغرب، وا�ستثمرت الموقف برُمَّ
ل�صالحها،  الق�ضية  وك�سب  الخلا�ص  �أجل  من 
وبالتالي ت�صفية "وارنيف" وهو مخلوق �ضعيف لا 
حول له ولا قوة.  لعب "وارنيف" وحار�س ال�سجن 
واية،  الرِّ في  الرئي�سَْني  ورين  الدَّ "كاخنوفيت�ش" 
مع الحبيبة  ال�سجن ذكرياته  يروي لحار�س  حيثُ 
ان ال�شباب، بينما  الجديدة وعذاباته ومغامراته �إبَّ
الأخيرة،  الأيام  "كاتنيكا" دور �صديقته في  لعبت 
ا زوجته "نتاليا" فقد لعبت دورًا ثانويًّا في حياة  �أمَّ
واية الأُحجِيات والألغاز  ز الرِّ "وارنيف".  الذي يميِّ
ذكره  ر  تكرَّ الذي  رقم الحظِّ )4(  مثل  المختلفة، 
حتَّى  "وارنيف"،  حياة  وواكب  واية،  الرِّ في  مرارًا 
�إلى  قاده  الذي   )44  ( بالرقم  بالنهاية  فوجئ 
جرى  بينما  للموت!  المطاف  نهاية  وفي  النَّح�س 
ان  ا�ستح�ضار الخواطر التي ت�صادف "وارنيف" �إبَّ

فترة ال�سجن. 
في  الباردة  الحرب  ت�أثير  مدى  وايةُ  الرِّ تعر�ضُ 
الم�ستمرة  والعداوة  ة  الغربيَّ ول  الدُّ بين  العلاقات 
، وت�أثيرها القوي  بين المعَُ�سكَرَينِ: ال�شرقيِّ والغربيِّ
المطاف،  نهاية  في  "وارنيف"  ت�صفية  باختيار 
الحادث  لت  هوَّ التي  الغربية  دورال�صحافة  كذلك 
بين  ك�أنها  الق�ضية  فتظهر  �إعدامه،  لحظة  حتى 
ين يريدان ت�صفية الح�سابات بينهما،  طرفين عدُوَّ
ولم تلعب �إرادة "وارنيف" �أيَّ دور يُذكَر، كما لو �أنَّ 

العن�صر الب�شريَّ كان غائبًا. 
ـ البحث عن  اوي  الرَّ "وارنيف" ـ ح�سب  لم يحاول 
حلول بديلة للخلا�ص من محنته، وا�ست�سلم لقدره 

بكل طواعية.
قةٌ تدور حول �شخ�صٍ لا حول له �أو قوة  روايةٌ مُ�شوِّ
القارئ  لكن  �آخر،  �شيء  ولا  الإعدام  حكم  ينتظر 
بعناية  كُتبت  �أنها  يدركُ  واية  الرِّ في  ن  المتمعِّ
وفريدة  الحوارات،  �أو  الأ�شخا�ص  �سواءٌ  ة،  تامَّ
�صاحبت  التي  والأفكار  واعي  الدَّ ا�ستح�ضار  في 
"وارنيف" حتَّى النهاية، كذلك التفا�صيل اليومية 
روايةٌ  الحادث.  وقوع  قبل  بها  مرَّ  التي  ال�صغيرة 
تتخلَّلُها  التي  قة  المُ�شَوِّ الق�صيرة  بالحوارات  تنفرد 

عة. مُفاجَ�آتٌ غيُر مُتَوقَّ

      مقطع من الرواية

وءُ للحظاتٍ، ك�أنَّ �أحدًا  من حيٍن لآخَرَ يتوارى ال�ضَّ
يم�شي �أمام الم�صباح، ربما تكون العرباتُ، نظر �إلى 
ريق الذي يتوَّىل حرا�سته،  اوية الأخرى، �إلى الطَّ الزَّ
لام  الظَّ لو�أنَّ  �شعر كما  زه،  �أن يميِّ ي�ستطع  لكن لم 
ي�ضغط على عينيه، ولكن للي�سار في الطريق الكبير 
ي �إلى فيينا، تت�أرجَحُ با�ضطراب �صفوفٌ من  الم�ؤدِّ
بعيدة  م�سافة  من  وءُ  ال�ضَّ حُ  يلوِّ حيثُ  الم�صابيح؛ 
الممطرة  حب  ال�سُّ مقابل  تلمع  ادة  ب�سجَّ �أ�شبه 
نظر  للعَيَان.  ماثِلَةً  كانت  التي  المنخف�ضة  العميقة 
افذة حيثُ  ة �إلى ي�سار النَّ "وارنيف" من جديد بحِدَّ
�سه في �شجرة، وغَرَز يده في  وجد الباب، ثـبَّت م�سدَّ
اوية الأخرى من مِعطَفِه الثَّقيل وفتَّ�ش في  بِطانةِ الزَّ
العلبة،  من  طويلة  �سيجارة  تناول  بنطالِه،  جيوب 
�أثناء ذلك طوى  ا،  تين ببع�ضها عموديًّ �ضغطها مرَّ
ين  رَّ الزِّ فتح  ذلك  بعد  للعلبة،  الكارتونيَّ  المبْ�سَم 
ل من ياقته، �أرخى ر�أ�سه، في  العُلويَّْني لِمعطَفِهِ، عدَّ

حين ذلك جذب ذراعيه ثم �سقط بعمق.
الحرا�سة،  بريد  مركز  �إلى  ا  �أي�ضً نظر  محتر�سًا 
ب�أنَّ  كئيبٌ  �شعورٌ  مُفاجِئة.  برَجْفة  انتف�ض  ثم 
ي�شتعل،  �سوف  �إبهارًا  والأقل  الملتهب  الثقاب  عود 
بعينين  الخ�شن،  امي  ال�سَّ وجهه  �أُ�ضيئ  ذلك  عبر 
زرقاوين �سَحَبَ نَفَ�سًا عميقًا من �سيجارته ثم نفخ 
�سريعًا  احتوى  الثِّقاب،  عود  في  خان  الدُّ دًا  دَّ َ ُجم
النقطة الم�شتعلة ونظر للخلف، لكن يبدو �أنَّ �أحدًا 

لم يلاحظ �شيئًا.
وا�ستند  قدميه  بين  الم�سد�س"  "وارنيف"  و�ضع   

بظهره �إلى المكتب خلف ال�شجرة.
كان  والآخر،  الحين  بين  متقطعة  با�ستراحات 
خان غريزيًّا في  ي�ضع ال�سيجارة في فمه، ينفث الدُّ
النقطة ال�ضوئية الحمراء، �شَعَرَ دونَ وَعْي �أنه �إذا 

بها. لها بالتالي لن يجرِّ لم يت�أمَّ
من حيٍن لآخر يتناول المزمار من �سيارته ثم يبوق 
حزيران  ليالي  من  دافئة  ليلة  في  الطريق،  في 
لديه  لأنَّ  �سعيدًا؛  كان  "وارنيف"  لكن  ال�ساكنة. 
 ، دًا �أنها �ستمطر عاجًال �أم �آجًال مِعْطَفًا؛ كان مت�أكِّ
، بانتفا�ضات غدوةً  حاول �أن ي�ستوعب الَموْقِفَ الآِين
�أنه لن ي�ستطيع الا�ستلقاء في هذا  ورواحًا، كما لو 
ا عن اللمعان المفقود.  �أي�ضً الظلام المطُبق، باحثًا 
الحرا�سة،  نقطة  �صوب  و�أخرى  لحظة  بين  يلتفت 
لكن  �إليه،  ينظر  �أحد  يوجد  لا  �أنه  قليًال  د  ليت�أكَّ
ي�ستطيع  لازال  �أنه  من  د  يت�أكَّ كي  حالم؛  ب�شعور 

الر�ؤية ولن ي�صبح �أعمى فج�أةً!
�أخذ  قته  ـوَّ طَّ التي  الـمُرِيبـةَ  الأجواء  تلك  �أثناء  في 
بَةٍ  بَّ َ ُ دُونَ انقطاع الَمقَاطِعَ الأولى من �أغنيةٍ ُحم يُرَنِّم
نف�سه  مع  ي  يُغَـنِّ كان  اللحظات  تلك  في  قلبه.  �إلى 
 ُ تُعِّرب �أغنية  كانت  و�إيابًا؛  ذِهابًا  كاملةٍ  بتنهيدةٍ 
الغاربة  م�س  ال�شَّ مع  ي  يُغَـنِّ والوَلَهِ،  الا�شتياقِ  عن 
المبُْهَمَة،  ب�أ�سرارها  العميقة  العري�ضة  والخطوات 
الأحلام:  بلاد  نهايتها...  في  تَرْبِ�ضُ  التي  والبلاد 

الطهارة والطيبة والع�شق. 
رو�سيا،  في  ينوتافي�سك  في  المنزل،  في  بعمق  رَ  فكَّ
الأولى  ة  للمرَّ و�سمع  يافعًا،  ا  �شابًّ كان  عندما 
�أليكوفانا" �أمه،  و"�آنا  فا�سيلفيت�ش" �أباه  "فيودور 
افئة  ة الدَّ يفِيَّ وجميع رفقاء القرية في الأمَا�سِي ال�صَّ

يُغنُّون ببطء وقوّة مثلما هي الحياة. 
ى فيما بعدُ خلفَ الفريق، ي�صرُخُ �أحيانًا   وكيف غَـنَّ
على  لاحقًا  ف  تعرَّ وكيف  مفاجئة.  م�شاعر  بفورة 
"نتاليا مياوفا" -التي �أ�صبحت زوجته فيما بعد- 
لدى  كازان،  في  مدر�سته  من  خارجًا  كان  حينما 

ه الذي كان يقطُنُ فيه. عودته من منزل عمِّ
، وفيما بعدُ عندَ  ى مَقطَعًا كامًال في بادئ الأمر غَـنَّ
ى المقطع التالي، وهكذا دَوَاليْك  البلدة المجاورة غَـنَّ

حتَّى �أكمل الأغنية كلها. 
في  والثاني  ابعة  ال�سَّ في  �أحدهما  طفلان  �سمعه 
ارة  ر كيف غَـنَّى في �سيَّ الخام�سة من عُمريهما، فكَّ
الثانية،  العالمية  الحرب  اندلعت  عندما  حكوميَّة، 

و�سارع للهرب مع الآخرين. 
دًا  دَّ َ ُجم "وارنيف"  ر�أى  المظُلِمَة  الليلة  هذه  في 
�ستَّة  قبل  الأخيرة  المرة  في  ر�آها  مثلما  زوجته، 
 ، حامًال كانت  بعيدة:  م�سافة  من  خلت،  �أعوام 
ح بوِ�شَاحِها الأحمر وكان مُرغَمًا  ا، تُلَوِّ ق�صيرةً جدًّ
�سانها عبر  على عدم البكاء، لكن ظلَّت عيناه تتح�سَّ
�ضغط  اه،  يَّ َ ُحم الابت�سامةُ  غادرت  فج�أةً  لمة.  الظُّ

ر ب�صديقه الملعون "زوبراو"،  يه عندما فكَّ على فكَّ
بها دومًا، بعد مرور عام، فيما �إذا  الذي كان يتعقَّ
الرجال،  وعده  كما  المنزل،  �إلى  العودة  ا�ستطاع 
�أكيد  حينها عندما �سيرى "زوبراو" في منزله، بالتَّ

�سيقتله.
ذلك؟"  فعل  من  �سيتمكن  هل  الحال،  واقع  "في 
لكنه  قبلُ،  من  �أحدًا  يقتل  لم  نف�سه،  في  ت�ساءل 
نَ�شَبَ  عندما  رُفقَائه  على  غَلُّب  التَّ من  ن  تمكَّ
مَهَرةً  ا�صين  قنَّ كانوا  الأولى،  ة  للمرَّ عِرَاكٌ  بينهم 
العِرَاك  في  لكنهم  خوفًا!  بناطيلهم  في  لون  ويتبوَّ
مثل  الثَّّالثة،  ة  المرَّ في  كذلك  عليه،  تغلَّبوا  الثاني 
كل الجنود في كافة �أرجاء العالم، ما عدا �صديق 
القلب "�شوباكوف" الذي فقده في لمح الب�صر. كان 
دُ الهدف ثم  جال دائمًا، حيث يُحدِّ بُ �أمام الرِّ يُ�صوِّ
الثاني من الخوف.  الر�صا�صَ، حتَّى يهرب  يُطلِقُ 
ه، في  دَّ ا كان يوجد دومًا من يعار�ضه ويقف �ضِ �أي�ضً
ات �ساندته عائلة �سيا�سية، لكن يا تُرى  �إحدى المرَّ
ة  لَكَمَهُ عِدَّ ا،  "زوبراو"! كان �شجاعًا جدًّ قُتِل  لماذا 

ة.  ؛ لأنه ظلَّ مُتما�سِكًا ب�شدَّ ات وابتهج طويًال مرَّ
كان  لكنه  �أخرى،  �أغنيةً  دًا  دَّ َ ُجم "وارنيف"  دَ  ردَّ
في  �سيجارته.  دُخَانَ  ينفُخُ  عندما  فقط  ف  يتوقَّ
تقريبًا.  ليلة  كلَّ  ي  يُغَنِّ كان  الأربع  �سنوات الحرب 
كينة في  ال�سَّ م�سارُ  اهتزَّ  البداية، عندما  مُثارًا في 
من  للزَّ المفاجئ  التَّ�سارُع  عبر  �ش  وت�شوَّ حياتهم 
الذي كان ينق�ضي ب�سبب الحرب، مكتئبًا في طريق 
في  الحرب  وقع  كان  عندما  ما،  رحلة  في  العودة 
قوا النَّ�صر  ميم، ومُكتئبًا في الغالب عندما حقَّ ال�صَّ
ي�صعب  حيثُ  دًا،  دَّ َ ُجم للمنزل  العودة  و�أرادوا 
بقيَ  �إليه  �سبة  بالنِّ والهزيمة.  الفوز  بين  التمييز 

�شيءٌ واحدٌ: الحرب �أ�صبحت بعيدة عن منزله!
هنا  يزال  ولا  عامين  قبل  الحرب  انق�ضت  حاليًا 
ةِ مُراقبة  دًا في هذا المكان، عندما كُلِّفَ بمهمَّ دَّ َ ُجم
يارات،  لل�سَّ ريع  ال�سَّ ريق  للطَّ المحاذي  ارع  ال�شَّ
�أيِّ  اعترا�ض  و�ضرورة  برات�سلافا  �إلى  فيينا  من 

�شخ�صٍ يحاول اختراقه لأيِّ �سببٍ من الأ�سباب. 
المكان  ذلك  بمغادرته  كثيرة  وُعُودٍ  على  ح�صل 
لكن  �أ�شهر،  �ستَّة  انق�ضاء  بعد  المنزل  �إلى  وعودته 
الم�سئولون  فيها  يعده  التي  الأولى  المرة  لي�ست هي 
�أنـَّه  يبدو  مُطلقًا،  الأمر  تنفيذ  يتم  ولم  بذلك، 
�شركاء  رحل  البقعة.  تلك  في  بقائه  من  لامَنَا�ص 
وعده  ة  المرَّ تلك  لكن  تقريبًا،  والظروف  القدر 
جال و لن يقف �أيُّ حائلٍ في طريقه، �سوف نرى. الرِّ
ان�شغل  �سيجارته،  �سَحَبَ  ثم  "وارنيف"  د  تنَهَّ  
بم�ضغ بقايا ورقة اللَّفِّ في فمه، الأمر مفروغ منه، 

ن �سيجارة جديدة؟ ر: هل يُدخِّ فكَّ
�شيء  كلُّ  كان  فيه،  ي�سكن  الذي  منزله  �إلى  نظر   
افذة مفتوحةً،  �ساكنًا تقريبًا، يبدو �أنهم تركوا النَّ
لأن علامة التَّقاطُع اختفت. فتَّ�شَ مُ�سرِعًا في جيبه 
يجارة  ال�سِّ من  يُ�شعِلَهَا  كي  جديدة  �سيجارة  عن 
دًا.  دَّ َ ُجم الثقاب  عود  لإ�شعال  يعود  ولا  القديمة 
جديدة  ب�سيجارة  جرة  ال�شَّ �إلى  دًا  دَّ َ ُجم ا�ستند 
الذهاب  ي�ستطيع  بقدميه،  ي�شعر  بد�أ  فمه،  في 
من  ك  و�سيتحرَّ الأمر  يطول  لن  لكن  للا�ستلقاء، 

مكانه.
ة.  كينة، لم يلحظ وجود �سيارة مارَّ عبر طَنِيِن ال�سَّ
توم�ضُ  �سريعةٌ  وظلالٌ  متلا�شيةٌ  خفيفةٌ  �ضحكاتٌ 
تكون  ربما  ورواحًا.  غُدوةً  الم�ضيئة  النافذة  خلفَ 
بـ"غريتلر"  دًا  دَّ ُجم ر  فكَّ �سوة.  النِّ من  مجموعةً 
م�ساوية  التي قابلها الأ�سبوع الما�ضي، تلك الفتاة النِّ
�شيئًا  �سيقول  �أنه عرف ربما  لو  زوجته،  "نتاليا"، 

لـ"زوبراو". 
 نفخ دخان �سيجارته في النقطة الحمراء المطُْفَ�أَة؛ 
كي تلتهب. بعد مرور ثوانٍ قليلة، تخلَّ�ص من تلك 

ا�ستيقظ على �صوت خ�شخ�شة خفيفة في  الأفكار. 
طر... اللعنة!  �أوراق الأ�شجار �أعلاه، ثم �أخذت ُمت

لا توجد ا�ستراحة هنا.
المطر  قطرات  �أولى  بللت  لأعلى،  ياقته  ل  عدَّ
�أكثر  لاحقًا  لأ�سفل،  وجهه  الأوراق  من  المت�ساقطة 
و�أكثر. هبَّت ريحٌ هادئةٌ ومن م�سافة بعيدة �أ�صبح 
ماء  اء م�سموعًا، بينما �أُ�ضيئت ال�سَّ �صوت نغمة �صمَّ
ق البرقُ الملتوي الذي  وايا. فج�أةً مزَّ من جميع الزَّ
عن  مُتباعدًا  فوقه،  من  الهواء  العا�صفة  ي�سبق 
�شديدةٌ  ريحٌ  هبَّت  نف�سها،  اللحظة  في  بع�ضه. 
عالية  طقطقات  �أ�صوات  �أخرى  ةً  مرَّ وجلجلت 
رعديَّة  موجات  عن  ناتجة  متتالية  واحتكاكات 
ة، مرارًا  قا�سية، كانت ت�سري طُوليًّا ب�صفة م�ستمرَّ

وتكرارًا باهتزازاتٍ وفرقعاتٍ �سريعةٍ.
كان  المت�ساقطة،  المنت�شرة  الكثيفة  القَطَرات  في 
ل�ضوء  البارد  الهواء  لأ�سفل. عبر  يُخَ�شخِ�ش  المطر 
منظرًا  زمنية  لحظة  في  "وارنيف"  ر�أى  البرق 
ان�شطر  عة  مُتقطِّ زمنية  بفترات  زًا.  يَّ ُمم طبيعيًّا 
وايا،  ماء، �أ�ضاء الأر�ض من جميع الزَّ البرقُ في ال�سَّ
وقف  كينةُ.  ال�سَّ انعدمت  يُدَمدِمُ،  عد  الرَّ كان 
احكُ  ال�ضَّ وجهُه  ظلَّ  المطر،  و�سط  "وارنيف" في 
كانت  حولَه.  تتدفق  المياه  تارِكًا  لأعلى  زًا  مُرَكَّ
�سيجارتُه تبدو وا�ضحةَ المعالم عبَر قطراتِ المياه، 

�ألقاها -مُبتلَّةً- بعيدًا.
الموتور،  �صوت  �سمع  �أنه  ظنَّ  جانبًا،  نظر  فج�أةً 
مياه  عدا  ما  ابتعد،  لقد  لا،   ... بتركيز  ا�ستمع 
عد البطيئة �أ�صبحت  المطر المن�سكبة وفرقعات الرَّ
وت  ال�صَّ كان  اللحظات  تلك  دًا في  دَّ َ م�سموعةً. ُجم
حن  ارات ال�شَّ ا. بطبيعة الحال عادت �سيَّ هناك جليَّ
بالعتاد  لَة  مَّ َ ُحم �ساعات  ة  عدَّ قبل  م�ضت  التي 
"وارنيف"  تناول  وت.  ال�صَّ اقترب   ، الحربيِّ
وم�شى  جرة  ال�شَّ على  لايزال  كان  الذي  �سه  مُ�سدَّ
ى �أن  ز �شيئًا، تمنَّ ريق. لم ي�ستطع �أن يميِّ اه الطَّ باِّجت
اللحظات كان بحاجة  يُ�سعِفَه البرقُ؛ لأنه في تلك 
ة له، لكنه بقي بطبيعة الحال في الخارج، لم  ما�سَّ
جال  �أغلقه الرِّ يرَ �سوى نافذة مكتب البريد الذي 
الم�صابيح،  من  �صفٌّ  يظهر  للي�سار  �أخرى.  مرةً 

. تر�سلُ في تلك اللحظات لمعانًا طويًال
ةً وبعد مرور لحظات  �أ�صبح �ضجيج الموتور �أكثر حِدَّ
المت�ساقطة،  المطر  مياه  وبفعل  ق�صيرة،  زمنية 
م�شى  �أ�سِيَّة،  الرَّ الم�صابيح  من  اثنان  ببطء  دنا 
فت  توقَّ نف�سها  اللحظة  وفي  بحَذَر  "وارنيف" 
"وارنيف"  ب  اتَّخذت مو�ضع الالتفاف. قطَّ �سيارة 
على  �إ�صبعه  وو�ضع  �سه  مُ�سدَّ ز  جهَّ حاجبيه، 
وهل  ر�أوه،  هل  كانوا؟  الب�شر  من  نوع  �أي  ناد.  الزِّ
العربات  كانت  بينما  فج�أةً،  حيًّا؟  �ضميرهم  كان 
مركز  من  وء  ال�ضَّ لاح  الطريق،  في  عر�ضيًّا  واقفة 
ارة في  ـيَّ ة لل�سَّ وافذ الجانبيَّ بريد الانتظار. عبر النَّ
ة ر�أى "وارنيف" بو�ضوح رجًال واحدًا  لحظة زمنيَّ
عادت  المقود.  خلف  بح  ال�شَّ مثل  جل�س  بداخلها، 
ما  قراءة  "وارنيف"  حاول  احنات.  ال�شَّ جميع 
الأحمر  �أ�ضيئ  المعدنية،  اللوحة  على  مكتوب  هو 
�أن  ي�ستطع  لم  الخلفية،  الم�صابيح  بفعل  الخاطف 

ز �إن كان رو�سيًّا؟ يميِّ
ريق،  الطَّ مُنت�صف  �إلى  و�صل  حتَّى  مُ�سرِعًا  م�شى 
ر�أى  ثم  البرق  ومي�ض  لمح  ي�ستطيع،  ما  ب�أق�صى 
بو�ضوح حرف "G". ظلَّ "وارنيف" واقفًا. ظهرت 
ارة بعجلة مح�شورة داخل حفرة طينية، كان  ـيَّ ال�سَّ
"وارنيف" مع  ت�شاور  ةً.  حادَّ �أ�صواتًا  يُطلِقُ  الموتور 
نف�سه، حول ماهيَّة ما يفعله في اللحظات المقُبِلَة، 
الرغم  على  تحذيرية،  ر�صا�صة  �إطلاق  ر  قرَّ �أوًال 
ه  ى الأوامر ب�إطلاق الر�صا�ص فورًا. وجَّ من �أنه تلقَّ
�سه للأعلى ثم �أطلقه، لكن الر�صا�صة  م�سارَ مُ�سدَّ

ي�سمعه  لم  لذلك  المرتخي.  عد  الرَّ عبر  ارتُ�شِفت 
التي  ارة  ـيَّ ال�سَّ في  جل�س  "وارنيف"،  ر  فكَّ مُطلقًا! 
لأعلى  واحدًا  متًرا  ه  توجَّ ببطء،  ك  تتحرَّ �أخذت 
ابت�سم  اليمين.  ناحية  من  الخلفيِّ  وء  ال�ضَّ
ابت�سامةً عري�ضةً، لدى تفكيره بطبيعة وجه 
�أمام  فج�أةً  دفع  ما  �إذا  المركبة،  �سائق 
الر�صا�صة  بفعل  لليمين  العمود  وخلف 

المطلقة.
الر�صا�ص،  "وارنيف"  �أطلق 
�أنَّ  يبدو  الحال  واقع  في  �ضحك! 
�ضغط  لأنه  ة؛  ب�شدَّ ارتعب  جل  الرَّ
ة  �شِدَّ من  البنزين  ا�سة  دوَّ على 
ي�ستطيع؛  ما  ب�أق�صى  عب،  الرُّ
كي ينطلق الموتور ب�سرعة، لكنه 
ثم  مُبتعِدًا،  فج�أة  قدمه  رفع 
وت �سريعًا بعد �أن  انح�سر ال�صَّ
الأخيرة  الزمجرات  تلا�شت 
كونُ الأجواءَ،  للموتور، لفَّ ال�سُّ
الخلفية  الأ�ضواء  ولمعت 
بين  مُقَطَّ بحاجبين  بهدوء. 
من  لحظات  "وارنيف"  وقف 
قًا  دِّ ُحم لمة  الظُّ في  من  الزَّ
بمقدوره  كان  حيثُ  ارة،  ـيَّ بال�سَّ
طح الذي كان  ر�ؤية جزء من ال�سَّ

بارزًا قبالة النافذة الم�ضيئة.
 - �أ�صبح المطر �أقلَّ حِدةً.

ما  معرفة  الم�ستح�سن  من  لي�س 
�إلى  "وارنيف" ببطء  م�شى  �سيفعله، 
لأنَّ  المرور؛  عوبة  ال�صُّ من  كان  العربة، 
الآن  يقترب  �أن  يجب  منزلقة.  الأر�ض 
ارة  ـيَّ اوًِال اقتنا�ص ال�سَّ دًا ُحم دَّ َ �أكثر، انحنى ُجم
تربُ�ض  هناك  نعم،  النافذة.  �ضوء  خلال  من 
�شاحنة منخف�ضة، من المحتمل �سيارة �شخ�صيَّة. 
مرور  وبعد  الخارج  من  �سه  م�سدَّ �سَ  تح�سَّ
ة  �أهبَّ على  �سه  ومُ�سدَّ بالمعدن.  لكزه  قليلة  ثوانٍ 
الا�ستعداد ظلَّ "وارنيف" واقفًا. �شَعَرَ بقلق غير 
�أطلق  الذي  الملعون،  الذئب  جل  الرَّ مثلما  مريح. 
ى �أن يترك مخزن  الر�صا�ص للفور على ر�أ�سه، تمنَّ
خيرة يتطاير في الهواء، ولي�س مرتكزًا ب�إحكام  الذَّ
في مر�صد الانتظار. هراء طفل �صغير يعلم جيدًا 

خيرة. روع يقف في مخزن الذَّ �أنَّ حار�س الدُّ
مفتوح-  -بفم  و�أن�صت  �أنفا�سه  "وارنيف"  حَبَ�سَ 
عدا  ما  �ساكنًا،  �شيء  كلُّ  كان  �شيئًا!  ي�سمع  علَّه 
وهدوء.  ة  بخِفَّ تت�ساقط  كانت  التي  المطر  ات  زخَّ
من المحتمل �أن يموت في �أيِّ لحظة، قال مع نف�سه، 
�أطلق الر�صا�ص تحديدًا باتجاه اليمين، عندئذٍ في 
حرف  ر�أ�سه:  في  تغلي  موع  الدُّ �أنَّ  �شَعَرَ  واحد،  �آن 
لهث  لليمين!  المقود  �إنجليزية!  �سيارة   !"G"

"وارنيف".
جل مات! �أ�صابه تحديدًا في ر�أ�سه! -الرَّ

– الباب  �س  وتح�سَّ "وارنيف"  انحنى  مرتجفًا 
لام  الظَّ ذلك  في  الم�ستحيل  عمل  لكنه  منكفِئًا- 
وبقي  غدوةً،  العربة  حول  بحذر  م�شى  الملعون. 
في  �سقط  طوله،  بكامل  المتقاطع.  ع  المربَّ اه  باِّجت
للأمام  ورك�ض  دًا  دَّ َ ُجم مبا�شرةً  وقف  مياه،  بِركة 
الباب  لكن  المنزل،  �إلى  يندفع  �أن  �أراد  خًا،  ملطَّ
ة.  ب�شِدَّ يده  �سه، �ضرب  مُ�سدَّ . بمقب�ض  كان مقفًال
�سوة الخائفات، يجلجل  جال و�أ�صوات النِّ �صراخ الرِّ
اخل. بعد مرور دقيقة واحدة، �أثناء ذلك لم  في الدَّ
 ، بالباب الخ�شبيِّ "وارنيف" عن الارتطام  ف  يتوقَّ

قيب "كوبا�شيف". الذي فَتَحَهُ الرَّ
 -ماذا في الأمر؟ اللعنة! �س�أله بغ�ضب، بينما كان 

ر بدلته الر�سمية. يُزرِّ
بما  "وارنيف"  �أخبره  الكلمات  عن  وباحثًا  لاهثًا 

بط.  حدث بال�ضَّ
مُ�سرِعًا  وم�شى  "كوبا�شيف"  قال  "لحظة"،   -

اخل.  للدَّ
واحد  كلِّ  مع  جنود،  �أربعة  مع  و�صل  هنيهة  بعد 
ق خلفَهم  دِّ َ هوا ب�أنف�سهم. ُحت م�صباح جيب ثم توجَّ
ع الم�ضيء في الطريق.  �سوة بالمربَّ عيونُ خم�سٍ من النِّ
"كوبا�شيف"  دَمْدَمَ  �أكيد م�صباح"،  بالتَّ "لديك   -
الخارجيِّ  للهواء  المفاجئ  الانتقال  عبر  بغ�ضب 
وء  ر "وارنيف" حزمات ال�ضَّ طب. مُندهِ�شًا تذكَّ الرَّ

ة التي انزلقت فوق العربات المبتلَّة. الحادَّ
"كوبا�شيف"  قال  ع�سكريةً!  �سيارةً  لي�ست  �إنها   -
وفتح الباب الأي�سر. بعينين كبيرتين نظر "وارنيف" 

فلى: "بدون مقود!" حول ذراعه، ع�ضَّ �شفته ال�سُّ
الهامدة  الجثَّة  الجنود  �سَحَبَ  الآخر  الباب  من 
يده  وو�ضع  ه،  قمي�صَ ق  مزَّ �أحدُهم   ، ِّ المدِين جل  للرَّ

على قلبه.
 - "ميتة مور�س"، قال هو.

ع�ساي  "ماذا  "وارنيف"،  لهث  �إلهي!"،  يا  "�أوه   -  
�أفعل!".

�سحبه  كبيرتين.  بعينين  "كوربا�شيف"  �إلى  نظر   
ارة.  ـيَّ ال�سَّ وت�سلَّق  "كوبا�شيف" جانبًا 

هي  هل  فتى.  يا  يحدث،  لم  ذلك  �أنَّ  "افتر�ض   -  
ة الأولى التي ت�صرع فيها �أحدًا بالر�صا�ص؟" المرَّ

 �أراد "وارنيف" الإيماء، لكنه حب�س نَفَ�سَه.
�صرخ  الأولى؟"  ة  المرَّ هي  هل  "ح�سنًا،   -  
المقعد  على  جل�س  بينما  �إليه،  ونظر  "كوبا�شيف". 

ارة. ـيَّ الأماميِّ بقدم خارج ال�سَّ
ك "وارنيف" ر�أ�سه.  حَرَّ

الجيوب  في  وبحث  هو  قال   ،" �إذًا  م  تتبرَّ لا   "  -
والأدراج عن الأوراق. 

اخل".  - "�ضع رجلك بالدَّ
ارة، وو�ضع الرجل  ـيَّ م�شى "وارنيف" ببطء حول ال�سَّ
الإنجليزيَّ فوق ظهره. مُ�ضاءً من قِبل �أحد الجنود، 
هًا �إلى بريد الانتظار. حمل الميت الثقيل الوزن متوجِّ

رواية للكاتب الهولندي هاري مولش

بين المطرقة والسندان
ترجمة: انت�صار الغريب

ندانِ" عندما كان في التَّا�سعة ع�شرة من عمره، وبعد  كتب الم�ؤلفُ الهولنديُّ روايته "بيَن الِمطْرَقَةِ وال�سَّ
غم من الـنَّجاح الهائل والجوائزِ التي  حها مرةً �أخرى، وعلى الرَّ مرور خم�س �سنواتٍ على ن�شرها، نقَّ
ز من  واية، اكت�شف �أنَّ عن�صرالفكاهة يعوزها. مما لا �شك فيه �أنَّ هذا النجاح عزَّ ح�صدها بعد ن�شر الرِّ
ة �أعمال  ندانِ" عن بقيَّ مكانة "هاري مولي�ش" في عالم الكتابة لاحقًا. وتختلف رواية "بيَن الِمطْرَقَةِ وال�سَّ
م  ه في هذا الكتاب يقدِّ دة، لكنَّ مولي�ش ال�سابقة التي كان يعِّرب فيها عن �أفكاره با�ستخدام جُمل فل�سفية مُعقَّ

اتها معاني �إن�سانيةً �ساميةً حول �إن�سان يقابل الموت بكلِّ �شجاعة وكبرياء رغم  ة ب�سيطة تحمل في طَـيَّ قِ�صَّ
�إح�سا�سه بالبراءة.
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)الق�صائد  الآتية:  الم�ؤلفات  للكاتب  �صدرت 
نزار قباني،  �شعر  ا�سلوبية في  المائية: درا�سات 
)الثقافة   ،)2008 بيروت،  الفارابي،  دار 
الفارابي،  دار  الترجمة،  في  �أوراق  والترجمة: 
�شعر،  ــ  والرماد  )الوردة   ،)2010 بيروت، 
)تحولات   ،)2010 دم�شق،  الينابيع،  دار 
الم�ؤ�س�سة  النقدي،  الخطاب  في  العباد:  زهرة 
العربية للدرا�سات والن�شر، 2011(، )الزنبقة 
العربية  الم�ؤ�س�سة  النقد،  جادة  في  ال�صوفية: 
)الغاب:   ،)2012 والن�شر، بيروت،  للدرا�سات 
دار  الحديث،  ال�شعر  في  �أ�سلوبية  درا�سات 
الزرقاء  )الوردة   ،)2012 بيروت،  الفارابي، 
 Bloomington: عند الغ�سق )بالإنكليزية(، 

 .)authorHouse, 2012
لدى  المعرفة  ينابيع  تناولنا  الحوار  هذا  في 
الكاتب ومدارات ا�شتغالااته �إ�ضافة  �إلى الثقافة 

وفل�سفة التاريخ.

• الجمال والحرية جناحان غميران في مائية 
كتابك  في  تقول  كما  الفل�سفة،  وزرقة  ال�شعر 
)الزنبقة ال�صوفية(، فما ينابيع الر�ؤيا لديك؟

      
العظيم  فالمولد  متحولة،  �أزمنة  الكاتب  �أزمنة 
بنات  من  يوماً  يكن  لم  وهو  يهزل،  لا  للوعي 
الأزمنة المترتبة، �إنما هو الرواية الكبرى تلهمه 
الفكرة الفل�سفية للكون والدور الذ يمكن لذلك 
دراما  في  يلعبه  ان  )الكاتب(  الإن�ساني  الروح 
الوجود. فالوجود الرواية الكبرى.. رواية الفكر 
تت�شكل  الكاتب  ــ  الفرد  م�ستوى  على  الب�شري 
من مختلف المعارف والثقافات  والمرئيات التي 
اللامتناهي  المعرفي  ال�صعود  من  وتعدل  تُخَلِق 
�أق�صى  �إلى  الحر  النقدي  الفكر  يندفع  حيث 
مدياته مخلفاً وراءه هام�شيات الثقافة المتدنية 
ــ ثقافة العِرق واللون والطائفة والتدين الزائف 
والتي تغذي دوافع العنف تغذية راجعة. و�أح�سب 
فالفن  بالفن.  بد�أت  قد  لدي  الر�ؤيا  ينابيع  ان 
ا�شكال  في معتقد )هربرت ريد( محاولة خلق 
اح�سا�ساً  ت�شبع  الأ�شكال  هذه  ومثل  ممتعة. 
مجموعة  بين  والتناغم  الوحدة  عبر  بالجمال 
التي  الأ�شياء  بين  من  ال�شكلية  العلاقات  من 
كنت  الممتعة  الأ�شكال  هذه  حوا�سنا.  تدركها 
)المتو�سطة  مر�سم  جدران  على  معلقة  اراها 
 1965 الأعوام  بين  )العمارة(  في  المركزية( 
الفنان  خالقها  كان   .)1967 ــ 
الربيعي(  )�شوكت  الت�شكيلي 
الآن،  ايطاليا  في  يقيم  الذي 
فيما كان يغذي مخيلتي �صديقي  
الذي  �سامي(  )مازن  الت�شكيلي 
الآن  المتحدة  الولايات  في  يقيم 
وهو ي�شرح لي فن الكولاج ومعنى 
اللون. هذه  الغائية الجمالية ما 
التداعي  لولا  تكون  لتكون  كانت 
في  المركزية(  )المكتبة  في  الحر. 
)العمارة( قر�أت )نزار قباني( �أول مرة. كانت 
الوعي  تعمق  الأنوثة  حد  المنمنة  الدواوين  تلك 
بالفن لدي. و�أفتر�ض انني قر�أت فل�سفة الجمال 
عند )كانت( على �سبيل المحاكاة. ثمة نبع �آخر 
ال�سينما. ففي نهاية  الأ�سطورة في فن  ــ  للر�ؤيا 
الخم�سينات ومنت�صف �ستينات القرن الع�شرين 
التي  وال�صندل(  )ال�سيف  �أفلام  موجة  راجت 
ت�صور م�آثر )هرقل(  والأفعال الخارقية التي 
كان يقوم بها، متخذة هذه الأفلام الح�ضارات 
الفكرية  الخزانة  والم�صرية  كالبابلية  القديمة 
بعد  ــ فيما  تلك قد غدت  الفن  ينابيع  لها. كل 
في  النقدية  درا�ساتي  �شكلت  التي  الزرقة  ــ 

م�سارها الثقافي. 

مفردات  ثمة  وال�شعري  النقدي  نتاجك  في   •
هذه  �أفهل  )الزرقة(.  )الوردة(،  مثل  تتكرر 
هناك  ان  �أم  لديك  الكتابة  حلى  من  المفردات 

فل�سفة ما عبر الرمز؟

ب�صورة  كاتب  لغة  في  ما  مفردة  تتكرر  عندما 
واعية ف�إنها  �سوف ت�صبح رمزاً بعد �آن. الوردة 
جمالية،  رمزية  الب�شري  الجمعي  الوعي  في 
الوردة  �آخر.  بعداً  ت�شكل  لي  بالن�سبة  لكنها 
هي  ــ  الواقع  في  لها  وجود  لا  والتي  ــ  الزرقاء 
الجمال الفكري المثالي اللامتناهي. ربما ت�سلل 
�إلى كتاباتي بفعل طول م�صاحبتي  الرمز  هذا 
للرومان�سيين الإنكليز، �إذ ي�شكل )جون كيت�س( 
مرجعيتي   م�شرقياً  قباني(  و)نزار  غربياً 
و)كروت�شــه(  )كانت(  ي�شكل  فيما  ال�شعرية، 
لذا،  الجمال.  نظرية  في  الفل�سفية  مرجعيتي 
لي�س من الفجاءة �أن تكون )النقدية الجمالية( 
)الق�صائد  الأول  كتابي  في  طرحتها  الذي 
التحليل  المائية( مقاربة نقدية تقوم على ربط 
ـ عند  ـ ولنقل ـ الل�ساني للخطاب بفل�سفة الجمال ـ
)�سانتايانا( في �إدراك معنى الزرقة في �شعرية 
�أي�ضاً  الوردة  تداعيات  ارتبطت  ربما   قباني. 
هي  واقعية   �شعورية  وتجربة  �سيكولوجي  ببعد 
تجربة )روزا �ألي�شيا �أ�شيعيا ( ــ الغادة الم�سيحية 
الجامعية  المرحلة  في  ا�ستراليا  من  القادمة 
بالن�سبة لي  �أ�صبحت  والتي   )1975 ــ   1971(
الوله  قد علمتني  التجربة  م�صدر غبطة. هذه 
المحبة  معنى  علمتني  مثلما  بالجمال  الطفولي 

في الأديان.

والمدار�س  الفكرية  التيارات  اختفت  لماذا   •
الفل�سفية من الأدب العربي؟

لي�س  تحولات  ثمة  الح�ضارات  حيوات  في 
م�ستوى  على  بل  ح�سب  الفكر  م�ستوى  على 
الح�سا�سية الجمالية والثقافية كذلك.  �صحيح 
ان الح�سا�سية الجمالية  ثابتة وولكن ال�صحيح 
�أي�ضاُ �أن المتغير هو �أدراك الإن�سان وفهمه مثلما 
هذا   التعبير.  هو  الفن  في  المتغير  العن�صر  ان 
النمو الثقافي الجمالي ي�أتي عبر ذلك الإدماج 
بين الثقافات في الزمان والمكان، كما حدث في 
الثقافة الهلينية والثقافة العربية الإ�سلامية في 
الع�صر العبا�سي الأول ) 812-712( و ما تلاه 
من قلائل القرون. لكن هذا الوريق قد احترق 
ب�سقوط غرناطة العام 1492 وانح�سار الفل�سفة 
بعد ابن ر�شد. هذا الفراغ الفكري قد قاد  �إلى  
�سطوة الم�ؤ�س�سة الدينية الكهفية التي غالباً ما 
�أجل  الفكر الحر من  ارتقاء  وتقف �ضد  وقفت 
درا�سة  بو�صفه  والأدب  الإن�ساني.  النوع  تطور 
ــ  كف  قد  التخييل  ممر  عبر  الإن�ساني  النوع 
ــ  الإن�ساني  المعرفي  الف�ضاء  غياب  من  وب�سبب 
الجادة  الثقافية  الفكرية  الأنماط  توليد  عن 
والمعنية بت�شريح النف�س الب�شرية عميقة الغور. 
فالفل�سفة في ال�شعر، مثالًا،  قد غادرت مملكة 
ال�شعر منذ �أبي تمام والمعري لتورق وب�شكل نادر 

في �شعرية ) ادوني�س(.

• �إذا قلنا �إن التاريخ فان، كما قال هيغــل، فما 
بر�أيك الغائية التي ي�سعى التاريخ لتحقيقيها؟

الا�ستنارة.  �شكل  معتقدي  في  التاريخ  ي�أخذ 
على  القدرة  ــ  كانت  يقول  كما  ــ  فالا�ستنارة 
�إلى  �إحالة  دون  الفرد  م�ستوى  على  التفكير 
التاريخ  كل  والتاريخ  خارجية،  قهرية  �سلطة 
نظرية  �أ�صحاب  يرى  الحرية.  ق�صة  هو   �إنما 
التقدم ان تاريخ الب�شرية يمر في م�سار تقدمي 

�شيئاً تتطور خلاله  وتقترب  الإن�سانية  المعرفة 

الب�شري  للمجتمع  النهائية  الغاية  نحو  ف�شيئاً 
على  التامة   وال�سيطرة   الحرية  تحقيق  وهو 
المادي  والإ�شراق  الإن�سانية  فالنزعة  الطبيعة. 
كليتها  في  ت�شكل  التقني  والتطور  والروحي 
الك�شف  تروم  التاريخ  غائية   التاريخ.  غائية 
عن النظام والإ�ضطراد �إذا ما اعتبرنا التاريخ 
مجمل  من  تت�شكل  �إن�سانية  وبنية  كونية  وحدة 
الهيغلي  الفل�سفي  الفكر  الب�شرية.  الح�ضارات 
و�أن  العالم،  على  ي�سيطر  العقل  ان  بفكرة  �أمن 
تاريخ العالم يمثل �أمامنا بو�صفه م�ساراً عقلياُ. 
�أمن هيغل بمبد�أ التطور مثلما هو مارك�س عبر 
فكرة )الجدل( �أو )الديالكتيك(، كما �آمن ان 
التاريخ هو تقدم الوعي بالحرية.. الحرية التي 
عرفتها �أمم الغرب )بالطبع( دون ال�شرق. �إلا 
�أن هيغل ربط تف�سيره  العقلاني للتاريخ بم�س�ألة 
نموذجاً  الألمانية  الدولة  متخذاً  الدولة  قدا�سة 
ــ وب�سبب من ع�صبية  مثالياً،  فهي بالن�سبة له 
في  فالدولة  التاريخ(.  )نهاية  ــ  ربما  قومية 
والأخلاق  والقانون  الفن  نظر هيغل هي مركز 
والدين والعلم ون�شاط الروح كله لي�س له �إلا هذه 
الغاية وهي ان ت�صبح واعية بهذه الوحدة، كما 
الفكرة  الدولة في نظره هي  يقول هيغل نف�سه. 
الإلهية كما توجد على الأر�ض. هذا الربط بين 
الدولة وم�س�ألة الحرية لم يتحقق بعد ذاك، بل 
كان ظهور النازية والدولة النازية والاتجاهات 
الفا�شية الح�صاد المر لهذا الربط الق�سري ما 

بين الدولة والحرية. 

وهل  التاريخ(؟  نهاية   ( م�صطلح  ترى  كيف   •
هنك فعلا نهاية للتاريخ من وجهة نظر فكرية؟

لا  الأمريكية  كال�سيا�سة  الكونية  ال�سيا�سات 
مقولات  �إلى  ت�ستند  هي  �أنما  فراغ  في  تنبت 
فل�سفية. والفل�سفة بكونها علم القوانين العامة 
والتفكير   والمجتمع(،  الطبيعة  )�أي  للوجود 
الإن�ساني وعملية المعرفة، كما تقول )المو�سوعة 
الوعي  �أ�شكال  من  �شكل  وبكونها  الفل�سفية(، 
ت�سبغ  ان  الفل�سفة  ��شأن  من  ف�إن  الاجتماعي، 
�أو  �صدقاً  كونياً  تبريرياً  بعداُ  ال�سيا�سات  على 
الأمر  بادئ  الأمريكية  ال�سيا�سة  قامت  كذباً. 
الأوائل  الآباء  الفل�سفة البرغماتية. وكان  على  
نبت  ديوي(  جيم�س،  )بير�س،  الفل�سفة  لهذه 
المنظومة  �سقوط   وبعد  الأمريكية.  الأر�ض 
ال�سوفيتية وحدوث الفراغ الكبير، كان لا بد من 
فكان )فوكوياما(  العالم،  لقيادة  فل�سفة جيدة 
الهيغلية  خطى  متبعاً  التاريخ(  )نهاية  وم�ؤلفه 
وفي  الحرية.  ب�شرط  الحديثة  الدولة  ربط  في 
معتقدي لا نهاية للتاريخ بو�صفه �سِفر الإن�سانية 
دولة  من  هناك  ولي�س  التقدم،  نحو  الزمن  مع 
�أم ا�سلامية  �أم مارك�سية  �سواء كانت  ليبرالية 
للناقد  يمكن  التطور.   نهاية  ت�شكل  �أن  يمكن 
العارف ان يلحظ  في خطاب )فوكوياما( بنية 
�سطحية مع�سولة  ت�ؤكد نهاية تاريخ الا�ضطهاد 
وقيم  الليبرالية  و�إحلال  ال�شمولية،  والنظم 
الديمقراطية الغربية بديلُا  لحل �أزمات العالم. 
ان  المتحدة  الولايات  على  بل  لي�س هذا ح�سب، 
�إذ  للديمقراطية  ترويجها  في  القوة  ت�ستخدم 
)على ال�سا�سة وهو يقيمون الأخطار ان يدر�سوا 
بعناية اكبر القدرات الع�سكرية لا النوايا(، كما 
يقول ) فوكوياما(. ولكن البنية العميقة تظهر 
ان )نهاية التاريخ( �إنما هو )الإنجيل( الجديد 
الإنجيليين  الم�سيحيين  وان )فوكوياما( عراب  
�آ�شكروفت(  ي�ؤكد )روبرت  اليمينين الجدد.  �أو 
الولايات  عن  الدفاع  مهمة  �إليه  �أوكل  الله  ان 
الغربية  الديمقراطية  عن  وبالتالي  المتحدة 
ذلك  تنقل   كما  الإ�سلام،  �آفة  �ضد  والم�سيحية 
)الحرب  كتابها  في  فيكتور(  )باربرا  الكاتبة 
الم�سيحي  الخطاب  بذات  الأخيرة(.  ال�صليبية 
الرئي�س  �إلى  )الرب(  �أوحى  فقد  الليبرالي 
الأمريكي بغزو العراق العام 2003 منطلقاً من 
�أن لا يمكن للمرء ان يكون رئي�ساً لهذه  مقولته 
البلاد )الولايات المتحدة( من دون قناعة ب�أننا 
الأمة الوحيدة الخا�ضعة لأوامر الله. من �ضفة 
ثانية قاد الخطاب الخ�شبي والمراهقة ال�سيا�سية 
�إلى هذا التحول الدرامي في  والحروب العبثية 
العراق في بواكير القرن الجديد. فل�سفياً، يرى 
�ألإيديولوجي  ال�صراع  تاريخ  ان  )فوكوياما( 
الديمقراطية  الحكومة  بانت�صار  ينتهي 
ذلك  تحقيق  امكانية  يدرك  هو  الليبرالية، 

والأودي�سا  المهولة  الع�سكرية  القوة  بفعل 
الإعلامية ذات الت�أثير. وكان من ا�ستراتجيات 
الانت�صار من اجل ن�شر الليبرالية الديمقراطية 
التي    shock and awe والرعب(  )ال�صدمة 
بغداد.  على  الهجوم  في  )رام�سفيلد(  طبقها 
ت�أمين م�صادر الطاقة للحياة  �أبعد من  فالم�س�ألة 
الأمريكية. يقول )فوكوياما( ان المحور الرئي�س 
بعد  حدث  الذي  ولكن  الحرية.  نمو  هو  للتاريخ 
ذاك نمو الإرهاب. والنوايا الخيرة التي قال بها 
)النظام  منظومة  في  تحولت  قد  الم�سيح  ال�سيد 
الجيد( ومنهج )التدمير الخلاق( �إلى جرثومة 
قادت �إلى تدمير �آثار �أعظم ح�ضارة في التاريخ. 
يعترف )فوكوياما( لمجلة )المعرفة ( البريطانية 
العدد 10 �آذار 2010 ان جورج بو�ش لن يتمكن 
رغبته  بمجرد  للعراق  الديمقراطية  جلب  من 
حتمية  ان  )فوكوياما(  يدركه  لم  الذي  بذلك. 
و�شرط  الإن�ساني  الح�س  انت�صار  ت�ؤكد  التاريخ 
ال�سلم  �إلى   النزاعة  الأر�ض   امم  لدى  الحرية 
والمحبة  لا �إلى الهيمنة والتدمير.فالح�ضارات قد 
تُدمر مادياً بفعل �آلهة العدوان ولكنها لن تُهزم.  

نُ�شرت  التي  )الكاما�سوترا(  في  مقالاتك   •
اهتماما  �أثارت  موخراً  الثقافي(  )الطريق  في 
هل  المفهوم؟  في  تو�سعت  �أن  �سبق  هل  وا�سعاً. 

�ست�صدر كتاباً ما؟

)الكاما�سوترا( تقع في دائرة ما �أدعوه )الفكر 
)كليات  هناك  فمثلما  للثقافات(.  العابر 
ف�إن  التوليدية(  )النحوية  بها  قالت  ل�سانية( 
كتابي        في  �أ�سميته  ما  �أو  ثقافية  كليات  هناك 
�إن  الثقافة(.  )كونية  والترجمة(  )الثقافة 
)الجن�س(،  )الجمال(،  قبيل  من  مفاهيم 
)الحب( هي مفاهيم كونية تجدها مطروحة في 
الجمالية(   )الأ�سلوبية  بعد  الأمم.  ثقافات  كل 
دائرة  في  القادم  كتابي  يقع  �سوف  ومفرداتها 
تجد  الثقافة  �أنماط  حيث  الثقافية  الدرا�سات 
تجلياتها لا في النماذج الأدبية المتعالية ح�سب، 

بل �أي�ضاً في ال�شعبي المتداول.

في �ضوء تخ�ص�صك الأكاديمي قدمت مفهوم   •
)الأ�سلوبية  فما  الجمالية(.  )الأ�سلوبية 

الجمالية ( حقاً؟

توحدن  نقدية  مقاربة  الجمالية(  )الأ�سلوبية 
الو�صف الل�ساني بالت�أويل الجمالي منطلقة من 
ت�صور مفاده ان اللغة حاملة للثقافة. ولما كانت 
لغة ال�شاعر )ولي�س ال�شعر( ت�شكل خرقاً ق�صدياً 
لممكنات اللغة، فهي جمالية بهذا  المعنى.. لغة 
ال�صورة  تخليق  عبر  واللاتوقع  الإدها�ش  تثير 
المتنافر  التعالق  مبد�أ  على  تقوم  التي  ال�شعرية 
ــ من منظور  داخل مجرة الأ�سلوب. فالأ�سلوب 
والمتجلية  المغايرة  التعبيرية  ال�صياغة  ــ  ل�ساني 
وال�صوتي  بل  الدلالي،  ــ  النحوي  الم�ستوى  على 
المتفردة  ب�أ�سولبيته  المغاير  فالخطاب  �أي�ضاً. 
خطاب يثير الغبطة الجمالية لدى وعي القارئ 

الجاد.

الثقافة  خطوط  ر�سم  يمكن  �أ�س�س  �أي  على   •
الم�ستقبلية بر�أيك؟

المعرفية،   تحديداتها  من  واحد   في  الثقافة، 
وال�سلوك  العقائد  نُظُم  من  المعقدة  ال�شبكة 
وطرائق التفكير. والثقافة تحيل بوجه عام �إلى 
�أنماط الن�شاط الإن�ساني والأبنية الرمزيةالتي 
جاء  كما  �أهميتها،  الأن�شطة  هذه  على  تُ�سبغ 
كانت  ولما  العباد(.  زهرة  تحولات   ( كتابي  في 
فمن  الإن�ساني،   والروح  العقل  نتاج  الثقافة 
ثلاثة:  احداثيات  على  تقوم  ان  المفتر�ض  
االتعبير الحر والتفكير النقدي والبحث العلمي. 
�ضد  تقف  الا�شتراطات  هذه  ان  الم�ؤكد  ومن 
دون  الآخر  ــ  الفكر  وتَقبُل  الفكري  الانغلاق 
ميادين  كل  في  ربما  ي�صح  هذا  عقلي.  تحليل 
الحياة وفي مقدمتها ال�سيا�سة والاقت�صاد.               

الم�ستقبل  فن  الرواية  ان  ي�ؤكد  من  هناك   •
العربي؟ هل تقف مع هذا الراي؟

 ،2009 العام  المتحدة  للولايات  زيارتي  في 
العملاقة )بارنز ونوبلز(  المكتبات  �إحدى  زرت 
وجدت  )بالتيمور(.  ثم  ومن  )وا�شنطن(  في 
فيما  ــ  �أجنا�سيته  بجل  ــ  )الأدب(  يقول  دليلًا 
�آخر يقول )الرواية(. هذا ي�شي ان الرواية فن 
الع�صر.  قد يرتبط الأمر ربما  بثقافة الع�صر 
وهي ثقافة عقلية. و قد يف�سر هذا هيمنة رواية 
ال�سينما  في  بل  الأدب  في  لي�س  العلمي  الخيال 
ح�سب،  بالمعرفة  لي�ست  الرواية  لكنما  �أي�ضاً.  
بل هي م�س�ؤولية �إزاء م�شكلات الإن�سان بو�صفه 
�أعلى حلقات التطور في الأر�ض، وهي م�س�ؤولية 
عام  بوجه  فالأدب  اخلاقي.  ح�س  من  تخلو  لا 
اللفظي   بالهذيان  لي�س  �أدق  والرواية على وجه 
من  للعالم.  ر�ؤية  يحمل  تخييلي  نتاج  هو  �إنما 
للتعبير. الأعظم  الف�ضاء  الروائي  يجد  هنا 
فن  فالرواية  الحذف،  فن  ال�شعر  كان  ف�إذا 
التف�صيل. الروائيون وهم يقدمون ال�سرد �إنما 
ي�ستدعون الخليقة وهم يتماهون معها حتى ولو 
الآخرين.  تجارب  عن  مختلفة  تجاربهم  كانت 
عن  بمن�أى  لي�س  الحداثي  العربي  والروائي 

م�شكلات العالم و�إيقاع الع�صر. من هنا.

• ما الدرا�سات التي ت�شغل محور تفكير ؟

الآن  ي�شغلني  ما  ف�إن  الرواية  فن  �إلى  �إ�ضافة    
نظرية الرمز �أو نظرية العلامات. فبالرغم من 
الكثرة الكاثرة من الترجمات لهذا النظرية �إلا 
�أن النتاج المترجم ي�أتي برطانة ل�سانية تعبيرية 
نح�سبها �إبهاماً في الخطاب الأ�صل، والأمر لي�س 
بق�صد  لا  النظرية  بتقديم  �أفكر  �أنني  كذلك. 
تطبيق  �أمكانية  بق�صد  بل  المتعالي  التنظير 
نظرية  العلامات في �شتى �ضروب الفن ومنها 
وحتى  بل  وال�سينما  والت�شكيل  والرواية  ال�شعر 
الأ�ساطير بو�صفها ال�سياق الإن�ساني �أو المغامرة 

الكبرى لوعي الإن�سان الأول بهذا العالم. 

حاوره: �سعدون هليّل
الدخول �إلى الكون الثقافي  للناقد والمترجم وال�شاعر �سميـر ال�شيــخ يعني الدخول �إلى متاهة الَجمال. فالجمال كل ما يثير الم�سرة لدى المتلقي عبر فعل 
الطبيعة التلقائي �أو فعل الكاتب المخُلق. مبد�أ الجمال لديه مرقوم في كل الواح الوجود. والتب�صر الثاقب في  ال�سيرة الثقافية  للكاتب تظهر انه  حاز 
على �شهادة )البكالوريو�س( من جامعة بغداد ــ ملية الآداب العام 1975. وحاز على �شهادة )الماج�ستير( في )الأ�سلوبية الأدبية( من جامعة الب�صرة 
ــ كلية التربية العام 1997. يكمل الأ�ستاذ الم�ساعد ال�شيخ درا�سة )الدكتوراه( في ال�سيمياء المقارنة في الأ�سطورة في جامعة بغداد، كلية الآداب، فيما 
ـ كلية التربية منذ العام 2004. �شارك في م�ؤتمرات عالمية في الولايات المتحدة و�إنكلترا �إ�ضافة  يلقي محا�ضراته في ال�شعر الإنكليزي في جامعة مي�سان ـ

�إلى العراق، وهو ع�ضو في جمعية TESOL في الولايات المتحدة، وع�ضو في جمعية )الل�سانيات الوظيفية( SFL في )�سدنــي(.

الفلسفة علم القوانين 
العامة للوجود 
 والتفكير  الإنساني 
وعملية المعرفة

التاريخ هو تقدم الوعي بالحرية   
الأكاديمي والناقد والمترجم سمير الشيخ

غرناطة  بسقوط  انتهى  الثقافات  بين  الاندماج 
العام 1492 وانحسار الفلسفة بعد ابن رشد. هذا 
الفراغ الفكري قاد  إلى  سطوة المؤسسة الدينية 
ارتقاء  وتقف ضد  وقفت  ما  غالباً  التي  الكهفية 

الفكر الحر من أجل تطور النوع الإنساني.

ينابيع الرؤيا لدي بدأت بالفن الذي يحاول خلق أشكال ممتعة
الفلسفة في الشعر انحسرت منذ أبي تمام والمعري 



صدور رواية “جحيم تحت الثياب" للكاتب خالد ساحلي
الطريق الثقافي ـ خا�ص

�صفحة من الحجم  الكبير  عن وزارة الثقافة الجزائرية  �صدر عن "دار ميم" المجموعة الق�ص�صية الثالثة الروائي والقا�ص خالد �ساحلي بـ  271 
بعنوان: "جحيم تحت الثياب"، الق�ص�ص ن�شرت في عدة �صحف و يوميات  وطنية و عربية منها �صحيفة �إيلاف و �صحيفة الزمن الدولية و اليوم 
الأدبي  و الجزائر اليوم وغيرها، قدم للمجموعة الدكتور �شرف الدين �شكري.ومما كتبه في حق المجموعة و الكاتب :" خالد �ساحلي من الأ�سماء 
الق�ص�صية الجزائرية التي تر�سم طريقها ب�شكل مت�أن، وبحذر �شديد لا ينعك�س على �شخو�ص ق�ص�صه التي تحمل في كمونها جزءا منه فقط، و�إنما 
�أي�ضا عليه هو ذاته. يمكن اعتباره �إذًا،بمثابة ال�صهريج  الابتدائي، الذي تتربى فيه �شخ�صيات ق�ص�صه التي ترت�سم على الواقع ب�شكل ب�سيط وعادي 
عها �إلا عند الجملة الأخيرة من  جدا، يحيلنا دون عناء �إلى نهج الأدب الواقعي بامتياز... �صبٌر كبير يربط �أغلب ال�شخو�ص �إلى نهاية لا يمكن توقُّ
ة. وكذلك �صبر خالد �ساحلي، في خلقه لتفا�صيل ق�ص�صه "ال�صينية" ال�صنعة. تتطلب قراءتها �أي�ضا �صنعة كبيرة من ال�صبر كي نمهل الأنا�س  الق�صّ

العاديين فر�صة قولِ �شيء ما في هذا الوجود،وبخا�صة على القارئ المتمرّ�س الذي لا يهد�أ �إلا على المذهل في الكتابة".
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مجلة “الهامشيون”
عن منتدى دار الحقيقة للثقافة

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
من   19 العدد  �صدر  للثقافة"  الحقيقة  "دار  منتدى  عن 
الحرية،  بثقافة  تعني  التي  "الهام�شيون"الف�صلية  مجلة 
والنقد  وال�شعر  الق�صة  في  عدة  متنوعة  مواد  المجلة  �ضمن 
�أجل  نذكر"من  العدد  محتويات  من  والفكر. 
للكاتب  درا�سة  العراقية"  الهوية  ا�ستعادة 
الترجمةوال�صراع  ابراهيم."  �صاحب 
"لاهوت  العلي  كاظم خلف  والحكاية"للدكتور 
نور  ال�سيا�سي"للكاتب  والا�سلام  التحرير 
كتب  الترجمة  عبدالعال.وفي  الفراتين 
والجن�س"  عن" اللغة  ها�شم  علاء  الا�ستاذ 
جدا  الق�صيرة  الق�صة  في  كتب  فيما 
وتحت  عدة  ق�ص�ص  ال�سباعي  علي  القا�ص 
عوده""قطيع  ن�سي  منها:"عازف  نذكر  مختلفة  عنوانات 
حقل  الأموات"وغيرها.وفي  �ضائع""غا�سل  الماعز""حمار 
ال�شعر كتب ال�شاعر ح�سام الدين نايف ق�صيدة تحت عنوان 
"موتي المبلل بافت�ضا�ض الموا�سم"جاءت المجلة بـ65 �صفحة 

من القطع الو�سط.

“دمعة شاعر” قصائد جديدة 
لماهر عياد عبد النور

 
كتاب  النور  عبد  عياد  ماهر  لل�شاعر  �صدر  الرفاه  دار  عن 
عديدة  ق�صائد  الكتاب  �ضم  �شاعر  عنوان"دمعة  تحت 
"الأ�سمر  عنوان  تحت  كانت  الأولى  الق�صيدة 
�أوطانا"  ليحت�ضن  وطناً  الخجول..يبكي 
�سافرة  والقا�صة  المناظلة  الى  مهداة  وهي 
جاءت  الأخرى  حافظ.الق�صائد  جميل 
منها"�أرخبيل  مختلفة  عنوانات  تحت 
المبحوح""المتنبي  الفردو�س""العطر 
الكومبار�س""الى  هناك""الوطن  كان 
متعبة""تنهيدة  امر�أة""�أمنيات""�أوراق 
يرف�ض  الاعدام""حذاء  من�صة  على 
الكتاب  المفارقة.جاء  العنوانات  من  ال�سير"وغيرها 
عبدالنور  ال�شاعر  �أن  الو�سط.علما  القط  من  �صفحة  بـ70 
مجاميع  خم�س  وله  �شعرية  مجاميع  �أربع  �أ�صدر  و�أن  �سبق 

تحت الطبع.

" الإقامة في جسد الشعر" 
إصدار نقدي جديد 

بعنوان  جديد  نقدي  كتاب  �صدر  ال�شيخ  لل�شاعرن�صير 
مجموعة  نقدية",وهو  ال�شعر/قراءات  ج�سد  في  "الإقامة 

مقالات في نقد ال�شعر..ق�سم الم�ؤلف كتابه الى ق�سمين:
فيها  عنوان"تطبيقات"،تناول  تحت  الأول 
الم�شهد  الم�ؤثرة في  ال�شعرية  التجارب  عددا من 
وبدر  دروي�ش  بهما"محمود  واعني  العربي 
لهما  الم�ؤلف  قراءة  ال�سياب"،وجاءت  �شاكر 
ذات منحى تحليلي بغية الو�صول الى ا�ضاءة 
تناول  المناطق الجمالية في ق�صائدهما..ثم 
عددا من ال�شعراء العراقيين المعا�صرين في 
ا�ضاءات  مع  ل�شعريتهم  م�ستفي�ضة  قراءة 
ومن  منهم  واحد  لكل  الكتابية  للمنطقة 
وجاء  لديهم.  ال�شعري  الا�شتغال  كيفية  ثم 
الق�سم الثاني تحت عنوان "مهاد نظري" �ضم مفهوم الم�ؤلف 
وتاريخا.  و�أداء  الف�سيحة،لغة  وعوالمهُ  ال�شعر  عن  ال�شاعر 
المتو�سط،  القطع  الكتاب جاء في واحد وت�سعين �صفحة من 

وهو من ا�صدارات اتحاد ادباء وكتاب مي�سان.

عدد جديد من مجلة 
“قضايا إسلامية معاصرة”

55 و56 من  �صدر عن مركز درا�سات فل�سفة الدين العدد 
درا�سة  تت�صدره  الذي  معا�صرة،  ا�سلامية  ق�ضايا  "مجلة 
"  لـ �سورن  عنوانها  "الايمان الوجودي وديانة ال�ضمير الفردي
كيركورد )1813 - 1855(  بمنا�سبة مرور مائتي عام على 
ولادة الفيل�سوف الدانماركي. ملف �شارك فيه نخبة كبيرة 
من الباحثين منهم رئي�س التحرير د.عبد الجبار الرفاعي، 
"�سورن كيركورد وم�س�ألة الفرد  د. قحطان جا�سم، بعنوان 
والايمان" ودرا�سة الدولة الم�سيحية، ن�ص لكيركورد. وكتب 
د. ح�سن يو�سف طه عن "الحب والايمان عند كيركورد" و 
"العقيدة وجدلية الوجود عند كيركورد" للباحث 
هيرمان ديم. وكتب �ستيفين ايفانز "حب الذات 
والجار" – "النزعة الايمانية عند كيركورد" 
"الموت  لـ ر�ضا اكبري. وكذلك درا�سة بعنوان 
والي�أ�س عند كيركورد" د. عبا�س ا�سكوتيان. 

وكتب رئي�س التحرير د. عبد الجبار الرفاعي 
 " قائلًا:  منجزه  واهمية  لمكانته  تقديراً 
لذات  مراحل  ثلاث  كيركورد  ير�سم 
والمثل  الكمال  مدارج  في  وتطورها  الان�سان 
في الح�ضرة الالهية، كذلك ير�سم المت�صوفة 
والعرفان مقامات ثلاثة في بيان مدارج ال�سير وال�سلوك الى 

الله".جاء العدد بـ 248 �صفحة من القطع الكبير.    

 إصدارات..

الأمكنة  ال�شهيد(  )زيد 
�شاعر،و�سرديّة  بمخيّلة 
�إن�سان  ناثر،وروحيّة 
المكان،  عند  الوقوف  �سوى  له  همّ  �شفيف،لا 
ت�أوهاته،بلغة  خلجاته،وا�ستقبال  وا�ستنطاق 
يعي  م�صادر  من  الكتاب  على  تنث  �شعريّة 
جماليات  �إبراز  في  ت�سهم  �أنّها  تماماً  المتلقي 
ت�شكيل  تتحكم في  قدرات مخفيّة  تك�شف عن 
�أهم  من  لعلّ  الن�صو�ص  في  الل�ساني  القانون 

م�صادرها:
الو�صف:

�أ�ساليب  من  جملة  على  الكتاب  لغة  تنفتح 
�أهمها:)الو�صف( من  لعلّ  ال�شعريّة  الكتابة 
الب�صريّة  ال�صورة  تحديد  في  ي�سهم  الذي 
)تحويل  الى  للمكان،وموجوداته،�ساعيا 
المرئي الى مقروء(، بهدف الات�صال بالمتلقي، 
الإحاطة  خلال  من  المكان  قلب  في  وو�ضعه 
عندها  النف�سيّة  وتف�صيلاتها  بالجغرافيّة، 
ي�صبح الو�صف خطاباً ي�سم كلّ ما هو موجود 
بالتحديد معطيا �إياه التميز الخا�ص، والتفرد 
داخل ن�سق الموجودات الم�شابهة له،�أو المختلفة 
تعمل  �شعريّ  مهيمن  والو�صف  ،فكيف  عنه 
المتنامية الى  ال�سرد  �إبطاء حركة  وقفته على 
الأمام بهدف تقديم م�شهد ممزوج بالت�أمل.  

يعي�ش  والأمكنة(  )الر�ؤى  في  ال�سارد 
لحظة  ده�شته  فتتفجر  معا  الو�صف،وال�سرد 
الن�ص  ج�سد  الى  تقفز  الأ�شياء  يب�صر  �أن 
يمكن  لا  الذي  ن�سيجه  من  بع�ضا  لتكون 
و�صفه  ،لنقر�أ  الحدث  م�سار  من  ا�ستئ�صاله 
لتمثال الفتاة: النافورة: )�إنثناء �ساقيّ الفتاة 
هيئة  عاتقه  على  ي�أخذ  متف�شيّا  �شبقا  يعك�س 
للفخذين،بينما  حتميّ  انفراج  مع  الجلو�س 
ارتفاع الذراع اليمنى يطوّق عنق الغزالة ك�أنه 

ا�ستنجاد لم�شاركة،�أو دعوة لإنقاذ....( .
الم�شاهدة  على  المبني  الو�صف  هذا 
الح�سيّة،والنف�سيّة الم�شبعة بالر�ؤيّة التج�سيديّة 
حدود  من  مجرّداً  تقديماً  ال�سرديّة  تقدمه  لا 
بالفجوات  الات�صال  الهواج�س،وطرائق 
يتمّ  اللا�شعور،و�إنما  في  الراك�ضة  الحلميّة 
يك�شف  الذي  ال�شعريّ  البوح  برغبة  تقديمه 
للتف�سير  للتزيين،و�إنما  لا  النظر  وراء  عمّا 
الو�صف  �أن  ال�سارد  المت�أمل،فعند  ال�شعري 
�شعريّة  لحمة  في  يت�ضافر،والت�أمل  ح�ساب 
ح�ساب  اجري  )�أنا  الزمان:  هاج�سها 
ثمل  في  الت�أمل...�أغرق  الو�صف/التفا�صيل: 

النهل،و�أ�شرب عبّاً ت�أوهات اللحظة.
المنبهرة  اللغة  وفق  على  المبني  فالو�صف 
الت�أمل  ف�سحة  المتلقي  يعطي  المكاني  بالمنجز 
)الوجه  البهيج:  بالتخيّل  مقرونة  المكاني 
كبير  لقر�آن   – ملامحه  �أتبين  لم  الذي   -
العتيقة  البنيّة  �أوراقه  على  تتفاعل  مفتوح 
المنحوتة  بالكلمات  الخفي�ض  الترتيل  نبرات 
ال�سارد  عناه  الذي  فالوجه  الر�سيخة(، 
مظاهر  عن  يك�شف  بالو�صف،والإحاطة 
الخفي�ض  الت�صويت  من  مت�شكّلة  ر�ؤيويّة 
المنحوتة من حجر  بالكلمات  الترتيل  لنبرات 

ال�سمع،والترديد.

وهناك الو�صف الإ�ستهلالّي الذي ي�شكّل عتبة 
تتولى مهمّة الانفتاح الأوّل على ذاكرة المتلقي 
ليكّون بنية �شعريّة تقوم ب�إ�ضاءة المتن بو�ساطة 
ن�ص)البحر(  في  كما  جامعة  �سرديّة  �ضربة 
الذي يتولى فيه الا�ستهلال ال�شعريّ ذو البنية 
المكثّفة تقديم �صورة وا�ضحة لطبيعة المكان-

البحر:
ت�أبطَ المرايا

وا�ستعانَ بالألق 
البحرُ

الذي ردا�ؤه الن�سيم �ص 14
�إنّ الو�صف الا�ستهلالي ال�شعري غالبا ما تبنى  
�صورته على ت�أمل النمط المكاني،وتحديد �أبرز 
وهذا  الإب�صار،والتلقي  في  الفاعلة  مفا�صله 
)الغزالة(  ن�ص  هو  �آخر  ن�ص  في  يبدو  ما 
�أمام  الوقوف  المخيّلة  فيه  تولّت  الذي 
�صورة  في  الغزالة  �أن�ساق  النافورة،وا�ستعارة 
الجماليّة  التفا�صيل  �أدقّ  الى  للإنتباه  فتاة 

التي تغطي جغرافيّة المكان:
تماي�ست الن�سمةُ تحاكي جناحَ التنهد

ت�سند كوعاً على �سور الإمتلاء
تبرعمَ الهواءُ

انثال في�ضُ ال�شجن
ارت�شفَ من ك�أ�س �إ�شراقة العيون

وانطلقت ..غزالةٌ تلتهم البوادي �ص 24
يقوم  تعريفيّا  الا�ستهلالّي  الو�صف  يكون  وقد 
بمهمّة �سرد العنوان،وتحليل الدلالات المتّ�صلة 
الواحات.. من  ر�ؤية)قلادة  ففي  بالمتن 

المتلقي  بتعريف  الا�ستهلال  الجفرة(يقوم 
بدلالة المكان )الجفرة:�إيقاع جغرافّي مت�شكّل 
مموّهة  خ�ضر  �شذرات  ت�ستفزّه  ات�ساع  على 
ب�سوائل مائيّة تولّدها �آبار من مدّ �سحريّ يهب 
طراوة تقاوم ق�سوة الجفاف...ملامح تتعالى 
فوق قبح الأخاديد واللفح(، ف�سياق التعريف 
ينحاز الى اللغة المجازيّة التي تتجنّب الخو�ض 
في  لي�سهم  الموجودات  وحقائق  الثوابت،  في 

ر�سم �شعريّة �سرديّة تنحاز الى المكان.
الذي  الزمني  الا�ستهلالي  الو�صف  وهناك 
تمتدّ دلالته الى زمن ما ليكون بوّابة للدخول 
الذي  الآتي  الا�ستهلال  في  كما  المكان  الى 
دخولي  يكن  لم  )هون(:  واحة  عن  يتحدث 
الواحة من واجهتها ال�شمالية، �أو الجنوبيّة،ولا 
من  �إنما  �أوالغربي  ال�شرقي،  اتجاهها  من 
الخام�سة  ال�ساعة  وتحديدا   ،1928 العام 
نوفمبر، فهو  اليوم الخام�س ع�شر من  ع�صر 
مع  �أذرعها  تت�شابك  زمنيّة  بنية  ذو  ا�ستهلال 
اتجاهات مكانية معروفة،فالعام 1928 يمثل 
�أخرى  زمنيّة  مظاهر  تتبعه  زمنيّا  ا�ستهلالا 
في  لت�سهم  لها  ثابتا  حيّزا  المكان  من  تتخذ 
التقديم ل�شعريّة الأمكنة في مظان �آتية يرغب 

الم�ؤلف التحليق بها.
والو�صف الا�ستهلالّي تنه�ض مهمته من طبيعة 
الن�صي،وحالة  ت�شكّله  بين  الرابطة  العلاقة 
ا�ستهلاله  ال�سارد،لنقر�أ  تتلب�س  التي  ال�سرد 
م�شهديّ/  )هيكل  للكاتدرائية:  الو�صفي 
المنبهرة  فاللغة  هند�سيّ/�أخاذٌ..(،  نحتيّ/ 
من  المقت�صد  انبهارها  �شكل  ت�أخذ  بالمكان 

المكان  �صورة  مراقبة  من  �أي  نف�سه،  الم�شهد 
النافورة  هند�سيّا، وهذا ما يبدو في:))ت�أخذ 
�شكل زهرة عباد ال�شم�س تحملها ر�ؤو�س �أربعة 
تحت  يتوارى  �صامتا  �صهيلا  تطلق  لأح�صنة 
نثيث الماء المندفع من زغب نافر ي�ؤلّف �سورا 
دائريّا تحيطه الأوراق الطويلة المنحنية بتراخ 

هارموني(.
على  المتكئ  الو�صفي  الا�ستهلال  وهناك 
الغيمة  تلك  )همّت  المجازي:  المعطى 
هلامي  قطيع  من  واحدة  وهي  الدكناء، 
ج�سدها  من  بع�ضا  ال�سماء،وموّه  زرقة  بقّع 
ال�سمح،ف�سفحت ظلا كان يدبّ على تعرجات 
بلا  �أماد  �صوب  امتداداتها  الباعثة  الأر�ض 
�أن  لفكرة  تج�سيدا  تهمّ  فالغيمة  حدود...(، 
المجاز يفعل ما لا تفعله الحقيقة،وت�سفح ظلا 
الم�شرقة  للمهمة  ا�ستكمالا  الحركة  فيه  تدب 

من حدود الح�س والحركة.
الإ�سترجاع:

غلبت الإ�سترجاعات على متن الكتاب ت�أكيدا 
الن�صو�ص  الوا�ضحة،فجميع  �سرديّته  على 
على  ذهنيّة  جُملا  ت�ستح�ضر  الإ�سترجاعيّة 
ل�سان ال�سارد يتمّ �سردها بو�ساطة التداعيات 
النف�سيّة،والمونتاج الزماني، والمكاني،وال�صور 
اللحظة  الما�ضي في  معاي�شة الحدث  الحلميّة 
كانت  لو  كما  الم�ؤلف  في�ستح�ضرها  الحا�ضرة 
�أمكنة  (في  لل�سرد)  الآنيّة  اللحظة  في  كائنة 
في  و�آلياته،وهي  بال�سرد  علاقة  لها  معلومة 
الما�ضي،  الزمن  تقتن�ص  �أن  تحاول  مجملها 
وتزج به في الحا�ضر،�إما لمحاكمته،�أو لإ�ضفاء 
ت�شكّله  على طبيعة  العابرة  اللحظة  جماليات 
الن�صيّ، �أولا�سترجاع ملامح تفاعله الإطاري 

التاريخي.
الى  الملتفتة  الزمنيّة   بتقنيّته  والا�سترجاع 
�إنها�ض الن�ص �شعريا لي�س  الما�ضي ي�سهم في 
معروف  هم  كما  بال�سرد،وال�سرد  مبني  لأنه 
يك�شف  لأنه  ال�شعرية،و�إنما  فروع  من  فرع 
اللعب بالزمن،فـ)طرابل�س(مثلا  عن مفارقة 
المدينة القديمة ب�أقوا�سها ومناراتها،و�سورها، 
دواخلها،�أي  و�أزقتها،و�أ�سرارها،وخلجات 
ت�سترجع  الكتابة  تخيّل  في  الفاعلة  ب�أمكنتها 
ن�سقهاال�شخ�صي:))ب�صرخات  من  جزءا 
المخا�ض،و�أ�شباح  بخناجر  المقتحمات  الن�سوة 
وراء  من  لهن  الخارجة  �أو  المتر�صدة،  الموت 
قرين  هنا  (،الا�سترجاع  التخفي(()  �أ�ستار 
التذكّر الوقائعيّ المبنيّ على ا�ستلال الحكاية 
تلغيز  ال�سارد  يريد  عارفة  م�صادر  من 

دلالتها،والبوح بها يوما بو�ساطة الت�أويل .
لغر�ض  الأمكنة  �صور  ت�سترجع  والذاكرة 
مع  مكانين-ماءين:بحر،و�آخر  بين  الموازنة 
العام  �صيف  الى  واحد:))�أعود  البحر  �أن 
الميناء  بيروت  عند  المتو�سط  �أمواه   1974
�سفريات  من  واحدة  في  �أج�سامنا  ت�سربل 
ذاتها  الذاكرة  ت�سترجع  (،ثم  ال�سياحة(() 
�أنا  ليبيا:))وها  طرابل�س  في  المتو�سط  �أمواه 
الذكرى  دقائق  جرت  بعدما  �أمواهه  �أح�صي 
�سراعا ..�أقول لعلّها المياه نف�سها التي غط�ست 
– (،�إنّ  عقدين(()  قبل  طراوتها  هلام  في 

التمني  حجم  جمّ  بتوا�ضع  تك�شف  هنا  لعلّ- 
نف�سيّة  ا�ستحالة  ظل  في  المكان  �صنعه  الذي 

قاهرة لا يمكن تحققها.

يدخل

د. فا�ضل عبود التميمي
)الر�ؤى والأمكنة(، كتاب جديد للأديب)زيد ال�شهيد( �صدر عن دار الينابيع في 
�سوريّة ط1: 2010،وهو متن نثريّ بملامح �شعريّة يقر�أ الأمكنة)الليبيّة(التي 
عا�ش فيها ال�شهيد �إبّان الت�سعينيات من القرن الع�شرين، و�أوائل الألفية الثالثة 
النظر مدونات  وراء  ما  الب�صر،واجتلاب �صور  الت�أمل،وا�ستنطاق  بين  موّزعا 

�شفيفة لأماكن مرّ عليها م�سافراً،�أو مقيماً ل�ساعات،�أو لأيام،�أو �سنوات.

توقع م�ؤ�شر "النا�شر الذاتي" المتخ�ص�ص بقيا�س حركة توزيع الكتب وانت�شارها في عموم العالم، ان يتحول �أكثر من ن�صف الكتب التي �ستن�شر في العام 2020 �إلى الن�شر الإلكتروني، بينما 
العلاقات  الداخلية وتنظيم حملات  وتن�سيق �صفحاتها  وتوزيعها وت�صميمها  ة  �أعمالهم الخا�صّ ن�شر  الكتاب في عملية  الم�ؤ�شر تعاظم دور  �إلى ما دون ذلك،وتوقع  التقليدية  الكتب  �ستنح�سر 
العامّة، وفي المح�صلة ف�أن �أكثر من ن�صف الكتب التي �ست�صدر في العام 2020 �ستكون مملوكة حقوقها لم�ؤلفيها ب�شكل مبا�شر، يذكر ان الن�سبة بلغت في العام 2013 الما�ضي 10 % فقط.

50 % من الكتب ستكون �ضوء
رقمية في العام 2020

قصور الثقافة تصدر كتاب “المرأة فى أدب العقاد”
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�صدر كتاب "المر�أة في �آدب العقاد للكاتب �أحمد �سيد محمد عن الهيئة العامة لق�صور الثقافة ويقع الكتاب في 283 �صفحة من القطع 
المتو�سط ويحتوي على خم�سة ف�صول ومقدمة التى تتحدث عن التمهيد الحركة الن�سائية في م�صر الحديثة وعوامل نه�ضتها.

والف�صل الأول ينابيع �آرائه في المر�أة الم�صادر الثقافية - الم�صادر الإ�سلامية - الم�صادر العربية وال�شرقية - الم�صادر الاوروبية - البيئة 
والميول النف�سية - التجارب والعلاقات الن�سوية - مظاهر الا�صالة والف�صل الثاني يتناول �صفاتها الج�سمية والنف�سية، والف�صل الثالث 
يت�ضمن المر�أة في الا�سرة والمجتمع المر�أة، ويتناول الف�صل الرابع ما �إذا كان العقاد عدو للمر�أة �أم �صديق دعوة عدائه للمر�أة ولماذا لم 

يتزوج. ويتناول الف�صل الخام�س �أ�سلوب العقاد و�أثر المر�أة فيه، ودلالة ا�سلوبه على �شخ�صيته و�أثر المر�أة في �أدبه، فكرة و�أ�سلوبا .

 معارض الكتاب..

الروايات العربية الأكثر مبيعاً 
في معارض الكتب

الطريق الثقافي ـ خا�ص
مجال  في  المتخ�ص�صة  اللبنانية،  الآداب"  "دار  �أعلنت 
المبيعات  ت�صدرت  التي  الخم�س  الروايات  ب�أن  الرواية، 
�إليف  التركية  للكاتبة  روايتان  هي،  منها  الكثير  نفد  والتي 
�شفق "لقيطة �إ�سطنبول" و"40 قاعدة للحب" اللتان نفدتا 
وا�سيني  الجزائري  للروائي  الفرا�ش"  و"مملكة  بالكامل، 
�إلى  حولت  التي  ابراهيم،  الله  ل�صنع  و"ذات"  الأعرج، 
"يا�سين  والرواية ال�صوفية  تلفزيوني �سبق عر�ضه،  م�سل�سل 

قلب الخلافة" للكاتب المغربي عبدالإله بن عرفة.
والأدب  الخيال  ب�أدب  المخت�صة  ال�سورية  ورد"  "دار  �أما 
هو  لديها  مبيعاً  الأكثر  الكتاب  �أن  �إلى  ف�أ�شارت  الواقعي 
يونيفا�س،  با�سكال  الفرن�سي  للكاتب  المزيفون"  "المثقفون 
الذي يحكي فيه عن الن�صر الإعلامي لخبراء الكذب، ويليه 

�أعمال وا�سيني الأعرج والروائي ال�سوري حيدر حيدر.
و�أ�شارت "دار ال�ساقي" اللبنانية �إلى �أن �أكثر الروايات مبيعاً 
المنازل"  و"�شريد  الغاوية" لعبده خال  "لوعة  روايات  كانت 

لجبور الدويهي و"�أوكي مع ال�سلامة" لر�شيد ال�ضعيف.
"دار  مبيعات  في  �أي�ضا  ال�صدارة  مركز  الرواية  واحتلت 
�أحلام  الروائية  �أعمال  مقدمتها  وفي  اللبنانية،  ال�ساقي" 
البولي�سية  والروايات  قباني  نزار  و�أ�شعار  م�ستغانمي 
التاريخية  والرواية  كلارك،  هيغنز  ماري  للكاتبة  المترجمة 
�سيركا�س،  خافيير  الإ�سباني  للكاتب  �سالامينا"  "جنود 
بوتر  هاري  روايات  لكاتبة  �شاغر"  "من�صب  رواية  تليها 
البريطانية ج ك رولينغ. وفي دار "ال�شروق" الم�صرية تربعت 
رواية "نادي ال�سيارات" لعلاء الأ�سواني على ر�أ�س القائمة، 
دار  كتب  الخطيئة" قائمة  "كاهن  رواية  ت�صدرت  حين  في 
"ف�ضاءات للن�شر" الأردنية للكاتب الإعلامي محمد برهان، 
"عائد �إلى حلب" لعبدالله مك�سور. كما حازت كتب  ورواية 
�أدب الرحلات الأف�ضلية في المبيعات في جناح هيئة �أبوظبي 
لل�سياحة، واحتل كتاب "الإمارات وما جاورها من البلدان" 
�إ�صدار عام 2013 قائمة الأكثر مبيعاً في �شركة الوراق للن�شر 
المحدود ببريطانيا، فيما تنوعت مبيعات الكتب المتخ�ص�صة 
ما  باعت  والتي  للم�سرح،  العربية  الهيئة  جناح  في  بالم�سرح 

يقارب 13 �ألف ن�سخة. 

المغرب ضيف الشرف في 
معرض فلسطين الدولي للكتاب

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
�ضيفا  المغرب  يحل  الفل�سطينية،  الثقافة  وزارة  من  بدعوة 
�سينعقد  الذي  للكتاب  الدولي  فل�سطين  �شرفيا على معر�ض 
�أنها  الثقافة،  وزارة  و�أعلنت   .2014 �أبريل   20 �إلى   10 من 
المغربية،  الثقافة  �إلى  الموجه  التكريم  هذا  بمنا�سبة  �أعدت 

برنامجا متنوعا يتوخى الا�ستجابة لرمزية المنا�سبة.
مغربي  ثقافي  وفد  الله  رام  �إلى  �سيتوجه  ال�سياق  هذا  وفي 
الذي  الثقافة،  وزير  ال�صبيحي،  الأمين  محمد  برئا�سة 
الخمي�س  م�ساء  يقام  الذي  الافتتاح  حفل  في  كلمة  �سيلقي 
10 �أبريل. �أما على م�ستوى العر�ض الوثائقي، ف�سيتم عر�ض 
نتاج مغربي من الكتب يت�ألف من 1100 عنوان بمجموع ن�سخ 
�إلى  منها  مهم  ق�سم  يهدى  �أن  على  ن�سخة،   4000 تتجاوز 

وزارة الثقافة الفل�سطينية بعد المعر�ض.
الأمر  ويتعلق  مبا�شرا،  عار�ضا   12 �إلى  النتاج  هذا  ويعود 
القد�س  مال  بيت  ووكالة  الأوقاف  ووزارة  الثقافة  بوزارة 
والرابطة المحمدية للعلماء والمعهد الملكي للثقافة الأمازيغية 
الجالية  الرباط ومجل�س   - الإن�سانية  والعلوم  الآداب  وكلية 
�إفريقيا  مثل  ن�شر  دور  �إلى  بالإ�ضافة  بالخارج،  المغربية 
ال�شرق ودار التوحيدي ودار توبقال، ودار الأمان، التي تنوب 
الفعاليات  و�ستتمحور  وم�ؤ�س�سة.  ن�شر  دار   24 من  �أكثر  عن 
الثقافية المغربية المواكبة للتظاهرة، بعدد من الندوات منها 
ندوة "فل�سطين في �أعين المغاربة والمغرب بعيون فل�سطينية"، 
وندوة  والفل�سطينية"،  المغربية  الرواية  في  "م�سارات  وندوة 
�إلى قراءات �شعرية، وتوقيعات  "مغاربة القد�س" بالإ�ضافة 
كتب، وكذا فقرات مو�سيقية وعرو�ض �سينمائية. وي�شارك في 
هذه الفعاليات كتاب ومبدعون مغاربة منهم: محمد برادة 
و�أحمد المديني وح�سن نجمي ويو�سف فا�ضل وعبد الرحيم 

بنحادة و�إدري�س الملياني ووفاء العمراوغيرهم.

معرض بولونيا لكتب الأطفال 
الحادي والخمسين في إيطاليا

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
تجمع  نا�شرو كتب الأطفال من جميع �أنحاء العالم في معر�ض 
كتاب الأطفال ال�شهير )الأمل الم�شرق( الحادي والخم�سين 
في مدينة بولونيا الإيطالية، الذي نظُم في الفترة بين 22 �إلى 

27 �آذار/ مار�س الما�ضي.
وت�ضمن المعر�ض �أجندة وا�سعة من  الاجتماعات وور�ش العمل 
تفاعلية  ومعار�ض  كتب   وتوقيع  للأطفال  مختلفة  �أن�شطة  و 

)بما في ذلك القبة ال�سماوية داخل القاعة الرئي�سة(.
الكلا�سيكية  الأطفال  كتب  بين  العرو�ض  وتراوحت 
والجوائز  بالالقاب  الفائزة  والكتب  الجديدة  والإ�صدارات 
المخ�ص�صة  والكتب  الم�صوّرة  الكتب   مثل  الفئات،  في جميع 
لبع�ض الفئات العمرية المحددة وكتب الفنون والحرف وكتب 
الكوميديا والرق�ص، وخ�صو�صاً الكتب الم�صوّرة التي و�ضعها 
هي  البرازيل  كون  البرازيليينن  الر�سامين  من  كبير  عدد 

�ضيفة المعر�ض هذا العام .

“الرؤى والأمكنة” لزيد الشهيد

شعرية النثر



وقد يكون �سبب ذلك الام�ساك بفرادة جوهرها 
تلك الا�شكال، فكان العديد من ه�ؤلاء يبلقون قدرا 
تجربتهم،  في  ال�شكلية  ال�سمات  من  قريلا  لي�س 
وهو ما يبدو ا�سماعيل خياط حري�صا عليه فبعد 
على  المعتمدة  بتقنيته  بغداد  قاعات  في  ظهوره 
ا�سماعيل  الر�سام  اخذ  الملونة  الخ�شبية  الاقلام 
الثوابت  تلك  ير�سم  وبدا  الاولية  ثوابته  خياط 
الاول:  لا�صلها  وفية  ف�ستبقى  تنوعت  وان  بمواد 
الالوان الخ�شبية؛ فهو ومنذ عقود طويلة بقي وفيا 
لتجربته التي بدت وكانها اثيرة لديه اكثر من �أي 

�شيء اخر.. 
 مثلما ت�شكل النحت الرافديني القديم من ح�شود 
غفيرة من الدمى النا�سكة في ح�ضرة الإله وهي 

وخ�شوع  بفزع  و�سعها،  بعيون مفتوحة على  تنظر 
تجربة  ت�شكلت  �أمامها،  الممتد  التاريخ  فراغ  في 
مئات  من  خياط  �إ�سماعيل  الكردي  الر�سام 
فقدت  التي  الرمداء  الواجمة  ال�صارخة  الأقنعة 
قدرتها  وفقدت  والإب�صار،  الكلام،  على  القدرة 

�أ�شكالها،  جغرافية  �ضبط  على  حتى 
�شكلية  فورة  فغدت  اللوني؛  وتكنيكها 

ولونية دموية لا قرار لها، وتماما 
هيثم  النحات  �أ�س�س  مثلما 
ح�سن تجربة احد معار�ضه 
مانيكانية  ن�سخة  على 
واحدة �أجرى عليها مختلف 
التحويرات،  �ضروب 

معر�ضه  فبدا  مرة؛  كل  ال�شكلية  والإزاحات 
ملونة  مانيكانات  من  ومقلقا  غريبا  ح�شدا  ذاك 
اتخذ كذلك  عينه،  الوقت  ومت�شابهة في  مختلفة 
�إ�سماعيل خياط �شكل القناع مانيكانا ي�ستن�سخه، 
من  �ضروبا  عليه  فيجري  ا�ستن�ساخه،  ويعيد 
مرة  كل  تمنحه  التي  واللونية  ال�شكلية  الإزاحات 
خ�صو�صية عن �أ�شكال  الأقنعة الأخرى التي وان 
بدت مت�شابهة �إلا �أنها مختلفة كطبعات الأ�صابع 

المت�شابهة والمختلفة في الوقت عينه. 
فتاح  �إ�سماعيل  الراحل  النحات  كان  ومثلما 
الترك، ي�صرّف بع�ض �شحناته من خلال الر�سم، 
يتخذها  ب�شرية  الكثيرون وجوها  يعتقده  ما  عبر 
مانيكانات يمار�س بها وعليها مهاراته التعبيرية 
ي�ؤ�س�س تجربته  �إ�سماعيل خياط  الر�سم، ف�إن  في 
بتجارب  ومنظّم  مهوو�س  ا�شتغال  على  الان 
"وهي  الأقنعة  جغرافية  حدود  �ضمن  يجريها 

وحدود  ا�شكال  جغرافية  ذاتها 
دون  ير�سمها  التي  لوحاته" 

فكانت  م�سبقة،  مخططات 
وجوها ت�سيح في اتجاهات 
�إلا  �ضوابط  دونما  �شتى 
وتماما  الر�سام،  �إح�سا�س 

علي  الر�سام  اتخذ  مثلما 
"الوجه"  جغرافية  طالب 

"البروفيل"  الجانبي 

�شكلا للوحة، اتخذ �إ�سماعيل 
الأمامي  "القناع"  �شكل  خياط 
�سوداء  ر�ؤيا  فكانت  اللوحة  ل�شكل  هند�سة 
محروقة  لوجوه  تجمّعت  لذكريات  وم�أ�ساوية 
والاحتراق  الما�ساة  ف�ضاعة  بفعل  تحولت  �سوداء 
الى اقنعة تخفي الوجوهُ م�أ�ساتها خلفها، مجاميع 
ندوبَها  المجازر  وتركت  الم�أ�ساة  �سكنتها  اقنعة 
عليها، فكانت فورانَ ذكريات �أيام ع�صيبة عا�شها 
و�أ�شدها  و�أعنفها  لها،  تعر�ضوا  ومجازر  الكورد، 

ق�سوةً حلبجة والأنفال، والحروب الطويلة.
على  كائناته  يوزعها  خياط  �إ�سماعيل  كان 
يتجه  الان  به  ف�إذا  م�ضى  فيما  لوحاته  �سطوح 
�شيئي  وجود  عبر  الكائنات  تلك  تج�سيدات  الى 
الت�شخي�صية  ال�شكلية  تعيناتها  عن  منف�صل 
تتوزع  وهي  تبدو  فكانت  ال�سردية،  دلالاتها  وعن 

على �سطح �أقنعته وك�أنها عودة �إلى تلك  المادة 
المو�ضوع  عنا�صر  تبدو  الهيولانية،  الأولية 

م�سا�س  دونما  فجوة  تركت  قد  وكانها 
يغير جوهرها؛ فكانت تظهر الأ�شكال 
�إح�سا�سا  يعطي  ب�شكل  والموجودات 
المادة  �أمام  لوجه,  وجها  ب�أننا, 
وهي  الأول"  "=الجوهر  الغفل 

بال�شكل,  الأولي  تمازجها  طور  في 
"العماء  مرة  �أ�سميته  مزيج  في 

ال�شكلي".

• 1944 ولد في خانقين.
• 1966 تخرج في  دار المعلمين الابتدائية – بعقوبة.

داخل  �شخ�صيا  معر�ضا   45 اقام   2007  -  1965  •
العراق "بغداد – ال�سليمانية – اربيل - كركوك".

داخل  معر�ضا   "60" بـ  ا�شترك   2007  -  1965  •
– �سويد  ال�شرقية  اوربا   - "رو�سيا  العراق وخارجه 

�أردن".  - – �سوريا  – هولندا  – فرن�سا 

• 1965 ع�ضو جمعية الت�شكيليين العراقيين.
مدينة  في  المدر�سي  الن�شاط  في  عمل   2007  -  1967  •

ال�سليمانية م�شرفاً للفنون الت�شكيلية.
• 1980 ع�ضو الرابطة الدولية للفنون الت�شكيلية.

- 1998 مدير دائرة الفنون الت�شكيلية في وزارة   1992 •
الثقافة - اقليم كرد�ستان العراق.

• 2004 - 2007 اقام معار�ض �شخ�صية "باري�س ـ ظهران 

ـ لندن ـ بروك�سل ـ نيويورك ـ او�سلو - عمان".
• 2004 مُنح جائزة الابداع في مجال الفن الت�شكيلي من 

قبل حكومة كرد�ستان العراق.
في  كتابات  في  الفنية  اعماله  العراقيين  النقاد  تناول   •

ال�صحف والمجلات العراقية وال�صحافة الكردية.
تفرغ للفن بعد تقاعده من الوظيفة.

ـ  �سيرة ذاتية �إ�سماعيل خياط  ـ

المعرض التشكيلي
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خالد خ�ضير ال�صالحي
�سرعة  بالايقاع  ونق�صد  الايقاع،  بطيء  ر�سم  العراقي  الر�سم  ان  اعتقد  زلت  وما  كنت 
التحولات ال�شكلية والتقنية والمو�ضوعاتية، فكان الغالبية الر�سامين العراقيين يحافظون 
على ثوابتهم ال�شكلية دونما م�سا�س، ولذلك ا�سباب قد تكون احيانا مرتبطة بالرغبة في 
ادامة النجاح الذي يحققه الر�سام فيحاول المحافظة على عنا�صر ذلك النجاح واهمها 

ا�شكاله التي �شكلها خلال �سنوات من الكد والعمل الم�ضني،.

أثار غضباً في إيطاليا 
إعلان يصور تمثالًا لمايكل 

انجيلو يحمل بندقية 
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�أعرب وزير الثقافة الايطالي عن غ�ضبه ازاء اعلان ل�شركة �سلاح 
بندقية.وقال  يحمل  �أنجلو  لمايكل  ديفيد  تمثال  ي�صور  امريكية 
داريو فران�سي�شيني �إن الاعلان م�سيء ويخرق القانون.ون�شر عدد 
الذي  الاعلان  �صورة  الايطالية  الانترنت  مواقع  من 
ي�صور ديفيد يحمل بندقية.ويحمل الاعلان، الذي 
يروج ل�سلاح من �إنتاج �شركة �آرملايت الامريكية، 
تبلغ  التي  البندقية  لي�صف  فني"  "عمل  �شعار 
فران�سي�شيني  دولار.ودعا  �آلاف  ثلاثة  قيمتها 
على  تغريدة  في  الاعلان.وقال  ل�سحب  ال�شركة 
ديفيد  "�صورة  الاجتماعي  للتوا�صل  تويتر  �شبكة 
�إجراء  �سنتخذ  القانون.  وتخرق  م�سيئة  م�سلحلا 
�ضد ال�شركة الامريكية حتى ت�سحب حملتها على 
التاريخي  التراث  مجل�س  مديرة  الفور".ورفعت 
�ضد  ق�ضائية  دعوة  ا�سيديني  كري�ستينا  والفنون 
فنيا.وتقول  عملا  تحرف  �إنها  قائلة  ال�صورة  ل�سحب  ارملايت 
الحكومة الايطالية �إنها تحمل حقوق الن�شر لا�ستخدام �صور تمثال 
اكاديميا  معر�ض  مدير  تارتوفيري  �أنغيلو  الدعاية.وقال  في  ديفيد 
"القانون  ريبوبليكا  ل�صحيفة  التمثال،  يعر�ض  حيث  فلورن�سا،  في 
للعمل"و�أ�ضاف  الجمالية  القيمة  تحريف  يجب  لا  انه  على  ين�ص 
لي�س الاختيار غير لائق فح�سب، بل غير قانوني  "في هذه الحالة 
اي�ضا".ونحت مايكل �أنجلو التمثال الم�صنوع من الرخام بين 1501 

و1504 ويعد من �أ�شهر �أعمال ع�صر النه�ضة.

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�سبووك

تمثال مايكا انجيلو ال�شهير يحمل بندقية اميركية ال�صنع.                     

  AN
P ال�صور

المثقف والاستبداد

لا يحتاج الباحث والمثقف المدقق في الم�س�ألة الثقافية عناء كبيرا 
لكي يكت�شف عمق الازمة في المرحلة الراهنة. وال�س�ؤال اذاً ؟ هل 
يمكن �أن تزدهر الظاهرة الثقافية في ظل الا�ستبداد، ونحن نجد 
الكثير من الأعمال العظيمة التي كتبت في �أحلك عهود الطغيان، 
فكثيرا ماكان الظلم حافزا في تفجير الطاقات الابداعة للمثقفين 
ورجال الفكر التنويري. ان مايحدث الان في عالمنا العربي لي�س 
فقط حالة غياب الديمقراطية، بل ي�أ�س من امكان وجودها، اذ 
�أ ن هناك علأقة بين الديمقراطية والابداع، وان العلاقة بينهما 
ع�صرية  و�سيلة  �أف�ضل  هي  الديمقراطية  �أن  نرى  ونحن  وثيقة، 
ل�ضمان  الية  �أف�ضل  انها  كما  والديكتاتورية،  ال�سلطة  لمواجهة 
تداول ال�سلطة وتطبيق الحريات ومح�أربة الف�ساد،واليوم لايمكن 
انت�شار  من  العربي  عالمنا  في  يحدث  الذي  التردي  عن  ال�سكوت 
فال�سجال  ال�سيا�سي،  العنف  ظاهرة  وتو�سيع  الا�صولية  الحركات 
بطبيعته،كما  �شرير  الان�سان  ان  يعتقد  من  بين  الدائر  الطويل 
كائن  الان�سان  ان  يعتقد  هوبز،ومن  توما�س  الفيل�سوف  يزعم 
الفلا�سفة  من  وغيرهما  ومارك�س  فولتير  يرى  كما  اجتماعي 
جوهرها  التي  بالديمقراطية  لاي�ؤمنون  فالا��صؤلين  العقلانيين   
العامة للمثقفين  التعبئة  الاعتراف بالاخر،وبالتالي يجب ان تتم 
الثقافة  �ضد  موحد  بعمل  كل خطانا  لت�سير  والمفكرين  والمبدعين 
الطائفية والمحا�ص�صة المقيتة، وظاهرة الارهاب الذي �أخذ يتو�سع 
ب�شكل غير معقول و�أ�صبح جزءا من وعي زائف في بنية المجتمع 
العراقي،خا�صة ونحن نرى الثورات التي تنبثق �ضد الديكتاتوريات 
ت�أخرنا  فقد  والمتمرد،ولهذا  المتنور  ال�شباب  قادها  التي  العربية 
التي  العوامل  هذه  حقيقة  اكت�شاف  عن  كثيرا  العراقيين  نحن 
القاطرة  هذه  لان  العمياء"  التاريخ  ومازالت،"قاطرة  كانت 
هوجاء وعارية من �أية قيمة �أخلاقية وان�سانية، واذا تحدثنا عن 
الثقافة لن ندخل في متاهات الم�صطلحات والتعريفات وال�شروح 
الكثيرة التي ت�ضج بها �أدبياتنا المعا�صرة، ومعنى ذلك �أن الثقافة 
النقد  الابنمو  لاتنمو  الثقافة  وهذة  الاءن�سان،  يوجد  حيث  توجد 
للواقع الاجتماعي،واظن ان هذا لا يتم الا اذا توفرت له الحرية 
الثقافة  اعاقة  ان  الت�سا�ؤل،  لنا  يحق  هنا  والديمقراطية،ومن 
تعني اعاقة التنمية وتدمير الو�سط الذي يزدهر فيه الابداع.واذا 
ولا  الروائي  ولا  ال�شاعر  لا  انه  ذلك  فمعنى  الحالة  هذه  تكر�ست 
غيرهما من المبدعين ي�ستطيع �أن يوا�صل ابداعة، فالكل �سي�سقط 
في العبث والعدمية.فاذا اردنا ان�سانا جديداً،علينا �أن ن�سعى من 
�أجل تغيير الواقع و�سوف ت�أتي الثقافة الابداعية من حياة معنوية 
ب�أ�سرها،وما  و�أخلاقية جديدة. بالم�س�ؤوليةالكلية ال�شاملة لل�شعب 
الثقافة الا جانب من جوانبها، فالكفاح في �سبيل الثقافة الوطنية 
انما هوكفاح في �سبيل الحرية ". �أذا مهمة المثقف الآن ا�ستثنائية 
ومزدوجة محملة بالكثير من  الم�س�ؤوليات والهموم وهو لي�س مخولا 
بالتنازل عن حلم الحرية،فنحن نعتقد �أن  المثقف العراقي ��شأن 
العربي يحمل م�س�ؤولية متعددة الجوانب،انها  العالم  المثقفين في 
م�س�ؤولية الحياة والمجتمع،اننا محكومون بالامل ومايحدث اليوم 
علية  مثقفا  يظل  ان  اراد  وان  التاريخ.  نهاية  يكون  �أن  لايمكن 
التجديد  بوحدة  وي�ؤمن  المجتمع  في  مثقفين  عن  يبحث  ان  علية 
والاختلاف ومن ثم ف�أن �أزمة المجتمع انما تكمن في �أزمة المثقفين، 
ن�ستنتج من ذلك ان الثقافة هي تعبير عن تراكمات تتداخل فيها 
�أفعال متنوعة ولي�س من باب الم�صادفة ان تلج�أ القوى الت�سلطية 
القائمة في العالم العربي والعراق ب�شكل خا�ص الى تعميق ظاهرة 
�أو  �أو �سجنهم  �أو تهجيرهم  ، و�صولا الى قتلهم  المبدعين  ترهيب 
و�صف  وقد  والترهيب.  الترغيب  بو�سائل  ال�سكوت  ارغامهم على 
الكواكبي في كتابه: "طبائع الا�ستبداد "مان�صه: الا�ستبداد ان كان 
رجلا و�أراد ان يحت�سب وينت�سب لقال،�أنا ال�شر وابي الظلم،و�أمي 
الا�ساءة و�أخي الغدر و�أختي الم�سكنة، وعمي ال�ضر، وخالي الذل، 

وابني الفقر، وابنتي العاطلة ووطني الخراب وع�شيرتي الجهالة.

إضاءة 

الفنان إسماعيل خياط       �سعدون هليّل
الوجوه والأقنعة 


