
 

لا احد يعرف ديالى. لا اعني ديالى المر�سوم على الخارطة ولكن ديالى الانهار 
والجداول وال�سواقي الآلاف والب�ساتين ... هذه عوالم يعرفها من عا�ش في قراه 
وب�ساتينه ومرت عليه الموا�سم ين�شق ا�شذاء مختلفات، للزرع وللتراب الممطور 
ح" �أو "يزهر" وذاك ال�شذى الفردو�سي لطلع النخيل. وال�شجر "يعقد" او "يقدِّ

مرةً كتبت "ليلة المطر". ليلة في ب�ستان، في كوخ اتدف�أ على كَرَب �أو جذوع نارنج 
وتوت والمطر يهمي على ا�شجار الب�ستان وهذه تطلق للكون عزف اورك�سترات. 
ومع ا�صوات الا�شجار والمطر، كانت ت�شارك في العزف ا�صوات كونية تطلقها 
دويبات رملية، ح�شرات ليل ويراعات و�صفير او تمتمات حيوان �صغير ت�سمعه 

ولا تراه.
لا احد يعرف الب�ساتين مهما زارها. يعرفها الذي عاي�ش كرنفالات القطاف. 
اذكر ق�صيدتي "الب�ستان" واذكر ق�صة لطفية الدليمي "القطاف" في ب�ساتين 
قريتها بهرز واذكر ما كتبه طالب عبد العزيز عن خ�صيب الب�صرة، هي امثلة 
لي�س غير . كانت اعداد من رجال ون�ساء الجنوب ي�أتون ديالى مو�سم الح�صاد 
و  يُرى  يعد  لم  الذي  ديالى  لقمح  يا  الذهب.  ونقل  ح�صاد  على  اهلها  يعينون 

 .. زمان  من  ن�سمعها  عدنا  ما  كلمة  "النَيْ�سَنَة" ، 
مفردات العي�ش في القرى والب�ساتين ت�صلح عنوانات ق�صائد، ا�سماء روايات، 
ال�سواقي  كراء  وايام  احتفالات  الت�سميد،  ا�سابيع  جميلة:  الحياة  في  م�ؤلفات 

وايام الت�شذيب ونقل الحطب.. في كل هذه ق�ص�ص حب ولذائذ �سرية وم�سرات! 
لتي "بع�ض ما قيل في تاريخ الب�ساتين" ؟ تلك ق�صيدة عن  هل اتحدث عن مطوَّ
الن�ضال ال�سيا�سي وزراعة الارا�ضي البور وقلب المناقع ب�ساتين. عمر الدليمي 
ي�سة" اليوم، لقد  يعرف "المخُي�سة" التي قُتِل فيها ابوه بف�أ�س. هي لي�ست "ُخم

جعلها الزرّاع العظام ب�ساتين ! 
ان بيوت اهل القرى واهل الب�ساتين وف�صول عي�شهم والطقو�س ورعاية الزروع، 
من افتداء ال�شجرة الى رعاية وت�ضميد الغ�صن العزيز الذي انك�سر، الى حمل 
الفواني�س تتلامع في الب�ستان ليلًا بانتظار الح�صة المائية، الى جمر البرتقال 
المعلق بين الاوراق والغ�صون الخ�ضر.. تلك كلها �صور وعوالم ظلت في ر�ؤو�س 

وفي دم زرّاع الب�ساتين وكادحي الحقول و�ستم�ضي، حين تم�ضي، معهم. 
و�أذكر ان اول ق�صيدة كتبتها عن ديالى كانت "طريق بهرز" ، حين كان ذاك 
بـ  اليوم  ي�سمى  ما  او  المحطة  خلف  من  و�سواقي  ودغل  مزارع  عبر  الطريق 
التحرير.. اختفى الف�ضاء الاخ�ضر ا�شا�سع واختفى الزرع وال�ساقية والقبرات 
"طريق بهرز" تحتفظ بالمكان الذي غاب. وهذا هو ال�سبب  وبقيَتْ ق�صيدتي 
وقع  التي فرت من  ة  القّرب �صدْحة  ا�سمع  ازال  ما  نقدياً.  �شاهداً  الذي جعلها 

قدمي! 
وطفا  الب�ساتيَن  ديالى  غمر  حين   1954 في�ضان  فلأذكر  اتذكر  ومادمتُ 

البرتقال حتى و�صل القرى البعيدة :
م�ؤتلِقاً يظلّ  البرتقالِ  "وجمرُ 

�أ�سابيعَ على الماءِ 
فغفراناً لذاكرتي 

وغفراناً لما �أغفلتُ من �شجرٍ و�أ�سماءِ "
ب�أجر  والعاملات  الب�ساتين  اهل  القطاف،  مو�سم  هو  الجمال  هائل  مهرجان 
من نا�س القرى، يجمعون التمور تلالا "حانات مغلقة" الن�ساء المفعمات طاقة 
ى به من التمر ال�سلالَ .. افراحٌ  ينقلن ال�سعف ويكوّمن الكَرَب ويملأن بالمو�صَ

وعمل وق�ص�ص حب �ستخرج منها العاملات بذكريات .. 
عراق  في  والفن  الأدب  �أهل  �أذكّر  �أن  �أُريد  هناك،  الجمال  كل  ك�شف  �أريد  لا 
الأنهار والب�ساتين، �أن يكتبوا عن هذه العوالم الخ�صيبة روحاً وفرحاً ومذاقات 
حياة. �أن يكتبوا عما يرون ويعاي�شون تلك العوالم بمحبة الفن ومحبة الوطن. 
الحميمية �شرط الكتابة الأول ! كفى تلفيق كتابات وتقليد غيرهم في مو�ضوعات 
تبدو تجريداً ب�سبب البعد عن عوالمها. هل تعرفون من هو روبرت فرو�ست؟ هو 
�أنه كتب عن الطبيعة في بلاده وعن مفردات الزرع  �أمريكي كل مجده  �شاعرٌ 

والح�صاد والثمار والانواء.. 

يا إلهي، أي عالم جميل

في كتب..  الطافي والمطمور في رواية “متاهة أخيرهم” لمحمد الأحمد ـــــــ صلاح وهاب
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فاضل عبود التميمي
الرواية تجسيد 
للوعي المديني 

في العصر الحديث
ــــــــــــــــــــ سعدون هليل

نمط

سينما اليوتوبيا
كيف ننجو 
من الكارثة

ـــــــــــــ الطريق الثقافي

دراسة

الكاماسوترا
الفكر العابر للثقافات

ـــــــــــــــــــ سمير الشيخ

نقد

الهوية النسائية 
في قصص ألس مونرو

ـــــــــــــــــــــ نجاة تميم

ملف الثقافة في ديالى

المسرح في ديالى
التأثر والتأثير

ـــــــــــــــــ سالم الزيدي

بعض من مخلوقاته
ــــــــــــــ شعر عمر التميمي

لمحات عن الحركة 
التشكيلية في ديالى

حضور النص 
وتداعيات المكان

ـــــــــــــــ د. نوفل الحمداني
لقاء مع الرائد المسرحي
د. ابراهيم نعمة محمود

ــــــــــــــ نبيل وادي الجبوري

تجارب

محمود البريكان 
الصمت الذي أشعل جدلًا

ـــــــــــــــ عزيز الساعدي

إبراهيم العبدلي
الغنائية والايقاع



احتفالات النوروز تراث معنوي مسجل لدى اليونسكو
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�صدر كتاب "نظرة على التراث المعنوي" لم�ؤلفه محمد علي بيوند ا�ستاذ الاعلام والات�صال. ويتطرق الكتاب الى "التراث المعنوي 
اليون�سكو  مثل  ويتطرق الى مو�ضوعات  �سبعة ف�صول  الكتاب على  وي�شتمل  النوروز.  فيه عيد  اليون�سكو" بما  لدى  الم�سجل  الايراني 
لدى  الم�سجل  الايراني  المعنوي  والتراث  والمرا�سم  والمنا�سك  والدين  الا�ستعرا�ضية  والفنون  اللغة  وعلم  العامة  الثقافة  او  والفولكلور 
اليون�سكو. ويتناول الكتاب العلاقة المبا�شرة بين التراث الثقافي ومنظمة اليون�سكو. ويتطرق الكتاب الى الفولكلور او الثقافة العامة 
ويعطي تعريفا عنه ويتناول التراث ال�شفهي والثقافة ال�شفهية.  وي�شير الكتاب في هذا الف�صل الى ان 10 اعمال ايرانية تتعلق بالتراث 
المعنوي م�سجلة لدى اليون�سكو وت�شمل النوروز والمو�سيقى التراثية وحياكة ال�سجاد والاداب البهلوانية وغ�سيل ال�سجاد في م�شهد اردهال 
بكا�شان ومرا�سم العزاء وحياكة ال�سجاد التقليدي في كا�شان ومو�سيقى نواحي خرا�سان وتقنية �صناعة اللن�ش في الجنوب والحكواتية 
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منع كتب للسياب والبياتي 
ودرويش في معرض الرياض

الطريق الثقافي ـ خا�ص
منعت �إدارة معر�ض الريا�ض للكتاب، مئات العناوين التي اعتبرتها 
مخالفة للمفاهيم الدينية وال�سيا�سية والفكرية ال�سائدة في المملكة 

التي تتبع نهجا محافظا، بح�سب و�سائل �إعلام �سعودية.
و�صادرت الجهات المخت�صة بالمعر�ض �أكثر من ع�شرة �آلاف ن�سخة 
من 420 كتابًا "مخالفًا" طيلة �أيام المعر�ض الذي اختتم فعالياته 

الجمعة.
ال�شعراء  من  العديد  كتب  �سحب  م�صادر  �أكدت  كما 
الوهاب  وعبد   ، ال�سياب  �شاكر  بدر   ، الراحلين  مثل 

البياتي ، ومعين ب�سي�سو ، ومحمود دروي�ش.
اعتر�ضوا  م�س�ؤولين  �أن  الم�صادر  تلك  و�أفادت 
عبارات  ت�ضمنته من  ما  ب�سبب  دروي�ش  كتب  على 

. زعمهم  بح�سب  و�إلحاد"،  وكفر  "زندقة 
الأمر  هيئة  �أو  الدينية  ال�شرطة  �أن  �إلى  ي�شار 
دورياتها في  كثفت  المنكر،  والنهي عن  بالمعروف 

المعر�ض العام الحالي لمراقبة الكتب ومنع الاختلاط.
انتهاء  من  فقط  يومين  قبل  ح�صل  ال�شعراء  دواوين  �سحب  لكن 

�أعمال المعر�ض الذي ا�ستمر ع�شرة �أيام.
من جهة �أخرى �سجلت مبيعات الكتب في المعر�ض هذا العام هبوطاً 
كبيراً بالقيا�س �إلى الدورات ال�سابقة، وعزت �إدارة المعر�ض ال�سبب 
�إلى هطول الأمطار الكثيفة التي تزامنت مع افتااح المعر�ض، بينما 
المعر�ض  ارتياد  بعزوف الجمهور عن  الظاهرة  علل مراقبون هذه 

و�شراء الكتب بعد انت�شار اخبار الحظر المتكررة.

إحصائية بالشعوب الأكثر 
قراءة في العالم

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أكدت اح�صائیات م�ستقاة من �آراء النا�س في  30 بلد  من بلدان 

العالم �إن ال�شعب الهندی هو �أكثر �شعوب العالم حباً للمطالعة.
الثقافة  م�ؤ�شر  مركز  �أ�صدرها  التي  الاح�صائیات  هذه  وح�سب 
�إ�سبوعیاً �أكثر من ع�شر �ساعات في  العالمیة، ف�إن الهنود ی�صرفون 

المطالعة وبذلك یعدون من �أكثر �شعوب العالم �شغفاً بالقراءة. 
تخ�ص�صه  الذي  الزمن  بتحديد  الخا�صة  القائمة  لهذه  وطبقاً 

�شعوب العالم لمطالعة �أ�سبوعياً جاءت النتائج وفق الترتیب الآتي: 
1. الهند  10 �ساعات و42 دقیقة
2. تایلندا 9 �ساعات و24 دقیقة

3. ال�ینص 8 �ساعات
4. الفلبین 7 �ساعات و36 دقیقة
5. م�صر  7 �ساعات و30 دقیقة

6. الت�یشك 7 �ساعات و24 دقیقة
7. رو�سیا 7 �ساعات و6 دقائق 

8. ال�سوید 6 �ساعات و54 دقیقة 
9. فرن�سا 6 �ساعات و54 دقیقة 
10. المجر 6 �ساعات و48 دقیقة

11. ال�سعودیة 6 �ساعات و48 دقیقة
12. هونغ كونغ  6 �ساعات و42 دقیقة

13. بولونیا  6 �ساعات و30 دقیقة 
14. فنزویلا 6 �ساعات و24 دقیقة 

15. جنوب افریقیا  6 �ساعات و18 دقیقة
16. ا�سترالیا 6 �ساعات و18 دقیقة

17.اندونی�سیا 6 �ساعات 
18. الارجنتین 5 �ساعات و54 دقیقة

19. تركیا 5 �ساعات و54 دقیقة 
20.  ا�سبانیا 5 �ساعات و48 دقیقة 

21. كندا 5 �ساعات و48 دقیقة
22. �ألمانیا 5 �ساعات و42 دقیقة 

23. �أمریكا 5 �ساعات و42 دقیقة 
24. ایطالیا 5 �ساعات و36 دقیقة 
25. المك�سیك 5 �ساعات و30 دقیقة
26. بریطانیا 5 �ساعات و18 دقیقة
27. البرازیل 5 �ساعات و12 دقیقة

28. تایوان 5 �ساعات 
29. الیابان 4 �ساعات و6 دقائق

30. كوریا 3 �ساعات و�ست دقائق

حظر عرض فيلم “نوح” في 
عدد من الدول العربية

الطريق الثقافي ـ وكالات
يوم  لرويترز  الأفلام  وتوزيع  لانتاج  باراماونت  ل�شركة  ممثل  قال 
 Noah )نوح(  فيلم  عر�ض  حظرت  عربية  دول  ثلاث  �إن  ال�سبت 
�أنه  لأ�سباب دينية حتى قبل عر�ضه الأول في �أنحاء العالم م�ضيفا 

من المتوقع �أن تحذو دول �أخرى حذو هذه الدول الثلاث.
وكانت و�سائل اعلام �أوروبية و�أمريكية �أثارت مرارا احتجاجات في 
دول �إ�سلامية خلال العقد الما�ضي ب�سبب ر�سوم م�سيئة للنبي محمد 

�أو تج�سيد �أنبياء في الأفلام.
�أنتجت فيلم )نوح(  التي  وقال ممثل �شركة باراماونت 
بتكلفة 125 مليون دولار والذي يتقا�سم بطولته را�سل 
كرو و�أنتوني هوبكينز لرويترز “�أكدت الرقابة في قطر 
والبحرين والامارات العربية المتحدة ر�سميا الأ�سبوع 

الما�ضي عدم عر�ض الفيلم في هذه الدول.”
وقال �إن البيان ال�صادر عن الدول الثلاث يو�ضح �أن 
تعاليم  مع  يتعار�ض  الفيلم  �أن  �إلى  يرجع  "ال�سبب 
حظرا  تتوقع  باراماونت  �أن  م�ضيفا  الا�سلام" 

العر�ض  ويبد�أ  والكويت.  والأردن  م�صر  في  م�شابها 
�آذار/  والع�شرين من  الثامن  المتحدة في  الولايات  للفيلم في  الأول 
مار�س الحالي. ويحكي الفيلم ق�صة �صنع النبي نوح الفلك لانقاذ 
زوجين  كل  من  الحيوانات  من  معه  وحمل  الطوفان  من  �آمن  من 
اثنين. و�أ�صدر الأزهر في م�صر فتوى بتحريم عر�ض الفيلم و�أ�ضاف 
في بيان "جدد الأزهر ال�شريف… رف�ضه لعر�ض �أي �أعمال تج�سد 
�أنبياء الله ور�سله و�صحابة ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم م�ؤكدا 
�أن هذه الأعمال تتنافى مع مقامات الأنبياء والر�سل وتم�س الجانب 

العقدي وثوابت ال�شريعة الإ�سلامية وت�ستفز م�شاعر الم�ؤمنين".

الطريقالثقافي

تحديات حقوق الانسان في عصر الانترنت والتقنيات الجديدة
الطريق الثقافي ـ خا�ص

عن المفو�ضية العليا لحقوق الإن�سان في الأمم المتحدة �صدر كتاب "حقوق الان�سان والانترنت" مت�ضمناً مقدمة كتبتها المفو�ضة العليا لحقوق الان�سان 
ماري روبن�سون، ويطرح جملة من الأفكار التي تت�صدى لتحديات الانترنت في ارجاء العالم. وي�شتمل الكتاب 21 مقالة ن�شرت في �أوقات مختلفة 

و�سبق �أن قدمت في م�ؤتمر لحقوق الان�سان والانترنت عقد في مونترال بكندا بمنا�سبة الذكرى ال�سنوية الخم�سين للاعلان العالمي لحقوق الان�سان. 
وت�ضمن الكتاب الكثير من الأبواب المهمة والمو�ضوعات التي تتطرق لا�ستخدام الانترنت لتنمية حقوق الان�سان وحمايتها وكذلك الاخطار والتحديات 

التي ي�ستحدثها الانترنت بالن�سبة للمدافعين عن حقوق الان�سان. 

تحويل بيت بيتهوفن من حانة 
إلى متحف للموسيقى

الطريق الثقافي ـ وكالات
يعد بيت بيتهوفن الواقع في مدينة بون �شاهدا على ميلاد �أحد �أ�شهر المو�سيقيين 
في العالم وهو الألماني لودفيج فان بيتهوفن. ويرجع الف�ضل في حماية هذا البيت 
�إلى جمعية مدنية قامت قبل 125 عاما ب�إنقاذه من ال�ضياع، و�أ�صبح المنزل الذي 
ولد فيه بيتهوفن والواقع في مدينة بون الألمانية يحظى باهتمام عالمي، حيث يزوره 
�سنويا �أكثر من 100 �ألف �شخ�ص. وي�شهد هذا البيت الذي ولد فيه لو دفيج فان 
بيتهوفن في العام 1770 والذي تحول اليوم �إلى متحف، تنظيم معر�ض خا�ص تحت       

عنوان "�أحداث م�ؤثرة".
مدير  قال  فبراير  �شباط/   24 يوم  الافتتاح  حفل  وفي 
المعر�ض، مالته بوكر، �إن هناك ثلاث هدايا تاريخية 
م�ؤثرة �ساهمت في و�صول بيت بيتهوفن لل�شهرة العالمية 
التي �أ�صبح يحظى بها الآن، �أولها ميلاد هذا الفنان في 
مدينة بون والثانية، وربما الأهم، ح�سب مدير المعر�ض، 
هي ت�أ�سي�س جمعية مدنية في العام 1889 للحفاظ على                                                                                                                                              
       مكان ميلاد هذا المو�سيقار. �أما الهدية التاريخية 
من  البيت  هذا  نجاة  معجزة  في  فتتمثل  الثالثة 

الق�صف خلال الحرب العالمية الثانية.

�إن

�شاعرة وكاتبة للق�ص�ص الق�یرصة ك�سبت �شهرتها بعد ن�شر مجموعتها الق�ص�یصة "البحر لایقبل نابولي" التي تتناول �أو�ضاع �سكان نابولي بعد الحرب العالمیة الثانیة.   ورغم �إنها نالت العدید من الجوائز في 
حیاتها لكن علاقتها مع النقاد كانت م�ضطربة، �إذ كانوا ی�یشدون بها �أحیاناً وفي �أحیان �أخری كانوا یهاجمونها ب�شدة، كما عزفت غالبية  و�سائل الاعلام و�سائر الاو�ساط الادبیة عن ذكر �إ�سمها. لكنها �إ�شتهرت 

كثیراً في �أواخر عمرها وبعد موتها كما �أ�شاد النقاد بمكانتها الادبیة الرفیعة في الاو�ساط الادبیة في �إیطالیا.  
من �أعمال �آنا ماریا اورتز يمكن الا�شارة الي "الملكة المدفونة"، "القمر علی الحائط"، "�أیام ال�سماء"، "الروایات والحوادث" و"الفقراء والب�سطاء"، �إلى جانب مجموعتها المهمة "البحر لا يقبل نابولي" طبعاً.

الكاتبة الإيطالية �ضوء
آنا ماريا أورتز

سينما اليوتوبيا 

كيف ننجو من الكارثة؟
انت�صار الغريب

�إن الفن الوحيد الذي قرب بين العالم والجمهور دوما كان فن ال�سينما، ولم تعد ال�سينما مجرد �سل�سلة من 
اليوتوبية،  بال�سينما  ي�سمى  ن�سمع بما  اليوم  وبد�أنا  �إمتزجت بحياتنا  بل  �شيئا خياليا  �أو  الفانتازية  الم�شاهد 
تطالب  منظور خا�ص  لكنها من  بالب�ؤ�س  الم�شاهد  لاتغرق  ملهمة  بانورامي خا�ص،  منظر  ذات  �سينما  وهي 
�أ�شغلت بها هوليوود �أذهان  ب�إ�صلاحات �إجتماعية و�سيا�سية مثالية بعد موجة افلام الكوارث والعنف التي 

الم�شاهدين في العقود الأخيرة ، 
 " وفيلم  يوتوبي"  حلم   " مثل  فيلم 
2018" الذي ي�صور حالات اليوتوبيا 
الكرة   " فيلم  و  والحرب،  والمر�ض  والفقر 
مايحدث  ي�صور  جوي�س  لنورمان  الإ�سطوانية" 
الجماعات  على  ونفوذ  �سيطرة  من  العالم  في 
ال�صغيرة، التي تحاول العي�ش ب�صعوبة.  ويظهر 
الفيلم مجرم الكرة الإ�سطوانية وهو يقوم برمي 
مزيج  في  �ضحاياه  من  للتخل�ص  القاتلة  الكرة 
في  ال�شر،  �إلى  والنزوع  القتل  وعالم  العنف  من 
الأفلام  موجة  وتعتبر  بالنهاية.  الفوز  �سبيل 
نحو  لامحدودا  او  لانهائيا  هروبا  اليوتوبية  
بعد  تكت�شف  لم  بعيدة  ماتزال  ومواقع  عوالم 
في  الم�ؤلفين  بوا�سطة  وت�صورها  تخيلها  تم  �إن  و 
حبكات خيالية مختلفة، وتعتبر العوالم المطلقة 
الآحلام الخا�صة  مع  �إن�سجاما  �أكثر  اللانهائية 

والفانتازيا للنا�س بمختلف فئاتهم.
اليوم تظهر ع�شرات الأفلام التي ت�صور حالات 
الم�شاهد  وتجعل  وال�سوداوية  للحزن  النزوع 
من  الإنقبا�ض،  من  حالة  في  يعي�ش  العادي 
عائلات فاقدة للأمل تكافح الفقر �إلى مراهقين 
ن�ساء م�ضطهدات،  المفقود،  يبحثون عن الحلم 
العي�ش  لقمة  �أجور زهيدة، لات�سد  عمالة مقابل 
المجتمعات  الإظطهاد في  يعانون  �إلى مهاجرين 
القرن  من  ال�ستينيات  �سنوات  في  الر�أ�سمالية. 
الما�ضي كان الإعلام يلعب دورا رئي�سا في �إخفاء 
�سبيل  على  الإن�سان،  يعي�شه  الذي  الب�ؤ�س  مدى 
المثال الدراما التلفزيونية ال�شهيرة " كاتي ت�أتي 
للمنزل"  لكين لوخ 1966 تدور حول زوجة تعاني 
الويلات بعد �أن يفقد زوجها وظيفته، تنتهي مع 
�أولادها بال�شارع ، ثم تفقد حق رعاية �أطفالها 
نظرا لعدم قدرتها على حمايتهم من ال�شارع ، 
على �سبيل المثال تمت م�شاهدتها على مدى 12 
عاما من قبل ع�شرات الملايين من الم�شاهدين، 
ب�إجراء  تطالب  �إحتجاجات  �سل�سلة   ثم ظهرت 
بريطانيا، ومد  ال�سكن في  قانون  �إ�صلاحات في 
من  الألوف  رغم  للمت�شردين،  الم�ساعدة  يد 
الأفلام الإجتماعية التي �أنتجرن الما�ضي ، لكن 

القليل منها قاد لإ�صلاحات �إجتماعية, 
يدور  لكن الخط�أ لايمكن حول مدى جهلنا بما 
فاقدي  وب�أننا  بالعجز  ن�شعر  لكننا  العالم،   في 
ال�سيطرة �أمام �سطوة ال�سلطة والعنف المفاجيء 
المجهول الهوية. في نهاية المطاف ظهرت �سينما 
الإجتماعية،   الواقعية  تحاكي  التي  ال�صدمة، 
التاثير  تخلق  �أفلام  وظهرت  للرعب،  كخزانة 
الفعال لدى الم�شاهدين، تعر�ض الرعب، الدمار 
الذي  ما  لكن  العالم،  نهاية  وقرب  والخوف 
الأفلام،  من  النوعية  تلك  لم�شاهدة  يدعونا 
للإن�سانية  الحنين  تامة   بب�ساطة  الجواب 
في  بال"  جورج   " هنا  نذكر  الموعود،  والعالم 
�صورت  التي  لوجان"  هروب   " �أفلام  �سل�سلة 
هروب البطل لوجان �إلى عالم جديد من الخير 
من  يقلل  بالفن  العواطف  تطهير  وال�صفاء،ان 
للعنف  نتيجة  العالم  على  ت�سيطر  الي  المخاوف 
وتفاقم  الأر�ض  كوب  على  اليوم  الم�ست�شري 
الثالث.  العالم  دول  في  والفقر  الغذاء  م�شكلة 
م�ستقبل  ي�صور  الذي  "زاردوك"  فيلم  مثل 

�أقليات  �إلى  العالم  و�إنق�سام   2293 �سنة  العالم 
مختلفة وت�صوير مظهر الحياة وهي تبدو قاحلة 
وفاقدة للإن�سانية ويتم ال�سيطرة عليها من قبل 
الجزء  يمثل  زاردوك  �أن  لاحقا،  ال�سرمديين 
جديد  نوع  �أمام  الحياة.نحن  تلك  من  المجهول 
تقديم  على  نادرا  ت�صميما  يملك  الأفلام  من 
لكل  حا�شدة  تف�صيلية  بنبوءة  المختار  ع�صره 
�شيء في هذا الع�صر لا يريد �أن تفوته تف�صيلة 
�إلا ويغو�ص فيها ويحاول عر�ضها على ال�شا�شة .

جوزيف  الأمريكي   المخرج  فيلم  ولانن�سى 
وامر�أة  برجل  الفيلم  ن�سيان"يبد�أ   " كوين�سكي 
بعد  الأر�ض  على  يعي�شان  وفيكتوريا(  )جاك 
مع  دارت  التي  الحرب  عقب  تدميرها  تم  �أن 
لكن  الحرب  الأر�ض  ربحت   .. الف�ضائيين 
�أحد  �إلى  الب�شر  نقل  وتم  فيها،  حلّ  الخراب 
وينتظر  هدوء،  في  يعي�شون  حيث  زحل  �أقمار 
في  �أ�سبوعين  �آخر  يم�ضي  �أن  وفيكتور  جاك 
مهمتهم على الأر�ض في �صيانة بع�ض المركبات 
القمر  ذلك  �إلى  نقلهم  يتم  �أن  قبل  الف�ضائية 

حيث �أحلام الحياة الجميلة.

عن  بعيدا  العي�ش  يتمنى  �أحد  لا 
 ، وخيالات  ر�ؤى  بدون   ، الأحلام 
تلك  جيدا  يدركون  الآفلام  �صانعي 

الم�شاهد  يفاجئون  لكنهم  الحقائق 
الواقع  تخالف  بق�ص�ص  ب�إ�ستمرار 

العادي  للإن�سان  ير�سمون  العادي  المعا�ش 
�صوب  كل  من  التهديدات  به  تحيط  عالما 
�أفلام  ن�شاهد  نق�صد  �أن  بدون  لكننا  وحدب. 
التي تثير  للق�ص�ص  ونت�شوق  واللعنات  الجحيم 
التي  للحياة  بالفخر  ن�شعر  وتجعلنا  م�شاعرنا  
نعي�ش فيها،  ونبحث عن �سبل �أخرى للعي�ش بدلا 
من الر�أ�سمالية المقيتة والمجتمعات الإ�ستهلاكية 
الألماني،  المخرج  يثيرها  الأفكار  تلك  مثل 
"ق�صة  الأخير  فيلمه  في  رادلامير،  جوليان 
الأحذية  ما�سحي  حيث  بروليتاري"   �شتاء 
الجورجيين، وزمرة منحلة  تدخل في �صدام حاد  
في قلعة �ألمانية قديمة. يطرح رادلامير ت�سا�ؤلات  
حول �سبل الهروب من المجتمعات الرا�سمالية.  
النموذج  غياب  ظل  في  للإن�سان  تبقى  وما 

الإجتماعي المنا�سب، حيث 
مجرد  بالفر�ص  الم�ساواة 
وهم، والق�ص�ص المتوارثة من 
و�سل�سلة  �أمل  خيبات  مجرد  المختلفة  الأجيال 
فواجع وحروب . ل�سنا  هنا مطالبين  بمنا�صرة 
رادلامير في ر�ؤاه الت�شا�ؤمية، لكنه يطرح م�س�ألة 
ال�ضياع،   من  للهروب  �أخرى  طرق  عن  البحث 
�أو  المفقود  الدين  علاء  م�صباح  عن  والبحث 
الوثائقي  الفيلم  كروز.�أي�ضا  روبن�سون  جزيرة 
A spell to ward Off the Dar k "  المركب 

ness"  لبن رو�سيل وبين ريفي،  حول مو�سيقي  
ثم  فنلندة،  غابات  �إلى  �إي�ستلاند  من  يرحل 
ينتهي بالنرويج لتقديم عر�ضا مو�سيقيا هناك،  
بدلا  للعي�ش   �أخرى  و�سيلة  يبحث  الفيلم  هذا 
من العي�ش في المجتمعات الإ�ستهلاكية، بطبيعة 
فردو�س  �إلى  ما  يوما  يتحول  لن  العالم  الحال 
والأحلام،  التخيل  قوة  بدون  لكن  يوتوبي 
البانورامية،  الم�شاهد  الممتدة،  الف�ضاءات 
الم�سافة  لكن  ومغارات  كهوف  في  نعي�ش  �سنظل 
�إذا  والخرافة.  الواقع  بين  جدا  بعيدة  ماتزال 
هروبا  الأخيرة  اليوتوبيا  �أفلام  موجة  تعد 
تكت�شف  لم  بعيدة  ماتزال  عوالم  نحو  لانهائيا 
بعد، و�إن تم تخيلها وت�صورها بوا�سطة الم�ؤلفين 
�أكثر  تبدو  لكنها  خيالية  مختلفة  حبكات  في 

�إن�سجاما  مع �أحلامنا الخا�صة. 

ANP م�شهد من الفيلم الوثائقي "موجة لدرء الظلام" للمخرجين بن رو�سيل وبن ليفي          ال�صورة

ANP م�شهد من فيلم "ق�صة �شتاء بروليتاري" للمخرج جوليان رادلامير                                       ال�صورة

جوليان رادلامير، في فيلمه الأخير "قصة شتاء 
بروليتاري"  يطرح تساؤلات  حول سبل الهروب من 
المجتمعات الراسمالية،  وما تبقى للإنسان في ظل 

غياب النموذج الإجتماعي المناسب

تعد موجة أفلام 
اليوتوبيا الأخيرة 
هروبا لانهائيا نحو 
عوالم ماتزال بعيدة 
لم تكتشف بعد

المخرج جوليان رادلامير 
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“الشعر .. صناعة 
اللغة الحاملة 

لثقافة ما”..

مو�سوعة )ويكيبديا( الالكترونية 
للمفهوم،  معرفياُ  جانباً 
التي  الن�صو�ص  من  مجموعة  فالكاما�سوترا 
تتناول ال�سلوك الجن�سي للإن�سان. وتُعد  بكليتها 
و�ضعه  قد  كان  الب�شري  للإمتاع  معيارياً  عملًا 
Va t )فات�سايانا ( ال�سن�سكر�ستي  الأدب   في 
هندية  تعاليم  عن  البراهمة  �أحد   ،sayana
بيتاً   1250 في  مقد�سة   خطابات  ذات  قديمة 
�أو �آية موزعة على 36 ف�صلًا ومجز�أة في �سبعة 
ت�أليف  تاريخ  �أن   الم�ؤرخين  بع�ض  يرى  �أجزاء. 
و  ق.م.   400 بين  ما  يكون  ربما   �سوترا  الكاما 
ع ليكون دليلًا في تعليم  300 م. هذا الن�ص و�ضِ
يُراد  لا  الكاما�سوترا  �أن   غير  الجن�س.  �أو�ضاع 
مجانياً  �شهوياً  تداولًا  الج�سد  تداول  هنا  بها 
ال�سن�سكريتية  بالفل�سفة  يرتبط  بل  يُظن،  كما 
عميقة الغور. فــ ) الكاما( Kama، تعني اللذة 
)�سوترا(،  الـ  تعني  فيما  الجن�سية،  �أو  الح�سية 
�سوية،  الأ�شياء  ي�شد  الذي  الخيط  حرفياً، 
يُتبَع في  �أن  �أو معيار ينبغي  ومجازياً بيت م�أثور 
المرا�س الجن�سي. �إن للوجود الب�شري في الفل�سفة 
 ،Dharmaالهندية غايات �أربع:  الفعل الخير و
 Kama Artha، متعة الحوا�س  المادي  الرخاء 
في  الجمالية  المتعة  �أنها  على  تُفهم  ما  )وعادة 
والإمتاع  النتاج  تت�ضمن  والتي  �صورها  مختلف 
والأدب  والدراما  والرق�ص  والمو�سيقى  بالفن 
وال�شعر كما الجن�س(، وانعتاق �أو تحرير النف�س 
الخير  الفعل  كان  و�إذا   .  soul's liberation
والرخاء المادي متعة الحوا�س هي غايات الحياة 
دائرة  من  التحرر  هو  الإنعتاق   ف�إن  اليومية، 
خطابات  تقوم   .)1( البعث.  هو  بل   الموت 
المتعة  ان  مفاده  ت�صور  على  الكاما�سوترا 
بل  بال�شر،  لي�ست  فهي  عميم،  خير  الجن�سية 
هي لا تبعد المرء عن الخالق �أو الدين.  فالإمتاع 
الإن�سانية  الوظائف  من  واحداً  يُعد  الجن�سي 
الطبيعية، و�أنه بمبغي للرغبة الجن�سية �أن تُثقَف 
�أن  البراهمي )فات�ساياما(  يو�ضح  تُكبَت.  �أن  لا 
الفعل الجن�سي الب�شري لا يعني ما يقوم به زوج 
في  الطبيعية  ال�ضرورة  ت�ستدعيه  البهائم  من 
بالفعل الج�سداني  لي�س  فهو  الأوقات.  وقت من 
ح�سب، بل ي�شمل النف�س والعقل. فالكاما�سوترا، 
" متعة الأ�شياء المادية  كما يراها )فات�ساياما( 
. . يعينها العقل  الموائمة عبر الحوا�س الخم�س 
على  )فات�ساياما(  يجيب   .  )2( والنف�س." 
القول القائل �إن الجن�س لي�س بحاجة �إلى موعظة 
دام   ما  عمل  دليل  �أو  ح�سنة 
الحوا�س  ولذائذ  الجن�س 
يمكن  طبيعية  ب�شرية  �أن�شطة 
فهو  ممار�ستها،  للجميع 
القواعد تهذيب  يرى في هذه 
للجن�س. فنون الجن�س والغزل 
الخطابات  بها  قالت  التي 
ت�شكل  والتي  ال�سن�سكريتية 
الحياة  �إلى  تعود في الجوهر  الكاما�سوترا  ثيمة 
ففي  المخلوقات.  خالق  �أر�ساها  التي  الخيرة 
 " )فا�ستاياما(:   يقول  الكاما�سوترا،  مفتتح 
 " �إله الحيوات الرجال والن�ساء.  في البدء خلق 
ولما كانوا ب�شراً، ف�إن للب�شر حاجات مت�شابهات. 
تعليم  عدم  فكرة  )فات�ساياما(  يرف�ض  وبذا 
الأتراب  الكواعب  الهوى،  فن  تعاليم  الن�سوة 
مع  معاً  الكاما�سوترا  هاته  يتعلمن  �أن  ينبغي 
الزواج  بعد  فهن  الزواج،  قبل  علومها،فنزنها، 
والق�صد  لأزواجهن.  �إر�ضاء  بذلك  يقمن 
الوجود في هذا  �أن  المق�صود من الخطابات هو 
فكما  الطقو�س.  على  بالحفاظ  يت�أثر  العالم 
في  بالعمل  ت�شرع  والنجوم  والقمر  ال�شم�س  �أن 
الدنيا  الحياة  هي  كذلك  منظوم،  نظام  �ضوء 
تر�سو ب�سبيل منتظم من لدن النامو�س الديني. 
تتزايد  والتي   الطبيعة  من  المنبج�سة  فالرغبة 
الحكمة  بفعل  الجلل  عن  تن�أى  والتي  بالفن 
هذا  بمثل  �أمنا.)3(.  و�أكفر  ثباتاً  �أ�شد  ت�صبح 
كونيــاً  فكراَ  الكاما�سوترا   فكر  يكون  الر�ؤية، 
تتداوله الثقافات الإن�سانية و�إن اختلفت طرائق 
الكاما�سوترا  فنون  يتقن  الذي  فالمرء  مرا�سه. 
�أن يتلب�سه  لابد و�أن يخطف الآخر ولابد للأخر 

الإنخطاف الآ�سر.  
الإدراك  من  النقي�ض  وعلى  النحو  هذا  على 
ال�شائع الذي تتداوله  الثقافة الغربية في �شقها 
�أو�ضاع  الا�ستهلاكي، ومنها الأفلام التي ت�صور 

الج�سد بق�صد الإثارة المتدنية والربح المادي، 
الف�ضيل  للعي�ش  دليلًا  تُعد  الكاما�سوترا  ف�إن 
الحب  طبيعة  مناق�شة  في  المفهوم  يفي�ض  �إذ 
المتعلق   الإن�ساني  الوجود  في  �أخرى  وجوانب 
فـ)الكاما  الإن�سانية.  للحياة  اللذية  بالقوى 
 ، الموارة  العاطفة  بمخاطر  تُ�سَلِم   �سوترا(  
بقوة  معمياً  الٍجموح،  مل�ؤه  ح�صاناً  �أن   فكما 
�سرعته  لا ي�أبه لأيما مو�ضع �أو حفرة �أو وجرة 
عند  العا�شٍقَين،  ��شأن  كذلك  الطريق،  على 
يمار�سان  الجن�سية،وهما  المعركة  احتدام 

خطر.  ب�إيما  �آبهين  غير  ال�ضاربة  القوة  بتلك 
كُتِبَت الكاما�سوترا، في جانب منها، �شعراً. �شعر 
عليه  تتوافر  ما  على  يتوافر  �سوترا(  )الكاما 
�شعريات العالم القديم من وزن و قافية، �إ�ضافة 
اما لبقية �شعريات الأمم القديمة من لغة المجاز 
الكناية/  الا�ستعارة/  )الت�شبيه/  و�ضروبها 

الت�شخي�ص(. 
�أدبياً  نتاجاً  الهند  لنا  تقدم  الر�ؤية  هذه   بمثل 
�أن  غير  الجن�س،  م�س�ألة  حول  الغنى  وافر 
يقدم  فكرة الحب.  ينف�صل عن  لا  هنا  الجن�س 
في  )الجن�س  الم�ؤثر  كتابه  في  فري�شــاور(  )بول 
�صورة   ال�شرقية(   الح�ضارات  القديم-  العالم 
مفهوم  �أن  فيرى  الجن�س  لمو�ضوع  بانارومية 
الحب ومعناه في هذا البلد  لم يقت�صر  بالطبع 
التي  والتواءاته  الج�سد  حركات  بع�ض  على 
ذلك  الغرامي  �سلوكنا  في  تلاحظها  �أن  يمكن 
جوهرها  في  لي�ست  هذه  الع�شق  حركات  لأن 
�أجوائه،  بكامل  حقيقي  حب  لم�شهد  تتويجاً  �إلا 
والألوان  والعطور  والأيدي  العيون  فيه  تتحدث 
ال�صور  من  وعدد  والمو�سيقى  وال�شعر  والحلي 
خلجاتها  بجميع  العواطف  عن  معبرة  �ألأخرى 
وتنويعاته  والتودد  درجاتها  بكامل  والرغبة 
�أن  �إلى   ) فري�شــاور   ( وي�ضيف  الحاذقة.)4( 
الـ كاما�سوترا ) حِكَمُ حول الحب( قد اندرجت 
لتحتل مكانها في �صميم ن�ص ديني يُ�سدي �إلينا 
يقوم  من�سجم  اتحاد  لبلوغ  والإر�شاد  الن�صح 
الكائنات  وبين  جهة،  من  والمجتمع  الأفراد  بين 
والنظام الكوني ال�شامل، من جهة �أخري بتوجيه 
من كوكبة الآلهة الهندو�سية التي ترمز كل منها 
�أ�شتهر  كر�شــنا،  �إلى طاقة خا�صة به.)5( لقد 
المج�سد لفين�شــو ، الإله والإله المف�ضل في مجمع 
معبوداته  )غوبــي(  الـ  مع  بغرامياته  الآلهة، 
يعلمهن فن  كان  �إذ  �ألأ�سطوريات  الراعيات  من 
ذلك  �ألإلهي،  الجوهر  مع  الحقيقي  الو�صال 
الو�صال الذي ي�سمو بالحب الج�سدي عن طريق 
�إثر  واحدة  الراعيات  �سحر   لقد  ممار�سته. 
جميعاً،  و�أحبهن  معهن  ولعب  فرق�ص  الأخرى 
ف�إذا به في �أخر المطاف يختفي بعد �أن ظنت كل 
واحدة منهن �أنها امتلكته مبيناُ لنا ان الوهم هو 
الذي ي�سو�س الحياة و�أن على العا�شق المثالي، �أن 
يتجاوز رغبة الامتلاك و�أن كل �شيء لي�س �سوى 
الحية  الأ�شكال  �إن  LILA( حتى  )ليــلا-  لعبة 
الإلهية.)6( وهكذا،  للعبة  انعكا�سات  �إلا  لي�ست 
روحانية  من  الهندية  الثقافة  في   ما  كل  ف�إن 

مجبول بالجن�س وبالع�شق.
الزواج  الجن�سي في  الإتحاد  الهندو�سية  مجدت 
في  الع�شيران  يرى  �ألا  �شريطة  ب�سواء  وخارجه 
نف�سيهما وفي م�سرتهما �إلا لعبة للطاقات الإلهية 
ي�ستن�سخ عمل الحب ولادة  في جوهرها، حينئذ 
المبد�أ  ذلك  العوالم،  لخلق  البدئية  ال�سيرورة 
ال�شاكتي،  متممه،  مع  �أتحد  الذي  هو  المذكر 
التحولان  هذان  الع�شقي  الإتحاد  ويلي  الم�ؤنث. 
في الج�سم والنف�س معاً، �إذ يقرن الرجل والمر�أة 
ينبغي  ،بل،  يمكن  الذي  )الفعل(  بـ  �شرطهما 
الأ�شكال  بكافة  يظهر  و�أن  طويلًا،  يدوم  �أن  له 
تمنح  المر�أة  للعا�شقين  يهبها  التي   وال�صور 
المر�أة  يمنح  والرجل  متعة،  من  فيها  ما  الرجل 
لا  فيها  المنت�شرة  القوة  تلك  قوة،  من  فيه  ما 
�أن  حقيقة  على  الن�صو�ص  وت�شدد  عنها.  �صادر 
)من ثبًتَ روحه بوحدة اللذة وهويتها في حالتها 
يخ�شى  لا  الحال،  في  �ساحراً  ي�صير  الفطرية 

ال�شيخوخة و لا يهاب الموت.)7(.
والنثر  ال�شعر  بين  يزاوج  الذي  الخطاب  هذا 
بقوة  الممهور  الج�سدي  بالإتحاد  يحتفي  والذي 
الفكر  في  الفريدة  الدهر  خريدة  يُعد  لا  الحب 
ولذائذه  والحب  ووظائفه  فالجن�س  الإن�ساني. 
التاريخ  في  غوراً  �أبعد  هي  ثقافة  في  تتجذر 
الب�شري- تلكم هي الثقافة  المتوبية )ن�سبة �إلى 

الت�سمية الإغريقية ــ مي�سوبوتيميا(.  ف�إذا كانت 
�أقدم ن�صو�صها  الـكاما�سوترا تعود في  خطابات 
والتي لم  المعرفة-  �إلى كتب )الفيــدات(- كتب 
ت�صبح كتباً �إلا بعد تدوينها باللغة ال�سن�سكريتية، 
و�إذا كان )فات�سيا ياما( قد �ألف بحثه في الحب 
بداية  ف�إن  للميلاد   الثالث  القرن  نحو  ودونه 
 3000 نحو  �إلى  يعود  �سومر  في  المدون  التاريخ 
من  منظومة   الـكاما�سوترا  كانت  و�إذا  ق.م. 
الأو�ضاع  عبر  اللبيــدو  لبلوغ  الهوى  فن  تعاليم 
ف�إن   ، الكتابة  ن�صو�ص  في  الواردة  الج�سدية 
مفهوم  )الزواج المقد�س( قد �أرتبط في الثقافة 
التقكير  �شغلت  التي  الخلق  بم�س�ألة  الميتوبية 
فبقدر  للوعي.  الأولى  المغامرة  منذ  الإن�ساني 
المادي  بالج�سد  الـ)كاما�سوترا(  ارتبطت  ما 
ومرا�سه اليومي، �أرتبط ج�سد الإلهة )�إنانا(، ربة 
و )ع�شتــار(  ال�سومريين،   لدى  الجمال والحب 
والآ�شوريين(،  )البابليين  الأكديين  لدى 
قد  كانت  التي  المقد�سة  الدينية  بالرمزية 
الألف  �أواخر  منذ  الب�شرية  الأرومة  تداولتها  
الخام�س ق. م. هذا الج�سد  الموغل في مرا�سه 
الح�سي المادي  والذي لا يفقد بكارته وطهريته 
كل �آن يرتقي �إلى مدار  الن�سق الج�سدي الإلهي 
في  )�إنانا(  العابر.  اللبيــدي  التحقق  من  بدلًا 
الفكر ال�سومري ربة الدافع الجن�سي. بمثل هذه 
وتموز(  )�إنانا  ا�سطورة  ت�أتي  الكونية  الرمزية  
الأر�ضي  الخ�صب  ق�ضية  يعك�س  مثالياً  ن�سقاً 
يعك�س  مثلما  المقد�س  الجن�سي  الإتحاد  بم�س�ألة 
�أو  وبعولتهن  ال�سومريات  بين  العلاقات  نمط 
ع�شاقهن. فمثل هذا الإتحاد الج�سدي بين الربة 
)�إنانا( او الراعي  )تموز( هو ما يهب الأر�ض  

خ�صبها وبقاءها في اوقيانو�س الزمن.  
في   ، يرعى  �أخته،  به  تكلف  �أن  قبل  تموز  كان 
ظل �شجرة الـ )�إريــدا( Erida وفي حقول غير 
الإله  كان  الب�شر.  بنو  يراه  لا  قطيعاً  دنيوية، 
ال�شاب يحمي حيوانات ال�سماء وحيوانات الأر�ض 
المحرقة.  الظهيرة  �شم�س  �أخطار  عنها  ويدر�أ 
اليافع  الراعي  �شهوانية  �إنانا  مداعبات  �أيقظت 
على  يبرهن  �أن  ف�أراد   ، رجلًا  بفعلها  وغدا 
رجولته في ال�صيد والطراد كما برهن في فرا�ش 
�أ�صابه  مطارداته  �إحدى  وفي  والمتعة.  الحب 
خنزير بري بجرح مميت. �شرعت �إنانا بارتياد 
يعود  لكي  لتبث في تموز الحياة  طريق الجحيم 
المقد�س.  الينبوع  في  بتحميمه  جديد  من  �إليها 
ت�ستقبل  �أن  وبعد  ربيع  النحو وفي كل  وعلى هذا 
الحقول المرزرعة بذارها ، يحتفل رجال �سومر 
بو�صفه  يبجلونه  الذي  تموز  بانبعاث  ون�سا�ؤها 
تهفو  التي  الرجولة  رمز  والتوالد،  الإنجاب  �إله 
فهي  الج�سدي  الحب  �إلهة  �أما  الآلهة.  �إليها 
من  فلي�س  الن�ساء"  ارحام  تفتح  التي   " الإلهة 
حق ال�سومريين الإ�ساءة  �إلى  الآلهة الكبرى التي 
�إن  فعليهم،  عليه،  بعطف  وت�سهر  الحب  ترعى 
زوجاتهم  �شهوانية  وا�ستثارة  �إيقاظ  �أرادوا  هم 
و�أن ينعموا في فرا�ش الزوجية، بالحب والحنان 
�أن يقدموا  بدلًا من اللامبالاة وعدم الاهتمام، 

لها الأ�ضحيات.)8(
�إن ما نرمي �إليه، هنا ، لي�س ال�سرد الأ�سطوري 
به  قالت  الذي  الج�سدي  الحب  بل  المتداول 
ال�شرقية  الثقافات  في  ال�شعرية  الخطابات 
القديمة ، الحب ال�شهوي الذي �أرتقى من مرحلة 
الأ�سطورية.  الكونية  مرحلة  �إلى  المادية  الواقعة 
فالجن�س واحد من الكليات الثقافية الإن�سانية، 
وو�سائلها   ولغاتها  الأر�ض  �شعوب  �أن  �أي 
التوا�صلية الأخرى قد �أحتفت  بمو�ضوعة الجن�س 
الأو�ضاع  �أن  غير   ، الأولى  الن��شأة  �أ�صل  بو�صفه 
قد  الإثارة  طرائق  من  يتبعها  ما  و  الح�سية 
وتطورها.   وعقائدها  الأمم  باختلاف  اختلفت 
�إن مظاهر الخ�صب والرواء التي ت�سود الكون �إنْ 
هي  �إلا رمزية لنتاج الزواج المقد�س بين الألهـة، 
خلال  من   ، بمقدورهم  �أن  ال�سومريون  وحَ�سِب 
القدرة  الكلية  الآلهة  هذه  في  الت�أثير  ترميزها، 
ف�شيدوا  و�أمانيهم  وتتلاءم  جانبهم  �إلى  تقف 
المعابد لتكون لآلهة ال�سماء مقاماُ يليق بها فوق 
�إلى  ت�ستمع  عبادها  من  بالقرب  فتقيم  الأر�ض 

�صلواتهم وت�ستجيب لدعواتهم.)9( 
�شعراً  للعالم  الر�ؤية  تلك  لقد �صيغت 
الحذف  فن  يمار�س  لا 
كان  بل  للج�سد 
المجاز  �إلى   يروغ 
حيناً  الح�سي 
التعبيرية  و�إلى  
يحة  ل�صر ا
من  �إن  �أحياناً. 
فنون  الح�ضارة 
�أهداها  التي 
الإله )انكي( �إلى 
)�إنانا( في مجل�س 
�شراب – كما تقول 
فن   – الأ�سطورة 

الحب  ممار�سة 
الدعارة  وفن 
وفن  المقد�سة 
�سيقى  لمو ا

ال�صادحة وفن الغناء. 
الأ�سطوري  الكون  هذا  في 

ثيمات  تظل  ال�شعري 
الكاما�سوترا )الحب/ الأيرو�س/ 

فمن  ال�سادرة.  الثيمات  اللبيــدو( 
حين  العميم-  الخير  ي�أتي   الحب  ثيمة 

ماء  )�إنانا(  فجرت  الراعي،  دموزي  �أحبت 
الحياة لكل الب�شر. هذا الحب  المعجون بالرغبة 
يتحقق في  بل  الفكري  بالتجريد  لي�س  ال�شهوية  
�شجرة  )تحت  ق�صيدة  ففي  الطبيعة.  �أح�ضان 

التفاح انطرحت(، نقر�أ:
�أخذني دموزي، �أخذني لحديقته

وو�ضعني تحت الظلال
وجعلني �أقبع معه فوق زهور عالية

وتحت �شجرة التفاح انطرحت
وو�صل هو، و�صل دموزي وهو يغني

ويتجه نحوي في عِز الظهر
وتحت ظلال ال�سنديان 

رميت الخ�ضار من ح�ضني وو�ضعتها �أمامه 
فو�ضع يده على يدي، ورجله على رجلي

 وعلى فمي و�ضع فمه
و�سكب لي حبا، و�سكب بح�ضني حبا

 وكانت من حولنا �أ�شجار
ذات جذوع منت�صبة

و�أخرى ذات جذوع منحنية.  )10(
�إننا، بالطبع ، لا نعدم وجود �ضرباً من العاطفة 
من  لي�س  الذي  )الوجداني(  ال�شعر  �أو  الغزلية 
غاياته الإثارة الجن�سية والحنين الجن�سي لكنما 
الرغبة ال�شبقية والدعوة �إلى الارتواء  الج�سدي 
ت�شكل �أ�س خطاب ال�شعر الآيرو�سي ، مع الإ�شارة 
الخا�ص  الأنثوي  الج�سد  لع�ضو  ما   �إلى  البينة 
باللذة والتخ�صيب من قوى �سحرية م�ؤثرة                                            
ففي  الج�سد.  �أو�ضاع  عبر  الفحولة  ا�ستثارة  في 

�إحدى الغنائيات ال�سومرية :
لأجلي افتحي فَرْجك لأجلـــي

لأجلــي �أيتها العذراء، �أناهو الحارث
 فرجي، مكان رطب لأجلـي

لأجلى ال�سيد من �سوف يوفر الثور.)11(   
يكر�س  الذي  )الا�شتهاء(  فعل  تكرار   ولنلحظ 

فكرة الرغبة التي  لا يتحقق دونها فعل ح�سي :
يت�شهاه، يت�شهاه، يت�شهى الفرا�ش،

يت�شهى  القلب،  يبهج  الذي  الفرا�ش،  يت�شهى 
الفرا�ش،

يت�شهى الفرا�ش، الذي يحلو به الح�ضن، يت�شهى 
الفرا�ش،

يت�شهى فرا�ش الملك، يت�شهى الفرا�ش،
تجعل  �أن  حلواً،  تجعله  �أن   ، حلواً  تجعله  �أن 

الفرا�ش حلواً. )12(          
العابر،  الارتواء  يبغي  لا  الج�سدي  التوقد  هذا   
الحياة.  �أوردة  في  الخ�صب  يتدفق  بتحققه  بل 

ورمزية )الحرث( تظل رمزية مجازية:    
 في ح�ضن الملك، في ح�ضن دموزي
تدفق مطر القلب، تدفق و�سكب في

الحقل، تدفق قرب حفيف الزرع، قرب
منابت البذور، وبجانب هذا الحقل تدفق

حقل البلد، تدفق بيت الحياة، تدفق الع�صير
الملكي وملأت البهجة قلب حبيبته في البيت

كاملة  بقيت   – �إنانا  الملكي  الق�صر  في  الحياة 
البهجة. )13(

اللافت للنظر �أن ال�شعرية ال�سومرية ال�صورية، 
تقوم  والخ�صب   الحب  فعل  �أن  من  وبالرغم 
وبقوة  مرتبطاً  فعلًا  يظل  مرئية،  لا  �آلهة  به 
بالمرئيات الرعوية، في جزئها الأوفى،التي ت�شكل 

المحيط الطبيعي للإن�سان ال�سومري. 
من  التحول  �أن  وهي  التفكر  تثير  م�س�ألة  ثمة 
طور البدائية �إلى طور الح�ضارة ي�أتي عبر ممر 
الج�سد. ففي  )ملحمة كلكام�ش( لا يتمكن ملك 
)�أوروك( القوي من تروي�ض بهيمية )�أنكيــدو( 
البغي وب�إ�شارة بينة منه. خطاب  �إلا عبر ج�سد 
عن  قليلًا  يحيد  كان  و�إن  هنا،  الكاما�سوترا، 
)حِكَم فن الهوى( �إلا �أن تطبيقات الكاما�سوترا 

تظل وا�ضحة. يقول ال�صياد لكاهنة المعبد:
ها هو ذا �أيتها المر�أة

عري نهديك
�أ�سفري عن مفاتنك

لا تحجمي
حركي فيه الرغبة، علميه وظيفة المر�أة

متى ر�آك انجذب �إليك
وافتحي ثوبك، حتى يرقد عليك

فتنكره طرائد البرية
و�سيلت�صق �صدره ب�صدرك. )14(

الج�سد  بمباهج  التغني  ا�سيرة  تظل  التحولات 
الغنائية  مَعْلَمَ   ي�صبح  �سوف  والذي  الأنثوي 

وحتى  القي�س  امريء  منذ   ، بعد  فيما  العربية، 
نزار قباني. ففي غنائية )�إنانا و�شوكالتيدا( �أو 
ال�سردي  الم�شهد  في  نلم�س  والب�ستاني(،  )�إنانا 

الو�صف الجن�سي المثير:
�إلى  ونظر  مكمنه  من  �شوكالتيدا  �أطل  وحين 

�شجرته 
ر�أى تحتها الأنثى الباذخة الخ�صوبة

ر�أى تحتها الباذخة الخ�صوبة
ر�أى تحتها عنفوان البحر وذهب ال�شم�س

 ر�أى ال�سيدة الملقاة من يم ال�سماء الم�ستلقية في 
الزبد

انك�شف ج�سدها
الإلهية  للقوى  العورة(  )�ستار  المئزر  انانا، 

ال�سبعة الذي ت�ضعه على اع�ضائها التنا�سلية
اع�ضائها  على  ال�سبعة  الإلهية  للقوى  الحزام  

الجن�سية
�شوكالتيـدا، حل المئزر، للقوى الإلهية ال�سبعة

ر�أى ثدييها القطنيين
ور�أى طرة الثدي )الحلمة(

ور�أى اردافها وهي تفي�ض على الع�شب لينا ورقة 
وجمالا

ر�أى �سرتها التي ت�شبه الكواكب
ر�أى بطنها الم�شتهاة

ر�أى ثوبها من�سدلًا على قامة كالبلور
ر�أى ما ر�أى . . فجن لهذه الأنثى

حن �شوكالتيدا لم�ضاجعتها
الـ  �شجرة  تحت  و�ضاجعها  رداءها  عنها  ف�أزاح 

)�سربتو(، عندما
ا�ضطجعت في مكان ا�ستراحتها

وبعد �أن قبلها مار�س الجن�س معها
ورجع �إلى مكانه. . .

و عندما �أ�شرقت ال�شم�س  وطلع الفجر
ول�سعت ال�شم�س حجل �إنانا

ل�سعت معدن ثدييها
ل�سع فيها الدم . .  )15(

الو�صفي  بين  تت�أرجح  العلامات  منظومة 
الفل�سفية  المحاجة  في  الولوج  دون  وال�سردي 
ما  �إن  ال�سن�سكريتية.  الأدبيات  نلحظها في  التي 
قالت به �أدبيات الهند في ال�شعر العابر للقارات 
جمالية  قيمة  والجن�س  الج�سد  من  يتخذ  الذي 
�إن�سانية قد قالت به من قبل  الخطابات الميتوبية 
بمنظومة من العلامات ي�صبح فيها الفعل رمزاً 

للخ�صب خالق الح�ضارة.  
ممكنات الكاما�سوتــر من حب موار  وايرو�سية 
�ضوء  في   - هنا   – ت�أتي  �شهوية  ولذة  متعالية  
بال�ضرورة منظومة  رمزية هي  �شعرية  منظومة 
لثقافة  اللغة الحامل  فال�شعر  �صناعة   ، ل�سانية 
ما. ولما كانت اللغة �إ�ضمامة من العلامات،  ف�إن 
هي  التي  الر�سائل  ت�شكل   العلامات   مجموع 
الن�صو�ص �أو الخطابات في �سياقاتها ال�سو�سيو- 
ثقافية. فالعلامة، هنا، ال�شكل المادي  الل�ساني 
اللغة.  ينوجد قي خارجيات  ما  �إلى  الذي يحيل 
�أن للعلامة وظائفها. فالعلامات قد تمكن  غير 
الإن�سان من �إدراك ن ثمة نمطاً  منظوماً ينتظم 
فالعلامات  الع�شوائية.  بالعبثية  ولي�س  الوجود 
النوع  خا�صة  هي  �إنما  المعنى  بهذا  اللفظية 
الب�شري والتي تقودنا �إلى �إدراك منظومة المعنى 
اختلاف  على  وال�شعر  الأ�سطورية.  تجلياتها  في 
ومن خلالها  بها  للمعنى  منظومة  يظل  تحولاته 
تك�شف  تقنياً،  للعالم.  ال�سومرية  الر�ؤية  تترمز  
الخطابات هذه و�سواها،عن جوانب من  تقنات 
ال�شعر ال�سومري- ربما الترجمة لا ت�سعفنا كثيراُ  

في �إدراك م�ضانها الجمالية. 
الجنا�س  التقنات  هذه  مقدمة  في  وت�أتي 
مطالع  في  بعينه  �صوت  تكرار  الا�ستهلالي- 
فال�سومريون  التقفية.  دون  والإيقاع  الكلمات، 
ابتكروا  الذين  ــ   ــ ربما  الأر�ض  �شعوب  �أول  هم 
يبرع  �أن  قبل  من   free verse الحر(  )ال�شعر 
فيه  �شعراء الأنكلـو ــ �سك�سـون في بدايات القرن 
�شكبير  مقدمتهم  وفي  الميلادي  ع�شر  ال�ساد�س 
Wi l و   Christopher Marlowe  ومارلو 
liam Shakespeare. منظومة العلامات التي 
حقل  القلب/  مطر  تموز/  )ح�ضن  من  تت�شكل 
)تدفق(  الفعل  وتكرار  الملكي(  الع�صير  البلد/ 
تخرق  التي  الإ�ستعارية   بالمنظومة  لي�ست  هي 
ثقافية  �سميائية  منظومة  هي  بل  �ألإحالة  لغة 
للخيال  المجتمعية  الأيديولوجيا  بكليتها  ت�شكل 

ال�سومري. 

ت�ضيئ

ال�شيخ �سمير 
ق�صيــدة ) الكاما�سوتــرا( Kama Sutra  ق�صيدة اللذة الح�سية والخبرة ب�أو�ضاع الج�ســد. قد يح�سب النقد في بع�ض اتجاهاته �أن  الكاما�سوترا من م�ساحيق 
الحداثة في القرن الع�شرين و�أن هذا المفهوم قد تجلت �أ�شد �صوره جر�أة في  �سرديات الروائي الإنكليزي )د. هـ. لورن�س( في )ع�شيق الليـدي ت�شاترلي/ ابناء 
وع�شاق/ العذراء والغجري( بل ربما )�أوغ�ست فلوبير( في )مدام بوفاري( من قبل.  �إن للكاما�سوترا جذراً ا�سطورياً عميقا. فالجن�س و�صنوه الحب قد �شغل 

التفكير  الب�شري منذ الفجر الأول للخليقة. 

Kamasutra االكاماسوترا
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الشخصية النسائية 
في قصصها لا تقبل 

أن تكون هامشية

بين التمرد والرهبنة

الهوية النسائية في 
قصص أليس مونرو

                                                                                            

�أو�ضح،  ب�شكل  الثيمة،  هذه  �إلى  التطرق  �أما 
حيث  ع�شر.  الثامن  القرن  رواية  في  ف�سنجده 
"الراهبة" عام  روايته   Diderot ديدرو  ن�شر 
�سنة وهي عبارة  بثلاثين  كتابتها   بعد   ،1796
تتناول  لمحاميها.  �سوزان  وجهتها  مذكرة  عن 
هذه الرواية  محاولات فتاة يائ�سة من الإفلات 
من ال�سجن الذي فر�ضه عليها والديها. عا�شت 
�سوزان هذا التغيير من فتاة عادية �إلى راهبة 
من  تعاني  فكانت  ذاتها،  عن  غياب  كحالة 
لمغادرة  �إرادتها  لكن  الهوية.  وفقدان  التهمي�ش 
بحيث  قوية،  كانت  الدير 
تخطي  على  الكتابة  �ساعدتها 
ديدرو  وبدوره  الم�صاعب.  هذه 
رواية  في  التع�سف  هذا  رف�ض 
المجال  بذلك  وفتح  خيالية 
والاعتراف  العدل  لطلب 
في  وحريتها  المر�أة  با�ستقلالية 

اختيار حياتها.
�ألي�س مونرو،  الكندية  الكاتبة  به  تهتم  هذا ما 
ذو الإثنين وثمانين عاما، التي تتحفنا بدورها 
بق�ص�ص ق�صيرة ما زالت تعالج الحياة اليومية 
للمر�أة وال�صعوبات التي تواجهها. وت�شمل �آخر 
 "Dear Live" مجموعتها الق�ص�صية بعنوان
و�أربعة  "محايدة"  ق�صيرة  ق�ص�ص  ع�شر 
قول  ح�سب  ذاتية،  �سيرة  جدا"،  "�شخ�صية 

�أحيانا  ولكنها  الإح�سا�س  يخ�ص  فيما  مونرو، 
هذه  تُوجت  وقد  ب�شيء.  للواقع  تمت  لا 
 ،"Dear Live" ،المجموعة الق�ص�صية
بجائزة نوبل في �أكتوبر- ت�شرين الأول 
�أن  التحكيم  لجنة  ووجدت   .2013
ووا�ضح  �سل�س  ب�أ�سلوب  تتميز  مونرو 
والحالة  الأحداث  بواقعية  تهتم  و�أنها 

النف�سية ل�شخ�صياتها.
عام  مونرو  �ألي�س  انطلاقة  كانت     
1968، عندما زين العنوان التالي "ربة بيت 
�صفحة  ق�صيرة"  ق�ص�ص  لكتابة  الوقت  تجد 
جريدة محلية في �أونتاريو، معلنا بذلك �صدور 
الأربعين  في  وهي  لها  ق�ص�صية  مجموعة  �أول 
فحواه  يكن  لم  العنوان  هذا  لكن  عمرها.  من 
�صحيحا. لأن �ألي�س مونرو لم تجد فعلا الوقت 
�أ�صابع  تدفع  كانت  التي  وهي  للكتابة  الكافي 
�أقل  �آنذاك،  عمرها،  كان  التي  البكر  ابنتها 
من �سنتين بيد وباليد الأخرى تطبع على الآلة 
الكثير  ي�أخذ  الكتابة  �شغف  كان  لقد  الكاتبة. 
من وقتها. وهذا الإح�سا�س بالذنب والتق�صير 
�أعمالها  كل  في  رافقها  الأربعة  �أطفالها  اتجاه 
ق�ص�صية  مجموعة  ع�شر  ثلاثة  ت�شمل  التي 

ورواية وحيدة )1971(.
الن�سائية  ال�شخ�صية  مونرو، تحتل  في ق�ص�ص 
الدرجة  من  تكون  �أن  تقبل  ولا  الأولى  المرتبة 
ت�ست�سلم،  لم  المعقدة  حياتها  رغم   الثانية. 
لم�شكلتها.  حلا  تراه  الذي  الطريق  فتختار 
تتوفر هذه الق�ص�ص على الكثير من التفا�صيل 
�أن  كما  تلخي�صها.  علينا  وي�صعب  والمفاج�آت  
كتابة  يعيد  لكي  للقارئ  المجال  تترك  مونرو 
داخل  تحدث  التي  فالتغييرات  ق�ص�صها. 
الق�صة ت�شدنا لا محالة لتتبع القراءة وتجعلنا 
لأ�سئلتنا وربما لا نجدها.  �أجوبة  لإيجاد  نفكر 
نح�س قوة ال�شخ�صية الن�سائية حتى في �سكوتها 
مرة  كل  وتفاجئنا  خ�ضوعها  في  حتى  و�أحيانا 

الق�صة  في  حياتها.  وت�ستمر  الأمر  فتح�سم 
الأولى من هذه المجموعة بعنوان" الو�صول �إلى 
بدايتها.  في  النِ�سوية  الحركة  كانت  اليابان" 
�أن  بر�أيها،  تدلي  �أن  المر�أة  ب�إمكان  يكن  فلم 
تطرح  �أن  ذلك  من  والأ�صعب  �شاعرة،  تكون 
ال�شاعرة،  متحررة.  تكون  �أو  جديدة  �أفكارا 
تعاني  �سعيدة،  غير  متزوجة  بيت  ربة  كريتا، 
�أي�ضا من ت�ضييق المجتمع عليها. تعرفت خلال 
"هان�س" ووقعت  ال�صحفي  على  �أدبي  احتفال 
لكن  للقائه.  فر�صة  �أقرب  وا�ستغلت  حبه.  في 
كيتي،  ابنتها،  تترك  بالقطار  �سفرتها  خلال 
نائمة في عربة القطار المخ�ص�صة للنوم وتلبي 
عند  لكن  غرفته.  �إلى  وتذهب  �شاب  دعوة 
و�أخيرا  جنونها.  ويجن  ابنتها  تفتقد  عودتها 
التي  الحديدية  القطعة  على  جال�سة  تجدها 
�إلى  وت�ضمها  بحذر  تجرها  القاطرتين.  تربط 
والإح�سا�س  والرعب  ح�ساباتها  وتعيد  �صدرها 
ترف�ض  لقدرها.  ابنتها  لتركها  يقتلها  بالذنب 
�أمها. لكن عندما  النوم بجانب  الطفلة  بعدها 
ي�صل القطار �إلى تورونتو، تجد كريتا هان�س في 
انتظارها فتترك الطفلة يد �أمها؛ لا تعرف ما 
يحدث بال�ضبط لكنها مت�أكدة من �إهمال �أمها 

لها. 
�أما ق�صة المعلمة ال�شابة، التي تلتحق بم�ست�شفى 
�أمرا�ض ال�سل لتدري�س الأطفال النزلاء، ف�إنها 
القارئ  ويجد  بنيتها.  داخل  تغييرات  ت�شهد 
نف�سه منده�شا وعليه �أن ي�شارك في بناء الق�صة 
الطبيب  حب  في  الفتاة  تقع  بنائها.  �إعادة  �أو 
لكنه  بالزواج.  ويعدها  عذراء  يجدها  الذي 
�أي مبرر.  �إعطاء  �آخر لحظة بدون  يتراجع في 
بعد �سنوات، يلتقي بها �صدفة، كانت منزعجة 
من زوجها وم�شاكل �أولاده. "لكن لا �شيء يغير 

الحب". بهذه الجملة تنتهي الق�صة.
في  التذاكر  تبيع  التي  الفتاة  عن  �أخرى  ق�صة 
المتزمتين  �أهلها  �ضغط  تحث  تعي�ش  ال�سينما، 

والذين يمنعونها من كل �شيء حتى من �سماع 
�أو ر�ؤية مقطع فيلم. فتختفي يوما بدون �سابق 
كني�سة  راع  �إبن  من  زواجها  ونكت�شف  �إنذار. 
زوجها،  �أب  الكني�سة،  راعي  �أقام  وقد  المدينة. 
معهم.   لل�سكن  ا�ضطرت  عندما  معها  علاقة 
�أي�ضا وزوجته وذهب  تقاعد الق�س وتركها هي 
راعية  اول  �أن  للعلم  كني�سة.  راعية  مع  للعي�ش 
في  كانت  ال�صفة  بهذه  عملها  بد�أت  كني�سة 

الكني�سة البريطانية.
الأم  ف�ضلت  الما�ضي،  القرن  �سبعينات  في 
برجل  الممل  وزوجها  الدافئ  البيت  ا�ستبدال 
هكذا  متحرك.  كرافان  ي�سكن  هيبي  �آخر؛ 
عائلتها  ق�صة  الطفلة   - ال�ساردة  لنا  تروي 
التراجيدية، وب�أن �أختها الأكبر التي ا�ستوعبت 
م�ستنقع  في  نف�سها  رمت  العائلة  و�ضع  تدهور 
ماء. بعد مرور �سنين، التقت ال�ساردة - الطفلة 
بالهيبي الذي قال لها: "المهم �أن يكون الان�سان 
�أن  كيف  ونلاحظ  ح�صل".  مهما  �سعيدا 
�أو غرق طفل ي�أخذ، مع مرور الزمن،  الطلاق 

معنى �آخرا.
�إلى  ن�صل  الق�ص�ص،  لبع�ض  العر�ض  بعد هذا 
المجموعة  هذه  في  الأخيرة  الأربعة  الق�ص�ص 
وحياة  طفولتها  مونرو  فيها  تتناول  والتي 
 . �أمها.  مع  نظرها  وجهات  واختلاف  والديها 
وتذكر في تمهيد ق�صير �أن هذه الق�ص�ص هي 
�أول و�آخر ق�ص�ص �شخ�صية تتناول فيها حياتها 
ت�سترجع  "العين"،   ق�صة  ففي  ال�شخ�صية. 
�سنوات،  خم�س  وعمرها  الطفلة  الراوية، 
"الليل"،  ق�صة  في  �أما  �أمها.  مع  خلافاتها 
ابيها  ر�أي  �سدادة  الراوية  الطفلة-  فت�ستنتج 
في  الراوية،   - الطفلة  وتلاحظ  لها.  وتفهمه 
فقدت  التي  الفتاة  حزن  "الأ�صوات"،  ق�صة 
الأخيرة  الق�صة  في  �أما  الحرب.  في  حبيبها 
 ،Dear live العزيزة"  "الحياة  بعنوان 
فت�سترجع الراوية-الكاتبة طفولتها مع والدها 

وثعالب  غزلان  مربي  ثم  مزارع  من  وتنقله 
والمتاجرة في فروها �إلى عامل في معمل البيرة 
�أما والدتها  �آنذاك.  بعد الانتكا�س الاقت�صادي 
فقد ا�ضطرت لترك التدري�س لإ�صابتها بمر�ض 
الكاتبة   - الراوية  جعل  مما  )الباركي�سون(. 
تتحمل �أعباء البيت وم�ساعدة اخوتها وهي في 

عمر �صغير.  
تتخذ  كيف  نرى  مونرو،  ق�ص�ص  خلال  من 
التابوهات  رغم  بيدها  �أمورها  زمام  المر�أة 
لنف�سها  وتختار  عليها،  الممار�سة  وال�ضغوط 
ر�أ�سا  حياتها  يقلب  �أو  ي�سعدها  ربما  مخرجا 
على عقب. فتج�سيد هذه ال�شخ�صيات الخيالية 
عليها  المتعارف  التقاليد  خلخلة  في  ي�ساهم 
وي�ضعها تحت المجهر. كما �أننا نعرف �أن تحرر 
الغربي، بعدة عوامل؛  العالم  ارتبط، في  المر�أة 
الثورة  عن  الناتج  الاقت�صادي  النمو  منها 
العادات الاجتماعية وقانون  وتغيير  ال�صناعية 
الملكية والتحاق الفتيات بالتعليم والاحتجاجات 
النَ�سوية و الن�سْوية التقدمية وتراجع ال�ضوابط 
الدينية. وقد كانت بداية هذا المنعطف المهم في 
نهاية القرن التا�سع ع�شر وتر�سخ بعد الحربين 
العالميتين. وقد �ساهم جيلين ب�أكملهما في خلق، 
الم�ستقلة  المر�أة  �صورة  الأدب،  في  الأقل  على 
والمتحررة، امر�أة حرة. ف�أين نحن، ن�ساء العالم 

العربي، من هذا كله.
معظم  �أن  بالقول  العر�ض  هذا  ونختتم 
�أحداث ق�ص�ص مونرو تقع في المدن ال�صغيرة 
�أونتاريو في كندا؛  ال�ضيقة في غرب  والأو�ساط 
والتزمت  الاجتماعية  الرقابة  تكون  حيث 
مجالات  انعدام  �أو  لقلة  حالاتهما  ا�شد  في 
�أحيانا  مونرو  تذكر  وقد  والتثقيف.  الترفيه 
زمن حدوث الق�صة و�أحيانا نكت�شف ذلك من 
فهي مختلفة  �شخ�صياتها  �أما  �أحداثها.  خلال 
التمل�ص  تحاول  ن�سائية  �شخ�صيات  ومتنوعة؛ 
والأمهات  والأولاد  الزوج،  توقعات  �إر�ضاء  من 
والجيران. لكن بالرغم �أن مونرو تهتم  بو�ضع 
من  الن�سائية  �شخ�صياتها  خلال  من  المر�أة 
ت�صدر  لكننا لا نجدها  الع�شرين  القرن  بداية 
�أحكاما م�سبقة عليها. بل بالعك�س تحر�ص على 
خلال  من  ومكانها  زمانها  في  الثيمة  معالجة 

�إلقاء ال�ضوء عليها.

نجاة تميم
الم�ستخدم �ضدها  التع�سفي  التعامل  وترف�ض  الغبار عنها  تزيح  لكي  تنتف�ض  ال�سابع ع�شر،  القرن  المر�أة، في  بد�أت 
لإخ�ضاعها و�إ�سكاتها. ففي عام 1669، نُ�شرت "ر�سائل الراهبة البرتغالية" التي تُو�ضح التناق�ض بين حياة الراهبات 
وم�شاعر الحب. فكانت هذه الر�سائل الخم�س للراهبة المجهولة بداية احتجاج على التقاليد والتعاليم الدينية المتحجرة. 

�صباح مح�سن جا�سم

لمنهجية  باتباعه  الو�صفية  �صوره  من  الكاتب  ينوّع  
فينقل  والأ�شياء  للمواقف  دقيق  و�صفٍ  عبر  وا�ضحة 
الينا مجموعةً من ال�صور البلاغية واللقطات الو�صفية 
اجتماعية  لحالة  ال�شجاع  بتناوله  امتاز  كما  البارعة 
غالبا ما �شخّ�صها الدكتور علي الوردي في ازدواجية 

المتديّن لا رجل الدين.
واذ يركز على مو�ضوعة تقا�سيم الوجه ابتداء بابت�سامة 
الأن�سان فيوظفها تمييزا عن الحيوان الغابي، مقدّما 
م�شهدا تخيليا في ادانة لرجال الأمن وهم يبحثون عن 
�صوره في ال�سجلات : " لابد �أن ذلك قد اوقع الجهات 
الأمنية في حيرة من امرها.. بحثا عن �صورة تحمل 
وجها متجهما، اذ لا يعقل �أن يكون المجرم ... مبت�سما 

من�شرح ال�صدر."�ص21
من �صور الأ�ستعارة للهروب  نعثر  في �ص 34 ).. رحت 
اتطلّع في وجه الرجل ب�صمت وداخلي ينزف هروبا ( 
كذلك ).. تمنيت لو ينطلق بي ذات الكر�سي هاربا كما 
فعل ال�سرير في غرفتي ( �ص85 ، وبالمثل في �ص 105 

)�سيارة نعمان الهاربة امامي(. 
و�صفه  عبر  الثوري  وغ�ضبه  تمرده  تنامي  يقرن  كما 
" حين دخلت غرفة المدير بقيت انا  النف�سي بالنماء 
خارجها، �شيء ما في فكري راقني اخ�ضراره، �شيء ما 
ي�شبه توقف الزمن، ذلكم هو انني ا�ستجمعت قواي .." 

�ص29
بايقوناته  للمطعم  و�صفه   الثابتة  التو�صيفات  من 
المزينة  وال�شبابيك  والأقوا�س  بنقو�شها  واعمدته 
في  ال�شجي  ال�صوت  ذي  الغريب  والطائر  بال�صلبان 

ال�سافانا ، مجاهل غابات افريقيا .
كذلك و�صفه للمنحدر الخطير و�سط الغابة �ص -117
118 " راحت تهتز كل حجيرة فيه، �صار ج�سده يرتع�ش 
كنت  �إلّي،  عدواها  انتقلت  وا�ضحة  قلقة  ارتعا�شات 

�أرقبه ، فلم يكن مني �إلا التم�سك بمقود �سيارتي" .
وكما لا يخفى بع�ض التقاطاته لأحداث من الف ليلة 
وليلة : ) اخترع ب�ساطا للريح.... ابتدع طاقية الخفاء، 

تنزع عنها  الأر�ض  تهبط الى  ال�سماء  ف�أرى حمَامات 
الري�ش لتك�شف عن �صبايا ح�سان( �ص136.

في الو�صف اي�ضا ) الفرات يحت�ضن دجلة، انا احت�ضن 
 ).. ايدينا  بين  ي�سيل  والزمن  يطول  والرق�ص  نعمان 

�ص152
كذلك، )هذا العالم الذي �صيرني كرة قدم تتناو�شني 
ركلاته من كل اتجاه كي ادخل هدف القهر والأذلال 
ثم اخرج منه لتتناو�شني اقدام اخرى اكثر عنفا..( 

�ص178 
بما في ذلك الو�صف الأثنوغرافي ، عبر تقديمه لـ  – 
�آكلي  من  الأفارقة  وم�شهد    - الخر�سانية  ال�صخرة 
لحوم الب�شر التي ي�ستح�ضر فيها العادات والأعراف 
والتقاليد التي يذكرها ال�سارد في – الخطوة الثانية 
حياة  بلا  خطوات   ( هكذا  يقدمها  والتي   – ع�شرة 

و�صمت مروّع( �ص123 
الفنطازيا- �سحرية اللاواقع ال�سحري

برع الكاتب في توظيفه للفنطازيا عبر و�صفه لواقعة 
جن�سية اثر نكو�ص عاطفي بحيث جمع بين ا�ستهوائين 
جن�سي.  �شبق  تطمين  الم�شترك  قا�سمهما  متناق�ضين 
وك�أنما يقدم حيثيات منطقيه لفنطازياه حين يتماهى 
مع الآخر في لحظة �شبق عميقة تنقل عدواها الأنت�شائية 
فتك�سبه خدرا في مفا�صله وحوا�سه الخم�س. واذ يهتز 
ال�شهوة  دفق  عن  التعبير  لأيرو�س  ا�شارة  في  ال�سرير 
للفتاة التي ت�ضطجع ا�سفله يُ�ستحال ال�سرير الى ب�ساط 
�سند�سي بلون الع�شب.  في�صعد به �إلى ال�سماء – لعله 
ب�ساط الريح ا�ستعارة عن ذلك الذي كان ي�صعد اليه 
علي بابا او ال�سندباد – ثم ليتوا�صل الو�صف ولتتكرر 
مفردة – ب�ساط- بف�ضاء ثلاث �صفحات فقط ) -81

83 ( ت�سع ع�شرة مرة! على انه من الحذاقة لم يكن 
تكرارها مملا على الأطلاق.

ال�شعور  بمنحى  جن�سيا  توظيفا  �ص82  في  نجد  كما 
بالأمان والأ�ستقرار " الب�ساط لم يفت�أ يهتز مقتربا فهو 
يحوم الآن فوق �سطح دارنا تماما .. لاحت لي .. نخلة 

بيتنا المنت�صبة.. رائحة طلعها ملأت رئتي".
تو�صيف ابداعي يماهي بين التلاقح الجن�سي الم�ضمخ 
الأمان  �ضفة  الى  والعبور  والخ�صب  الأنوثة  برائحة 

– الوطن –، ذلك العن�صر الرئي�س والأمل الم�ستباح 
لقاءاته  اغلب  في  ال�سارد  �أكد  لقد  المنال.   البعيد 
–  بحثه عن امومة افتقدها  – ايمان  الجن�سية مع 
لقد  قهريا.  اقتلاعا  العميقة  ثناياه  من  اقتلع  ووطن 
كثّف التو�صيف باعتماد الفنطازيا لخلق عالم �سحري 
ما  يجد  ينتبه من غفلته فلا  ما  �سرعان  اذ   ، مُوهم 
اق�ضّ عليه م�ضجعه فينفر كعادته في كل لقاء وات�صال.
 ولتنفتح الرواية على وطن اختزل ب�صديق اكثر منه 
الى حبيبة لم تمنحه �سوى �شهوة ج�سد بدلا من �صداقة 

حقيقية حميمة.
�أربعة  �أهلها  تعداد  التي  المدينة  تلك  في  �أربعة  " كنا 
يجول  بقي  الجبوري  نعمان  هو  فقط  واحد  ملايين، 
وي�صول بين تلك الملايين الأربعة... هذا الواحد الذي 
يقبع هناك �سي�صبح �أثنين �إن �أنا عدت اليه.." �ص183

ال�سخرية ، الدفاع الهجومي
و�ضع  لتجاوز   فعالة  وو�سيلة  دفاعية   �آليّة  ال�سخرية 
به  للأطاحة  الدفع  او  وخانق  عدائي  �سيء  اجتماعي 
�صوب تغييره  من �أجل �أن ت�ستمر  مقاومة الإن�سان دون 

الأقرار  بهزيمته.
وال�سخرية تعزز من قيمة العمل الأدبي مثلها مثل الآراء 
وجمالية  فنية  وظيفة  ت�ؤدي  فيما  الفل�سفية  والأفكار 
يتجلى    . لافتة   ببراعة  ا�ستخدمت  ما  اذا  بخا�صة 
  " ا�سلوب ال�سخرية وبوعيّ �سردي وبما ي�شبه الأدانة  
�أجدادنا،  �إلآ نحن ننجب  �أبناءها  ال�شعوب تنجب  كل 
وليتنا ... الكارثة اننا ننجب �أجدادا م�شوّهين، معوقين 
مع  �أحاور  وانا   .. مدينتي  �شوارع  في  ا�سير  �صرت   ..
نف�سي تلك الوجوه الم�شوّهة، المنغولي، والأفط�س ..." 

�ص160
مثل  في  فيتكثّف  ال�ساخر  م�ساره  ال�سرد  يتخذ  كذلك 
هذه ال�صورة " .. اولئك الذين يظهرون على ال�شا�شات 
ال�صغيرة التي افرطت في كثرتها قنوات لم ن�سمع بها 
من قبل خرجت لنا من خلف جدران الطوف والبردي 
وبيوت التنك، لم تفت�أ تلك القنوات تن�شر وجوههم على 
واجهاتها ليل نهار يتم�شدقون ب�أل�سنة عُوج، ...�سا�سةٌ 
تف�ضح  م�شوّهة  بعلامات  مو�شومة جباههم  ومحللون 

نفاقهم."�ص161

البلد  التي ملأت  ال�شمطاء  " �أمنا  نقر�أ   163 في �ص 
باللقطاء من امثالي وفرّقت بين ابنائها، ... قد تغيرت 
�أبناء جدد �شرعيين طبعا جلبتهم �أم البلد  با�ستيراد 
الجديدة معها.. ا�ستوردتهم من كل �إ�صقاع في الأر�ض. 
هذه الأم ادّعت ان كل ابنائها �شرعيون واعلنت ذلك 

على الملأ..." في ا�شارة وا�ضحة لأمريكا.
وفي موقع �آخر حين تفاج�أ ال�سارد بالأعلام المرفوعة 
والملونة بعد عودته الى مدينته " حتى خامرني �شعور �أن 
�سفارات كل دول العالم ا�ستقرت في مدينتنا، .... لقد 
كانوا يحبونه.. نعم يحبون جلادهم حبّاً جمّاً، هذا هو 

ديدن اهلي. �ص 159.
 وم�ضات فل�سفية

برموزه  الوجود  تعك�س  مر�آة  �إلى  ال�سرد  يتحول  واذ 
اللغة وال�صورة ، يجعل هذا  و�إ�شاراته وعلاماته عبر 
الأنعكا�س من الذات والمو�ضوع وحدتين انقلابيتين قد 
ي�أخذان �شكلًا ثالثاً يمتزجان فيه بالمو�ضوع الوجودي 
الذاتي، عبر ت�أمل الوجود ودرا�سة العقل من ثم ح�ضور 

�أن�ساق فل�سفية �ضمن حبكة الن�ص الابداعي الروائي.
" ان الحقيقي دائما هو ما�ض ولي�س حا�ضرا ابدا." 
هو  الم�ستقر   – ان  ا�ستنتاج  الى  يحيلنا  اذ  �ص42 
الما�ضي، بينما الحا�ضر والم�ستقبل هما المتحرك- ذلك 

�أن الزمن الجديد هو تطلّع وانفتاح �صوب الم�ستقبل . 
يا  نحن  ما   " اجترارية   حال  من  يدينها  ما  وهي 
�صديقي �إلا هباء، هباء في دهاليز الزمن، لا نك�سب من 
هذه الدنيا �سوى تلك المتعات العنيفة الخفية."�ص68 . 
على �أنّه يعود لينت�صر للهروب " الهروب يا عماد �شيء 
رائع، لولاه لمتنا كمدا، انه حل جميل لكل ما نعانيه، ... 
حين تنغلق امامك كل الأبواب...، حينذاك فقط يكون 
الهروب عمرا جديدا لحياة جديدة.. انه الباب الوا�سع 

الذي ي�شعرك بلذائذ ن�سيمات الحرية.."�ص92.
فيه،  �شيء  كلّ  �أنتن   .." تدميره  من  منا�ص  لا  عالم 
ابدا،  �إ�صلاحه  يعد ممكنا  تعفّن، لم  تفتتت خلاياه، 
انقا�ضه  على  يقوم  عالما جديدا  لعلّ  يدمّر،  ان  يجب 

..."�ص127.
الريا�ضيات  ارقام  كل  زيّفتُ   " لأي  بعد  ولي�ستدرك 
وكفرتُ بعلم الفلك، وا�ستهز�أتُ من فيزياء الكون، حين 

ت�شابكت النظريات في ذهني، المفرو�ض والمطلوب اثباته 
والبرهان، كل ذلك زيفٌ ما بعده زيف لأن البراهين 

كلها قد ف�شلت لم تحقق نظرية واحدة.."�ص146.
تناق�ضات تت�شابك وتتباعد " لا تبتئ�س حين ترنو ولا 

ترى برّا، لأن منتهى ال�سفن �إلى الياب�سة"�ص133
اما لماذا "الهاربون غا�ضبون دوما لا ي�ستقر لهم قرار" 
ان  ما  بنف�سه  القاريء  �سيكت�شفه  ما  �ص184، فذلك 

ينتهي من متعة قراءة الرواية.
ال�سرد باعتباره لغةً غايةً في التهذيب

نقل  في  المتنا�سقة  اللغة  هو    Narration ال�سرد 
المتلقي  الى  ونقله  تراتيبية  ب�صيغة  الكلام  م�ضمون 

باف�ضل ما يمكن.
لقد جاءت لغة ال�سرد ب�شكل متنا�سق عبر تق�سيمات 
من  جمالية  روح  تتلب�سها   ، وم�شوّقة  مترابطة  دلالية 
الروائي هو  ان  اذا علمنا  – �سيما  اللغة  �شاعرية في 
لق�صيدة  اجادته  يجيدها  العمود  لق�صيدة  �شاعر 
النثر - حتى ات�ضحت تقانته ل�صياغة افكاره بمثل هذه 
الروح من الأح�سا�س بال�شعر فراح ي�ضمّنه بتو�صيفاته 

الدقيقة والمبدعة .
�ألّم به، لكن  يتعافى مما  " �شيئا ف�شيئا اخذ ج�سدي 
لا  غرفتي.  في  انزوي  البيت  ادخل  تتعافَ،  لم  نف�سي 
الزمن  �صمت  �صامتٌ  يكلمني،  �أحد  ولا  �أحدا  �أكلم 
ال�سحيق الذي يلفّ تاريخ الأن�سان، �شيء من �أجرا�س 
الذاكرة يجلجل في كهوف النف�س، والر�ؤى تحاول �أن 

تعيدني الى ال�صباح والع�شق والحياة."�ص19
الى  حال  من  الأنتقال  بمرونة  ال�سرد  لغة  توجه  فيما 

�أخرى من على ل�سان ال�سارد ذاته :
عمّال  وم�سطر  البروم(  )�أم  �ساحة  تناو�شتني   "
�أنه  لابد  المكان؟  هذا  الى  قادني  الذي  ما  البناء، 
الميناء الى �صخب  انت�شلني من �صخب  الذي  لاوعيي 

المدينة، هل من �أحد يعرفني هنا؟" �ص25
كما ت�ضمّن ال�سرد عنا�صر لغوية متنوعة من التورية 

والأ�ستعارة والت�شبيه والأنزياح .. 
لقد جاء عنوان الرواية على تورية وا�ضحة ت�ؤكد على 
لا نهائية الهروب ، اذن هو هروب لا �أمل يرتجى منه 

طالما القهر يتوا�صل.

2 ـ 2الخطوة الأخرى.. استكناه للغربة وتثوير للسرد المضاد



الثقافي No. 88 - 22 March 2014الطريقالعدد 88 - 22  �آذار  2014 5ملف الثقافة في ديالى

 1958 – مرحلة الرواد 1927 
جماعة  ب�أن  للقول  نعود  الاي�ضاح  من  ب�شيء 
الرواد كانت محدودة الافق والنتاج وبد�أت �أولى 
فلي�س   ، الع�شرينات  منت�صف  في  الن�شاطات 
هناك دليل توثيقي ي�ؤكد على البدايات للن�شاط 
هادي  ال�سيد  مجموعة  با�ستثناء  الم�سرحي 
ال�سادة  قرية  في  تعمل  بد�أت  التي  ال�سامرائي 
وجموعة  هو  �شكل  حيث   1927 عام  نهاية  في 
عرو�ضها  قدمت  للتمثيل  فرقة  ا�صدقائه  من 
وكانت  المجاورة  والقرى  المذكورة  القرية  في 
المدار�س  و�ساحات  العامة  وال�ساحات  المقاهي 
ليقدموا  ومتعة  بفرح  فيها  يلعبون  ف�ضاءات 
التجاري  للم�سرح  اقرب  كانت  تمثيلية  م�شاهد 
الطابع  ذات  الارتجالي  للم�سرح  اقرب  كانت 
في  ال�شباب  يمار�سه  الذي  ال�ساخر  الكوميدي 
الليالي المقمرة حيث يخرجون في بع�ض الايام 
حلقات  وي�شكلون  المدينة  خارج  مناطق  �إلى 
ال�شخ�صيات  احدى  وتقم�ص  والرق�ص  للغناء 
المعروفة )تاريخيا - اجتماعيا( وهذه الممار�سة 
منذ  بعقوبة  في  ظاهرة  كانت  منظمة  الغير 
كانت  مجموعة  وابرز  الع�شرين  القرن  بداية 
وتوفيق  �آغا  محمد  �سامي  المرحوم  مجموعة 
من  ومجموعة  محمد 
مقهى  في  يلتقون  النا�س 
المقهى  وهذه  غيدان  عبد 
الجنوبي  المدخل  عند  تقع 
بداية  في  بعقوبة  لمدينة 
بعقوبة  من  الممتد  الطريق 
ال�سيد  �أن  حتى  بهرز  �إلى 
قائمقام بعقوبة كان يح�ضر 
الاما�سي في  تلك  بع�ض من 
هذا المقهى ، وظهرت مجموعة من ال�شباب في 
وبجوار  بعقوبة  مدينة  في  )ال�سويدية(  محلة 
هذه المحلة �شيد المرحوم ح�سن الزيدي �سينما 
ن�سبة  الإله(  عبد  )�سينما  �أ�سم  عليها  �أطلق 
فتحت  حيث   ، ال�سينما  فيه  تقع  الذي  لل�شارع 
عام 1950 بفلم �أبو زيد الهلالي وتغير �أ�سمها 
 ، الن�صر  �سينما  �إلى  14/تموز/1958  بعد 
ما  ي�شاهدون  هذه  ال�شباب  مجموعة  وكانت 
يعر�ض في ال�سنما من �أفلام وبد�أوا يقلدون ما 
ي�شاهدونه في الأفلام ويقدمون م�شاهد تمثيلية 

كانت  التي  والب�ساتين  المحلة  محيط  داخل 
فقام   ... ال�شرقي  الجانب  من  المنطقة  تحيط 
ومن  المثقف  ال�شباب  �أحد  وهو  ال�شيخ  مجيد 
وبد�أت  للتمثيل  فرقة  بت�شكيل  مي�سورة  عائلة 
وتت�ألف  الدور  �أحد  باحة  في  عرو�ضها  تقدم 
وزهير  ال�شكرجي  عبا�س  فخري  من  المجموعة 
الق�صاب وف�ؤاد حميد وكانت عرو�ضهم  نعمان 
وعبلة(  )عنتر  فلم  من  م�شاهد  تقديم  ت�شمل 
الاجتماعية  الم�شاهد  وبع�ض  الهلالي(  )زيد  و 
و�ضخامة  لطوله  ف�ؤاد  بدور عنتر  يقوم  وكان   .
فكان  عبلة  دور  �أما  ال�سوداء  وب�شرته  ج�سمه 
يقوم بها زهير نعمان الق�صاب لأنه �شاب و�سيم 
وكان مجيد ال�شيخ هو المخرج والمنظم للعر�ض 
ال�شرا�شف  من  �ستائره  فكان  الم�سرح  �أما   .
ملاب�سه  يحظر  ممثل  وكل  ال�شبابيك  و�ستائر 
ال�سيوف  �أما  ي�ستخدمها  التي  والاك�س�سوارت 
فكانوا  والمبارزة  المعركة  في  الم�ستخدمة 
و�سخام  �سيفا  التنور  محراث  ي�ستخدكمون 
وال�شوارب  اللحى  لر�سم  للمكياج  مادة  القدور 
مبلغ  �أما   . الوجوه  في  التجاعيد  وتخطيط 
)عانة/اربع  �سعره  فكان  الم�سرح  �إلى  الدخول 
فلو�س( وجلو�س الم�شاهدين على الار�ض . وكنا 
م�شاهد  من  ن�شاهده  بما  كثيرا  نتمتع  �أطفالا 
والتي كانت تقدم ب�صدق وفرح و�سعادة . وقامت 
هذه المجموعة بتقديم العرو�ض في الهواء الطلق 
ما  ينفذون  وكانوا  والمدينة  المحلة  ف�ضاءات  في 
ي�شاهدون في الافلام الحربية والمعارك داخلا 
يقومون  وتارة  المحلة  من  القريبة  الب�ساتين 
المجاورة  الاخرى  المحلات  على  بالهجوم 
والمعجال  الحجر  وي�ستخدمون  ال�سويدية  لمحلة 
ويتقم�صون ال�شخ�صيات كما كانوا ي�شاهدونها 
المحافظة  �أق�ضية  و�شهدت  كما   . الافلام  في 
والخال�ص(  والمقدادية  وخانقين  )مندلي 
ن�شاطات م�سرحية تقدم في الحفلات والمدار�س 
ب�سبب   – خانقين  ق�ضاء  وتميز  والمنا�سبات 
موقعه الجغرافي وتكوينه الب�شري – في تقديم 
والكني�سة  النفط  �شركات  م�سرحية في  عرو�ض 
وا�ستقبلت  عربية  غير  بلغات  العرو�ض  وبع�ض 
قدمت  التي  ال�شبلي  حقي  فرق  زيارة  الاق�ضية 

عرو�ضها الم�سرحية .
وتت�سم هذه المرحلة بما يلي 

تعنى  تاريخية  المرحلة  هذه  نتاجات   .1
رومان�سية  او  والا�سلامي  الرعبي  بالتاريخ 
وكان  ب�سيط  ب�شكل  اجتماعية  ق�ضايا  تطرح 
او  هزلي  )كوميدي(  با�سلوب  طرحها 

م�أ�ساوي حزين 
فنية  امكانات  المرحلة  هذه  في  تتوفر  لم   .2
العر�ض  قاعات  وجود  عدم  ب�سبب  جيدة 
المقاهي  في  الم�سرحيات  تعر�ض  كانت  بل 
وبو�سائل  الم�سارح  وداخل  العامة  وال�ساحات 

بدائية جدا من ناحية )الديكور( والانارة .
والاجتماعي  ال�سيا�سي  الظرف  كان   .3
ولايحفزها  المجاميع  تلك  لاي�ساعد  ال�سائد 
واعتقلت  طاردت  قد  ال�سلطة  ان  حتى  للابداع 
الم�سرحيات  ب�سبب  الم�سرح  في  العاملين  بع�ض 

التي يقدمونها .
4. عدم وجود م�ؤ�س�سات ر�سمية تدعم الم�سرح 

با�ستثناء الن�شاطات المدر�سية .
كان  للبلد  والاجتماعي  الثقافي  الت�أخر   .5
غاب  ذلك  وبنتيجة  الم�سرح  على  نف�سه  يفر�ض 
العن�صر الن�سائي عن خ�شبة الم�سرح مما افقده 

عن�صرا كبيرا من عنا�صر العطاء الم�سرحي.
ان  ا�ستطعنا  اذا  �شعبي  م�سرح  هناك  كان   .6
الح�سينية  بالمواكب  يمثل  وهو  م�سرحا  ن�سميه 
خارج  في  الطف  م�أ�ساة  من  عا�شوراء  ايام  في 
النا�س  ببع�ض  دفعت  النقطة  وهذه  المدينة 

للم�ساهمة في مثيل تلك ال�شخ�صيات كهواية .
7. دخلت ال�سينما الى بعقوبة وخانقين ومندلي 
الافلام  بع�ض  في   1937  1936- اعوام  بين 
�شجع  قد  الاولى  العالمية  ال�صامتة عن الحرب 
التمثيل على  ال�شباب في ممار�سة هواية  بع�ض 
ان  كما  المعرو�ضة  الافلام  في  ما�شاهدوه  غرار 
�ساعد  وخانقين  بعقوبة  في  لل�سينما  دور  بناء 

على نمو الن�شاط الم�سرحي في المحافظة .
8. برز في هذه المرحلة ال�سيد هادي ال�سامرائي 
وعبد  توفيق  ومحمود  مهدي  ح�سن  وحميد 
ملوكي  القادر  وعبد  �صبري  محمود  الجليل 
الملك  وعبد  خ�ضر  وعزيز  م�صطفى  وابراهيم 
و�صالح  ال�سعيد  هادي  علي  محمد  الامير  عبد 
لبيب  وحكمت  ال�سامرائي  �صالح  واحمد  قد�س 
الدين  ونور  نا�صر  وح�سين  الخالق جودة  وعبد 
بداية  في  المجموعة  هذه  مع  �ساهم  وقد  فار�س 
و�صبري  العزاوي  الله  عبد  الفنان  المرحلة 
عبد  وفا�ضل  ارزوقي  وا�سماعيل  الزويدني 
بغداد  من  يح�ضرون  كانوا  وه�ؤلاء  الجبار 
للم�شاركة مع مجموعة ال�سيد هادي ال�سامرائي 
وتزور  بعقوبة  في  عرو�ضها  تقدم  كانت  التي 

القرى المحيطة بها واق�ضية المحافظة .

مرحلة الازدهار 1968 – 2000 
الق�سم الأول: 

1968 بد�أت مرحلة جديدة للم�سرح  بعد تموز 
كظاهرة  امتدت  و�إنما  فقط  ديالى  في  لي�س 
وهذا  العراقية  ال�ساحة  عموم  على  �صحية 
للو�ضع  انعكا�س  والكمي  النوعي  التطور 
ال�سيا�سي العام الذي �ساد العراق بتلك الفترة ، 
واعتبر بداية حقيقية لانطلاق حركة م�سرحية 
عراقية �أكثر التزاما وعطاء ، وتتميز بما يلي : 

ر�سميا  ديالى  في  للتمثيل  فرقتان  �أجيزت   .1
وتت�ألف  للتمثيل  بعقوبة  م�سرح  )فرقة  هما 
الزيدي  ثامر  الفنانين  من  الم�ؤ�س�سة  الهيئة 
– عبد  باقر  الملك  – عبد  الخياط  – �سالم 
الخالق جودت – محمد جا�سم( وفرقة م�سرح 

المجددين للتمثيل وتت�ألف هيئته الم�ؤ�س�سة له من 
هاتف  �ضياء   – الكريم  عبد  )طارق  الفنانين 
لفرقة  وفرع  الزيدي(  – �سالم  فليح  – ح�سن 
الفنانين  من  وتت�ألف  بغداد  في  الحر  الم�سرح 
عبا�س   – علي  عبد  جابر   – العزاوي  )جبلة 
هذه  ووا�صلت  الربيعي(  هادي   – الدوري 
ومناف�سة  بزخم  الم�سرحية  ن�شاطاتها  الفرقة 
في  م�سرحية  فرق  ت�شكيل  تم  كما  جيدة  فنية 

المنظمات المهنية والجماهيرية . 
2. قدمت فرقة م�سرح بعقوبة للتمثيل م�سرحية 
م�سرح  فرقة  وكذلك  الأر�ضية(  )المهزلة 
وعلى  بغداد  في  الأخرى  هي  قدمت  المجددين 

نف�س م�سرح بغداد م�سرحية )الخناك(. 
الفكري  ال�صراع  فيها  برز  المرحلة  هذه   .3

للعاملين في الم�سرح فنجد : 
وتعمل  ومتطورة  علميا  م�ؤهلة  فنية  عنا�صر  �أ- 
التطور  حركة  تواكب  منهجية  وفق  با�ستمرار 
الخطاب  فكرية  بقيم  وتج�سد  والفني  العلمي 

الم�سرحي الم�ؤثر. 
بد�أت  وفكريا  فنيا  متخلفة  عنا�صر  بروز  ب-  
فرق  ت�شكيل  الم�سرح من خلال  تعمل في مجال 
للتمثيل داخل المنظمات ، وقد حذرنا الم�س�ؤولين 
حيث   ، الخاطئة  الممار�سة  هذه  عن  با�ستمرار 
�إلى جانب  كانت هذه المجاميع تقدم عرو�ضها 
وهي  فنيا  جاهلة  كانت  وقد  الغجر  راق�صات 
مردودا  �أعطت  الم�سرحي  الو�سط  على  دخيلة 
عك�سيا برز في الن�صو�ص الم�سرحية التي قدمتها 

 .
ومعاهد  كليات  من  الخريجين  عدد  ازداد   .4
على  �ساعدت  الحالة  وهذه   ، الجميلة  الفنون 
تطوير وبناء الم�شهد الم�سرحي الديالي وانت�شاله 
من الخمول الذي رافقه خلال فترات متقطعة 

�ضمن هذه المرحلة . 
5. �أنجزت قاعة التربية )الوفاء حاليا( وكان 
�إنجازها محاولة جادة وقفزة نوعية على طريق 
تطوير الم�سرح ودفعه للأمام لي�أخذ دوره بالبناء 
الجديد للقطر ، وتم تهيئة القاعة بم�ستلزمات 
و�أجهزة تقنية حديثة تم ا�ستيرادها من خارج 
�ساعدت  �أخرى  م�سرحية  معدات  مع  العراق 
الا�ستح�سان  نالت  م�سرحية  �أعمال  تقديم  على 

من الجمهور والنقاد . 
في  معطلا  عاملا  الن�سائي  العن�صر  لازال   .6
الرغم  على  المحافظة  في  الم�سرحية  الأن�شطة 
من �أن هناك محاولات تحققت لفرقتي بعقوبة 
منهم  الممثلات  بع�ض  وانت�ساب  والمجددين 
النا�شئ  ولميعة  الأنباري  رابحة  )المرحومة 
عبد  ون�ضال  �إبراهيم  وبتول  عبد  ون�ضال 
ثامر  الفنان  قام  وقد   ، �سالم(  وختام  الأمير 
القادر  عبد  هناء  الفنانة  با�ست�ضافة  الزيدي 
عر�ضت  التي  قي�صر(  )تذكر  م�سرحية  في 
)ديالى  المجددين  فرقة  وا�ستمرت  بعقوبة  في 
في  العاملات  الفنانات  با�ست�ضافة  حاليا( 
ومنهن  الفرقة  �أعمال  في  القومية  الفرقة 
– حياة حيدر  – �أحلام عرب  )�أفراح عبا�س 
– فوزية ح�سن  �سليم  – �سناء  – �أميرة جواد 

 . جمال(  – مي 
7. من خلال ما قدمته الدولة من ت�شجيع ودعم 
كادر  توفر  الم�سرحية  للحركة  ومعنوي  مادي 
المديرية  في  يعمل  فنيا  وم�ؤهل  مثقف  ب�شري 
العامة للتربية – الن�شاط المدر�سي، و�أ�صبحت 
عاتقها  على  يقع  �أ�سا�سية  ركيزة  تمثل  التربية 
ورفد  الفنية  العنا�صر  وتهيئة  الم�سرح  تطوير 

الفرق بال�شباب . 
وقد  ديالى  فرع   – الفنانين  نقابة  ولادة   .8
جادة  م�ساهمة  الم�سرحية  الحركة  في  �ساهمت 
و�أقامت العرو�ض الم�سرحية والأم�سيات الثقافية 

والفنية . 
9. فتح دائرة )الثقافة الجماهيرية( في ديالى 
فرقة  وت�شكيل  الم�سرح  في  العاملين  دعم  على 

للم�سرح الجماهيري .
بت�شكيل  والم�سرح  ال�سينما  دائرة  مبادرة   .10
والم�سرح  ال�سينما  لدائرة  تابعة  م�سرحية  فرقة 

يعتبر انطلاقة جديدة للم�سرح في المحافظة . 
فرق  بت�شكيل  المهنية  المنظمات  قيام   .11
م�سرحية قدم عرو�ضها ي المنا�سبات الوطنية  

12. قيام وزارة الزراعة بت�أ�سي�س فرقة الم�سرح 
لتقديم  الزراعة  لدائرة  تابع  ديالى  في  الريفي 

عرو�ضها التمثيلية في المجمعات الفلاحية . 
الق�سم الثاني: 

وحتى نهاية ال�سبعينات كان الم�سرح ملتزما في 
الحرب  فترة  ولكن  الجادة  بالق�ضايا  عرو�ضه 
في الثمانينات �شهدت ازدهار الم�سرح التجاري 
الم�سرحية  القيم  وتراجع  الا�ستراحة(  )م�سرح 
بنائها  على  العراقيون  الم�سرحيون  حر�ص  لتي 
الجماهيرية  الفعاليات  وتوقف  طويلة  ل�سنوات 

في المحافظة للأ�سباب �أدناه : 
لمديرية  والإعلام  الثقافة  وزارة  �إلغاء   .1
الجماهيرية(  الثقافة  )دور  الداخلي  الإعلام 

وتوقف ن�شاط لم�سرح الجماهيري . 
في  للتمثيل  القومية  الفرقة  عمل  �إيقاف   .2
 / والم�سرح  ال�سينما  بدائرة  المرتبطة  ديالى 

مديرية الم�سارح . 
3. �إلغاء وزارة الزراعة فرقة الم�سرح الريفي في 
في  الم�سرحية  عرو�ضها  قدمت  والتي  المحافظة 

�أرياف ديالى . 
الم�سرحي  الن�شاط  التربية عن  وزارة  توقف   .4
والقطرية  الم�سرحية  الفعاليات  بذلك  وانتهت 
الابتدائي  للم�سرح  �سنويا  تقام  كانت  التي 
والثانوي وفرق التربية و�أثر ذلك �سلبا على واقع 
الم�سرح العراقي لكون م�سرح المحافظات روافد 

مهمة من روافد م�سرحنا العراقي . 
بحل  والجماهيرية  المهنية  المنظمات  قيام   .5
�ساهمت  والتي  والفنية  الم�سرحية  الفرق 
م�ساهمة كبيرة في �إيجاد قاعدة وا�سعة للن�شاط 

الم�سرحي في المحافظة. 
6. ا�ستمرار فرقتي )ديالى وبعقوبة وفرقة نقابة 
الفنانين( بتقديم الأعمال الم�سرحية واغتنامها 
وقطرية  محلية  م�سرحية  �أيام  �إقامة  فر�صة 
الم�سرحية  العرو�ض  بتقديم  ي�شاركون  حيث 
الحكومية  الجهات  من  ماديا  المدعومة 
عن  م�س�ؤولة  هي  التي  الجماهيرية  والمنظمات 

تنفيذ تلك الم�شاريع . 
ب�إفرازات  ديالى  في  بالم�سرح  العاملين  ت�أثر   .7
منهم  الكثيرين  �أبعد  مما  والح�صار  الحرب 
اقت�صادية  لظروف  الم�سرحي  الن�شاط  عن 

واجتماعية . 
الا�ستراحة(  )م�سرح  في  يقدم  ما  انعكا�س   .8
وزيادة  والم�سموع  المرئي  والإعلان  بغداد  في 
الم�سرح  �سلبا على  �أثرت  للمحافظة  الفرق  تلك 
ت�أثر الجمهور بد�أ بتلك الأعمال  الديالي حيث 
الغجر  رق�ص  على  تعتمد  التي  الرخي�صة 
والت�سلية والحوار الهابط وال�ضحكة الرخي�صة 

.

إطلالة على المسرح في ديالى  

التأثر والتأثير والازدهار 

كانوا يستخدمون السخام 
مادة للمكياج وصنع 

التجاعيد على الوجوه  

�سالم الزيدي
�إن الظروف المو�ضوعية التي مر بها الم�سرح في محافظة ديالى تفر�ض علينا تق�سيم ما مر به الى عدة مراحل ، 
فمرحلة الرواد كانت تت�سم في ميزة المجاميع المتفرقة ولم تحظ برعاية �أو دعم �أي الجهة ما عدا الم�سرح المدر�سي 
1968 فقد بد�أت مع انبثاق التنظيمات المهنية وال�شعبية  14 تموز  التي كانت حروبه بدائية .. ومرحلة ما بعد 
وفيها كانت تلك الدعم تلك المنظمات للم�سرح �أثره في تكوين حركة م�سرحية جديدة لكنها ما لبثت ان انتك�ست 
بنتيجة الأو�ضاع ال�سيا�سية ال�شاذة التي اعقبت ثورة تموز 1958ومرحلة ال�ستينات فقد �أخذت موجات جديدة من 
ال�شباب من خريجي معهد الفنون الجميلة ت�ضخ دما جديدا في �شرايين الم�سرح  في محافظة ديالى . وبدات مرحلة 

جديدة وبداية ح�سنة للن�شاط  الإبداعي و الإن�ساني ب�إبعاده الفكرية والجمالية وانطلقت نحو م�ستقبل جديد 

�أ. د. تح�سين حميد مجيد
وحدة  1274ه/1857م  �سنة  في  العثمانية  الدولة  ا�ستحدثت 
بق�ضاء  اخت�صر  ثم  ومن  خرا�سان،  طريق  ق�ضاء  با�سم  �إدارية 

خرا�سان. 
�سامراء  وق�ضاء  المو�صل  ولاية  �شمالًا  الق�ضاء:  حدود  وكان 
العزيزية  وجنوبًا  �سامراء  بق�ضاء  ويتم  الكاظمية،  غربًا 
عمر  ولاية  في  وذلك  وخانقين،  مندلي  ق�ضاء  و�شرقًا  وبغداد، 

بغداد. ب�سلانامة  ورد  كما  بغداد،  على  با�شا 
�سنة  المتوفى  بك  فائق  �سليمان  للق�ضاء  مقام  قائم  �أول  وكان 
حتى  حكومية  مدر�سة  �آنذاك  بعقوبة  في  تكن  ولم  1896م، 
�أحد  �إلى  يعود  الذي  خري�سان  �شرق  في  الواقع  الرباط  اُتخذ 
 619 البعقوبي المتوفى  �إدري�س  ال�شيخ علي بن  مريدي وتلاميذ 
ومن هنا جاء الق�سم الواقع �شرق جدول خري�سان با�سم محلة 

والتكية. الرباط  هذا  �إلى  ن�سبة  التكية 
وظلت  واحدًا،  وحرمًا  غرف  �سبعة  التكية  غرف  عدد  كان 
القائم  بنى  حتى  البناية،  هذهِ  في  الابتدائية  المدر�سة  هذهِ 
من  الغربي  الجانب  في  مدر�سة  1913م  �سنة  بك  فايق  مقام 
بالمدر�سة  �سميت  وقد  ال�سراي،  محلة  وهي  خري�سان،  نهر 
وكانت  الأولى،  الابتدائية  بعقوبة  مدر�سة  ثم  ومن  الأميرية، 
تحوي على �ستة �صفوف، ثلاثة منها: ابتدائية، وثلاثة �صفوف 
فعليه  الثانوية،  درا�سته  يكمل  �أنْ  الطالب  �أراد  ف�إذا  ر�شدية، 

�أنْ يذهب �إلى بغداد.
الرموز  �أحد  تمثل  ال�ستينات  �إلى  قائمة  المدر�سة  هذهِ  ظلت 

المدينة. في  والح�ضارية  الثقافية 
ا  و�إَِّمن تقليدية،  بناية  تكن مجرد  المذكورة لم  المدر�سة  �إِنَّ  ذلك 
ذات  الرائعة  بوابتها  ا  خ�صو�صً الإ�سلامي  الطراز  على  بُنيت 
التهوية  ذات  الوا�سعة  و�صفوفها  البديعة،  الإ�سلامية  النقو�ش 
العملاقة  ونوافذها  العالية،  �سقوفها  بف�ضل  وذلك  الطبيعية، 
�ساحاتها  وكذلك  المربع،  بالطابوق  المر�صوفة  و�أر�ضيتها 
خري�سان،  جدول  غرب  الواقع  موقعها  عن  ف�ضلًا  الوا�سعة، 
ثلاث  من  والبرتقال  النخيل  وب�ساتين  الأ�شجار  تحيطها 

جهاتها.
المعلم  هذا  �إزالة  على  اللواء  في  القائمون  تجر�أ  كيف  �أعلم  ولا 
فن  �أي  فيها  لي�س  بائ�سة  بناية  مكانه  لتبين  والرائع  ال�شامخ 
البناية  مع  تقارن  لا  خر�ساء  جدران  مجرد  ا  و�إَِّمن معماري، 

القديمة.

م�ضت الأيام وكان القائم مقام فايق بك حيًا حتى �سنة 1967، 
طالب  الأ�ستاذ  عند  �ضيفًا  وحل   1954 �سنة  العراق  زار  وقد 
�أهالي  من  طالب  الأ�ستاذ  كان  المخ�ضرم  ال�سيا�سي  م�شتاق 
ثم  القائمقامية  في  للتحرير  مديرًا  والده  وجود  بحكم  بعقوبة 
العالمية  الحرب  قبل  الابتدائية  الهويدر  مدر�سة  في  معلمًا  عُين 
ف�إِنَّ  لذلك  بعقوبة،  مدر�سة  في  الطلاب  �أحد  وكان  الأولى، 
يقول  بك  فايق  وم�ؤ�س�سها  بعقوبة  مدر�سة  عن  كتب  من  �أح�سن 
�إِنَّ فائق بك جاء قائمقامًا لق�ضاء  طالب م�شتاق في مذكراته: 
المدر�سة  في  تلميذًا  �آنذاك  �أزال  لا  وكنت   ،1912 �سنة  بعقوبة 
تقريبًا  يوم  كل  مدر�ستنا  �إلى  ي�أتي  وكان  بعقوبة،  في  الر�شدية 
ويراقب  الطلاب  ويمتحن  ال�صفوف  �إلى  يدخل  للتفتي�ش.. 
)التدري�سات  مجلة  من  بن�سخ  �إلينا  وي�أتي  التدري�س،  �سير 
في  الح�صري  �ساطع  يومذاك  ي�صدرها  التي  الابتدائية( 

منها. ال�شعرية  المقطوعات  بع�ض  ويحفظنا  ا�ستانبول 
�سيًرا  المدر�سة  في  العمل  ي�سير  �أنْ  على  جدًا  ا  حري�صً كان 
وجه،  �أكمل  على  بواجباتهم  المعلمون  يقوم  و�أن  منتظمًا، 
مدمنًا  يومئذٍ  مدر�ستنا  مدير  غ�صيبة  ح�سن  المرحوم  وكان 
وفي  الليل  من  مت�أخرة  �ساعات  �إلى  وال�سهر  الخمر  �شرب  على 
فائق  لاحظ  وقد  ال�صباح،  في  الأول  الدر�س  يح�ضر  لا  الغالب 
تواظب  لم  �إذا  لَهُ:  وقال  ومرتين  مرة  نظره  فلفت  هذا،  بك 

المدر�سة  من  �س�أطردك  يوميًا  المنا�سب  الوقت  في  الدوام  على 
و�أعيدك �إلى بغداد من دون �إنذار.

في  بغداد  زار  بك  فائق  �إِنَّ  م�شتاق:  طالب  الأ�ستاذ  وي�ضيف 
وبقي في هذهِ  عليَّ  كريًما عزيزًا  �ضيفًا  ونزل   1954 �سنة  ربيع 
خلالها  في  رافقته  �شهرين،  لمدة  جمًا  حبًا  يحبها  التي  الديار 
بعقوبة بمجيئه  �أهالي  �سمع  وعندما  بعقوبة...  زيارته  �أثناء  في 
حوالي  في  وفد  منهم  �أتى  بعقوبة  زيارة  في  ورغبته  بغداد  �إلى 
يوم  وكان  بعقوبة،  �إلى  بغداد  من  وا�صطحبوه  �سيارة  ع�شرين 
حفاوة  بكل  الأهلون  ا�ستقبله  مرتقب  كعيد  بعقوبة  �إلى  و�صوله 
ي�سقون  �صاروا  المقاهي  �أ�صحاب  �أَنَّ  حتى  وتبجيل،  و�إكبار 
هو  وكان  مجانًا..  القهوة  الطريق  في  المارة  وجميع  موكبه 
ي�سير  وكان  بالجميل،  الاعتراف  بدموع  التكريم  هذا  ي�ستقبل 
براحة  ال�شعور  دموع  عينيه،  دموع  بِهِ  يجفف  يده  في  ومنديله 

ال�ضمير. واطمئنان  القلب 
م�أدبة  العامرة  داره  في  ال�ضامن  علي  ح�سين  الوجيه  لَهُ  و�أقام 

ووجهائه. الق�ضاء  �إ�شراف  كل  �إليها  دعا  فاخرة  غذاء 
ولما غادرنا بعقوبة في طريق عودتنا �إلى بغداد ودعه عدد كبير 
الطريق  وفي  ديالى..  نهر  من  الآخر  الجانب  حتى  النا�س  من 
فقلت  و�سمع..  ر�أى  مما  محياه  على  باد  والت�أثر  يتكلم  كان 
تح�صد  �إِنَّك  البيك  �سيادة  يا  العجيب  بالأمر  هذا  لي�س  لَهُ: 

على  البي�ضاء  �أياديك  ين�سوا  لم  بعقوبة  �أهالي  و�إِنَّ  زرعت،  ما 
برمتها. ديالى  منطقة 

نزيهًا،  وموظفًا  حازمًا،  �إداريًا  بك  فائق  بعقوبة  �أهالي  عرف 
الظالم،  للقوي  لدودًا  وعدوًا  المغدور،  لل�ضعيف  وم�ساعدًا 
�إ�ضافة  العمرانية  �أعماله  من  لائم،  لومة  الحق  في  ت�أخذه  لا 
ا�ستخدم  كبير  فندق  بناءه  الابتدائية  المدر�سة  بنائه  �إلى 
لبلدية  مركز  �أ�صبح  ثم  ال�شرطة  لمديرية  دائرة  ال�سقوط  بعد 
الثلج  وعمل  القمح،  لطحن  ماكنة  �أ�س�س  من  �أول  وهو  اللواء، 
في  �شارعًا  وفتح  ديالى،  نهر  على  الج�سر  وجدد  بعقوبة،  في 
مخترقًا  الج�سر  �شارع  منت�صف  من  العالمية  الحرب  �أثناء 
وكان  بعقوبة،  مركز  من  ال�شمالية  الجهة  في  الواقعة  الب�ساتين 
يمتد هذا ال�شارع �إلى الطريق العام الذي ي�ؤدي �إلى �شهرابان 
�أنْ  �إيران  جهة  �إلى  ت�ساق  التي  التركي  الجي�ش  ت�ضطر  لا  كي 
ل�سير  وت�سهيلًا  الأهالي  لراحة  حفظًا  بعقوبة  �سوق  بداخل  تمر 

الجي�ش.
كانت  التي  العمرانية  بك  فايق  مقام  القائم  �أعمال  ومن 
محلة  قرب  با�شا  خليل  قنطرة  هي  قريب  وقت  �إلى  موجودة 
من  جانب  في  و�ضع  وقد  الآجر  من  بُنيت  التي  ال�سوامرة، 
)�شارع  الأيمن  الجانب  على  كتب  الرخام  من  لوحة  مدخلها 
وعلى  بغداد،  والي  �آنذاك  كان  با�شا  خليل  لأَنَّ  با�شا(  خليل 
ولكن  بك  فائق  مقام  القائم  �آثار  من  كتب  الأي�سر  الجانب 

لعراق. بعد دخولها  اللوحين  رفعت هذهِ  الاحتلال  حكومة 
مكانها  و�أقيمت  القنطرة  هذهِ  �أُزيلت  الجمهوري  العهد  وفي 
زالوا  لا  الأهلين  ولكن  الم�سلحة،  الخر�سانة  من  جديدة  قنطرة 

با�شا. خليل  بقنطرة  القنطرة  هذهِ  ي�سمون 
�إِنَّ معظم �أ�صدقاء هذا القائم مقام في بعقوبة قد لقوا ربهم، 
و�إن  بك،  فايق  يذكرون  يزالون  لا  و�أحفادهم  �أولادهم  ولكن 
�آبائهم  من  عنه  الكثير  �سمعوا  و�إِنَّهم  �شخ�صيًا..  يعرفوه  لم 
و�إعجاب  محبة  كل  قلوبهم  في  لَهُ  يكنون  وهم  �أجدادهم  �أو 
وتقدير، و�أذكر �أَنَّ القائم مقام المذكور حينما جاء �إلى بعقوبة 

النا�س. من  ب�أخباره  و�سمعت  المتو�سطة  مرحلة  في  �شابًا  كنت 
�إِنَّهم  لَهُ  فقالوا  القدماء  �أ�صدقائه  بع�ض  �س�أل عن  �أَنَّه  و�سمعت 
الفاتحة والترحم  �إدري�س لقراءة  �أبو  �إلى مقبرة  توفوا، فذهب 
فوجئ  ولكنه  بناها،  التي  المدر�سة  م�شاهدة  طلب  ثم  عليهم. 
العمل،  لهذا  كثيًرا  فت�أثر  بدلها  جديدة  بناية  و�إقامة  بتهديمها 
�سنة  بناها  التي  القديمة  مدر�سته  يرى  �أنْ  �أُمنيته  كانت  فقد 
ال�سنة  هذهِ  ديالى  تربية  مديرية  احتفلت  وقد  هذا  1913م. 
الابتدائية،  بعقوبة  مدر�سة  ت�أ�سي�س  على  عام  مائة  بمرور 
بذاكرتي  عدت  وقد  الحفل،  هذا  الحا�ضرين  �أحد  وكنت 
�سجلات  طلبت  ولما  طلابها  �أحد  كنت  حينما  الأربعينات  �إلى 
الع�شرينات،  من  متعاقبة  ب�أجيال  مررت  وت�صفحتها  الطلبة 

بعدها.. وما  والأربعينات،  والثلاثينات، 

مدرسة بعقوبة الابتدائية الأولى
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درس                                     
، وقبلةً  ن�صفي  -�أعطيكِ   

كي ابر�أ مني ، و�أنام –
�أُعلمُ ذئبَ روحي ،

    كيف يكون بريئا ،
    وكيف تكون القناديل ال�سود 

    منفذاً لحمام القلب 
    وع�شا للع�صافير .

... نف�سي  �أعلمُ 
،خلفنا  الأماني  تطير  كيف 

. ال�سجون  ت�سير  وكيف 
..... العيون  تعلمني 

            كيف يكون التخلي ،
            وكيف تكون .

الربُ  يختار  ،كيف  �أعلمكِ 
           �آدمَ من جديد على �شكلِ وطن!

وطني، يعلمني 
              �أن الربَ والملائكةَ والنا�س
              ي�سمعون من يهتف ليقول:

، رئتيه  ير�سل  طوبى لمن 
              ليتنف�س �صداه.

المدى طوبى لمن يخلق جيلا من 
              ليخرج �آخرُ من طوق الم�ستحيل .

       - ا�سقطُ �شهيداً بكِ
                        ت�سقطين على الدوام!-

                                        

تعريفات              
بالهروبِ اقدامكَ  تخيطُ  التي  للم�ساءات 

                   لونَك العائد تواً من هزائمَ باردة.
الهادئ  دليلكَ  ولأرتعا�شات 

،، العارية  الف�ضة  ، وخواتَم  البحر  جنون 

                   وهبوب الرحيل.
، الوديعات  الن�ساء  �شكلَ  لمدنكَ، 

                  كما خ�صرك الم�شلول .
�أ�سمائها  تن�سى  �شوارعُك 

، للترحال  الموتى حدائقَ  وتهب 
– – قلوبنا  الق�صائد  كما 

. ال�سجائر  و�أعقاب  الورق  ت�أكل 
�أمهاتهم  ترمل  اعتادوا،  اليتامى  لا 

منحتنا  )الأحزاب  ولا 
    قمي�ص العودة ، لنموت(

المقفرة  المحطات  عناوين  يكتب  ن  مثلك  رحيلك 
وجودك  خاتمة  ت�شق  لياليك 

التراتيل  مثل 
المبتلَة  �أ�صابعها  ،ت�صهر  وقتك  انهار 

و�صديق! عاما  ع�شرين  منذ 
ال�شاعر...

الق�صائد  من  ي�ست�شهد  ما  بين  �أبنائها  فقدت  �أمٌ 
؛ ال�سفحُ 

قلب من ماء!       

قصيدتان

                                                            

يتدفق  �س�أتركه   ، ال�سهاد  ليالي  في  لعبتي   ..، القمر 
ليديك ،

لن �أجيب على ده�شة الغابات
ع�صافير �ستن�شغل ، 

وتدوخ �سناجب
فال�صباح !!؟

�صباح داهمها قبل �آذان ديكة الندى !
لذلك توهم فلاحون ، فم�ضوا يحملون نعا�سهم على 

�أكتافهم يحرثون ابت�سامات الزهور 
هذه لعبتي الآ�سرة

خلف نزق روحي �ساختبىء و�أر�شقك بال�شم�س لتندلع 
الحياة ،

خراف مرحة تتقافز متعقبة الطريق،
يحثها �صباحي على التزاوج فيعلو الثغاء بكل الحقول

�سلما  ليتعلمك  �أغنياتي  على  يتل�ص�ص  الحمام  رفّ 
للهديل

التي  القبرات  تو�سلت  مهما  اليوم  هذا  ب�سر  �أبوح  لن 
�س�أطعمها عنبا فيما اطعم الثعالب قمحا 

�أنا عمر الدليمي الذي ثمل بخمرته اله الكلام ، 
�سرتك  على  لتتعرى  اللذة  فاكهة  ادفع  بان  �أتردد  لن 

التي �س�أزرعها تفاح
فاكهتي �سيتذوقها ليل �س�أ�صنعه الآن

انظري
هذه نجمة 

وذاك قطيع ما�شية �آب من ع�شبة متعبة لوحت للقطيع 
ونامت �سعيدة

وذلك طفل مل �أرجوحته فاجل�س ال�ضجر فوقها و�أغلق 
باب الحديقة م�صطحبا �أحلامه لل�سرير ، ..

فناء  في  تينة  كتف  معتليات  يهرولن  دجاجات  تلك 
قبيل  �سينام  حائط  على  اتك�أت  الأخرى  هي  الدار 

و�صول " �ألحرامي "
انظري ،

تلك جارتنا تعد ع�شاء ال�صغار بعدما فر�شت �سجادة 
الم�ساء تردد في �سرها " �سينامون فاغرف من خابية 

ع�سلا واغفوا �سعيدة "
رويدا رويدا �س�أدفع بالقرى ل�سرير الهدوء ، و�س�أكذب 
 – �س�أ�ضحك  وكم  ليتعرى  ال�شبوي  – على  – حتما 
ت�سترقين  خجلة  ابت�سامة  خلف  تتواري  �إذ    - �شامتا 

الرغبة متفاجاة من فحولة العطر
ما �س�أ�صنعه الآن مختلف عن ليال كثر �صنعت فنامت 

قريرة في دثار الزمان 
من قفزات �أرانب

من خوف يت�أرجح على حافات العمر
من قلق هائل الروح 

من �شكوك ونار
من نزق الورد ، وغرور الع�سل

من خيبات ال�شعراء 
من لعب �أطفال غفت بانتظار �أ�صابع يوقظها النقاء

من رائحة ملاب�س الن�ساء قبل �أن يتفتح ال�صباح على 
�أج�سادهن 

ولن �أن�سى حتما طم�أنينة ال�صلاة 
من كل ذلك ونطفة من روحي �س�أ�صنع �سريرا اتركه 

للرياح
من  تعبا  ي�ؤوب  قد  ال�سهاد  ليال  في  �صفيي  القمر 

التجوال في غابات ال�سماء ،
ادري انه مثقل فلطالما �أرهقه ح�صاد �أمنيات الع�شاق 
وتنهدات فتيات قلقات من تفتح ال�شم�س على نهودهن 

 ،
لذلك �س�أ�ضعه في حجري ،

�أدلله
�أم�سد دمعاته ،

و�أ�شير �إلى �سريري
انظر ما �صنعت 

على  الغيوم  تهرول  فيما   ، ابت�ساماته  القمر  فيمطر 
�صفحة الليل

�س�أدع الده�شة تقلقك طويلا �أيتها الغابات
لا  الكلمات  �ضياء  من  الهابطة  �أيتها  �أي�ضا  و�أنت 

تطمحي ب�سريري
القمر �صفيي في ليالي غريبة

انه متعب �س�أتركه يغفو على فرا�ش �أحلامي 
لل�شقائق �أن ت�ستحم ب�ضوء قمري نكاية بربيع  بطنك 

كثيف الع�شب
�أ�سيرة  تكون  ولن  �سريري  بجنة  �س�أغريها  الفرا�شات 

نار جنوحك المجنونة
ها �أنت �إذن عارية تت�أملين تدفق فاكهتي على �صيف 

روحك
 فاكهتي المحرمة عليك

وقبل �أن ي�صحو القمر لتجوال �آخر ، 
�س�أنادي الغابات و�أغلق �أبواب روحي 

�أنا ...
�أنا �س�أم�ضي لأ�صنع عالما �آخر ..

بعض من مخلوقاته 
عمر الدليمي 

القلم
ليكن عندك قلم

غزاي درع الطائي

)1(
لَهُ ر�أ�سٌ القلمُ .. 

رقبةٌ لَهُ  لي�س  ولكنْ 
�أنْ ينحني . ولذلك لا يمكنُ 

)2(
القلمُ �إذا ماتَ 

�أخٍ . يفُ بلا  ظلَّ ال�سَّ
)3(

زلَّةُ  قدمٍ
ولا زلَّةُ  قلمٍ .

)4(
الخي القلمُ 

. بة  الطيِّ جرةِ  كال�شَّ
)5(

القلمَ امتلكَ  مَنْ 
. ل�سانان  لَهُ  �صارَ 

)6(
.. القلمُ 

�ضياءٌ لَهُ  م�سِ  ال�شَّ مثل 
نورٌ لَهُ  القمرِ  ومثل 

لَهُ حدٌّ يفِ  ال�سَّ ومثل 
لَهُ عنانٌ ومثل الجوادِ 

موجٌ لَهُ  البحرِ  ومثل 
الإن�سانِ ومثل 

لَهُ �شرفٌ .
)7(

القلمَ �إجعلِ 
للعَلَمِ �ساريةً  

ولا تخفْ بعدَ ذلكَ
�أيِّ �شيءٍ  مِنْ 

على �أيِّ �شيءٍ .
)8(

مِنَ الحبِر �ألفُ برميلٍ  ا�ستطاعَ  �إنِ 
�أنْ يمنعَ نزيفَ قطرةِ دمٍ واحدةٍ

ففي ذلك ربحٌ وفيٌر .
)9(

القلمَ يحترمُ  الذي  عبُ  ال�شَّ
ينه�ضُ

حتى لو كانَ في العدمِ .
)10(

القلمَ يركبُ  الذي  البحّارُ 
يغرقَ لن 

القلمَ يركبُ  الذي  التّاجرُ 
يخ�سرَ لن 

القلمَ يركبُ  الذي  الع�سكريُّ 
، ينهزمَ  لن 

القلمَ يركبُ  الذي  عبُ  وال�شَّ
�أبداً ر�أ�سُهُ  يبقى 

على ر�أ�سِ الهرمِ .
)11(

�إذا كان عندكَ قلمٌ
.. ت�سيَر  �أنْ  ا�ستطعتَ 

ولو لم يكنْ لكَ قَدَمٌ
تطيَر �أنْ  وا�ستطعتَ 

ولو لم يكنْ عندكَ جَناحٌ
ت�سافرَ �أنْ  وا�ستطعتَ 

فرِ ال�سَّ مِنَ  كنتَ ممنوعاً  ولو 
ةَ يَّ الحرِّ تمتلكَ  �أنْ  وا�ستطعتَ 

منها  كنتَ محروماً  ولو 
نَ تتكوَّ �أنْ  وا�ستطعتَ 

نُ ، التَّكوُّ في زمنٍ غيِر م�سموحٍ فيه 
قلمٌ  عندكَ  فليكنْ 

.. قلمٌ . ليكنْ عندكَ قلمٌ 
)12(
العربيُّ

لا ي�ضعُ في جيبِهِ قلماً ،
�أخي يا  العربيُّ  �أيُّها 
القلمَ جيبِكَ  �ضعْ في 

�إليهِ تحتاجُ  فلعلكَ 
حين تريدُ �أنْ تحكَّ ر�أ�سَكَ .

)13(
العربيَّةُ

دائماً معها  القلمَ  تحملُ 
دَ و�إذا �أردتَ �أنْ تت�أكَّ

حقيبتَها افتحْ 
... القلمَ  �ستجدُ 

. فاهِ  ال�شِّ �أحمرِ  قلمَ  �أعني 
)14(

التَّلاميذِ مِنَ  المعلِّمةُ  طلبتِ  حين 
واحدٍ منهُمْ علماً كلُّ  ير�سمَ  �أنْ 

�أحمدُ ( نخلةً ر�سمَ ) 
قلماً خلةِ  النَّ ي�سارِ  �إلى  ر�سمَ  ثم 

�أكبُر ( وكتبَ بينهما ) الُله 
: �سمِ  الرَّ وكتبَ تحتَ 

. يا معلِّمتي  عَلَمي  هذا هو 
)15(

ذهبتَ �أينما 
، قلماً  مَنْ يطلبُ منكَ  تجدْ 

الأيّامِ  فالنّا�سُ في هذه 
، �أقلاماً  يحملونَ في جيوبِهِمْْ  قلَّما 

ذهبتَ �أينما 
... قلماً  مَنْ يطلبُ منكَ  تجدْ 

في الم�صرفِ ، في دائرةِ البريدِ ،
ال�شّارعِ ، في المجل�سِ البلديِّ ، في 

قلماً معكَ  فلتحملْ 
يرحمُكَ  الَله  فلعلَّ 

: ي�س�ألُكَ  مَنْ  بالإيجابِ على  تردُّ  و�أنتَ 
هل عندكَ قلمٌ ؟ ،

القلمَ �إنَّ حملَكَ   .. نعمْ 
�سبباً يكونَ  �أنْ  يمكنُ 

الِله عليكَ  لنزولِ رحمةِ 
. القلمَ  فلتحملِ 

) 16 (
: ةٌ  امر�أةٌ عربيَّ �أنْ ت�صيحَ  بانتظارِ  �أنا 

قلمٌ مَهري 
. القلمَ  يحملُ  مَنْ  �إليَّ  مْ  فليتقدَّ

) 17 (
حين قالَ ) �أحمد �شوقي ( :

... للمعلمِ  قُمْ 
: يقولُ  ا كانَ  فك�أَّمن

. للقلمِ  قثمْ 
) 18 (

�آ�شوربانيبال (  ، جمعَ )  في حديقتِهِ 
الوردِ �أنواعِ  مِنَ  نوعٍ  ثلاثمائةِ 

ومِنْ غربِها ، نيا  الدُّ مِنْ �شرقِ  جاءَ بها 
الذي للأنفِ  طوبى 

الوردِ مِنَ  نوعٍ  �شمَّ ثلاثمائةِ 
، الوردُ  ويحيا 

مجداً ..
اليومَ بيننا  �آ�شوربانيبال ( عا�شَ   ( �أنَّ  لو 

�ألفَ نوعٍ مِنَ الأقلامِ ، لجمعَ ثلاثيَن 
تحيا الأقلامُ .

) 19 (
مُتْحفٍ للأقلامِ �إلى  العالِم  �أحوجَ  ما 

 ( ب�شهِ  كتبَ  الذي  القلمَ  ي�ضمُّ  متحفٍ 
هوميرو�س ( :

عبِ هو �صوتُ الِله ( ) �صوتُ ال�شَّ
بِهِ ) �سقراطُ ( : وي�ضمُّ القلمَ الذي كتبَ 

بِحُرٍّ ( مَنْ خدمَ غيَر نف�سِهِ فلي�سَ   (
بِهِ ) لوركا ( : والقلمَ الذي كتبَ 

�أحبُّكِ خ�ضراء ( ) خ�ضراءُ .. 
بِهِ ) ناظم حكمت ( : والقلمَ الذي كتبَ 

) �إذا لم �أحترقْ �أنا 
ولم تحترقْ �أنتَ

ولم نحترقْ نحنُ
ربَ �أمامَ الآخرين ؟! ( فمَنْ ينيُر الدَّ

و القلمَ الذي كتبَ بِهِ ) الجواهريُّ ( :
بـا ِ الَّرت ها  وام�سحْ  خدَّ ةِ  بالمعرَّ ) قفْ 
نيا بما وهبا ( قَ الدُّ وا�ستوحِ  مَنْ طوَّ

بِهِ ) محمد �صالح بحر  الذي كتبَ  والقلمَ 
العلوم ( : 

) �أينَ حقّي ؟ ( 
يّابُ ( : بِهِ ) ال�سَّ والقلمَ الذي كتبَ 
ى نجوعْ يُع�شبُ الَّرث ) وكلَّ عامٍ حيَن 
ما مرَّ عامٌ والعراقُ لي�س فيهِ جوعْ (

بِهِ ) محمد الماغوط ( : والقلمَ الذي كتبَ 
�أنا �أحبُّ هذا الوطنَ مِنْ محيطِهِ �إلى   (

خليجِهِ
�أحبُّهُ �إنَّني 

روا ظروفي وعواطفي ( قدِّ
بِهِ ) عبدالرزاق  الذي كتبَ  والقلمَ 

: عبدالواحد ( 
) �صبُر �أيوب ( ،

�أجلْ ...
. �إلى متحفٍ للأقلامِ  �أحوجَنا  ما 

�أ.د �إياد عبدالودود عثمان الحمداني
وعلى  الأدب،  مو�ضوعه  علمٌ   POETICS ال�شعرية 
الأدب،  عوالم  �إلى  الأدائية  النقلة  ت�صنٌف  �أ�سا�سه 
النقدية  الأو�ساط  في  فاعلٌ  م�صطلحٌ  وال�شعرية 
العرب  يعرفها  ولم  الأكاديمية،  ولا�سيما  المعا�صرة، 
بمعناها الحديث، لكنهم بحثوها �ضمن اهتماماتهم 
مق�صودة  �ألفاظ  عندهم  فتردّدت  الكبيرة،  ة  الن�صيِّ
تحيل على �أكثر من مفهوم لل�شعرية في النقد المعا�صر؛ 
ال�شعري،  القول  )ال�شاعرية،  الألفاظ:  هذه  من 

مح�صول الأقاويل ال�شعرية، وغيرها(.
في  �إ�شكاليا  لل�شعرية  الا�صطلاحي  المفهوم  بدا  وقد 
بع�ض جوانبه ب�سبب الترجمات، وكثرة الدول الرديفة؛ 
ومرّة  )الأدبية(،  ومرّة  )ال�شاعرية(  نجده  فمرّة 
ذلك  تعدّى  بل  )البويطيقيا(،  و�أخرى  )الان�شائية(، 
ال�شعر( وكذا  �إلى )نظرية   POETICS �إلى ترجمة 

)فن ال�شعر(، �أو )فنّ النظم(، وغيرها.
ثمَ ا�ستقرّت ثلاث نظريات تك�شف عن الميدان الذي 

يحقّق )ال�شعرية( من مداخل متعدّدة:
)رومان  فيها  تحدّث  التي  التماثل  نظرية  الأولى: 

ياكوب�سون(.
الثانية: نظرية الانزياح DEVIATION، وقد قال 

بها جان كوهين.
بها  قال  التي  التوتّر  وم�سافة  الفجوة  نظرية  الثالثة: 

الألمانَّيين: ياو�ص، وهاوزر.
ولا مجال هنا للتو�سّع �أكثر بيد �أنني �أقول �إن المجموعة 
ال�شعرية: )حطب( لل�شاعرة العراقية الكردية )كولالهٍ 
نوري( قد حقّقت م�ستويات متباينة في تحقيق النقلة 
من  �أفادت  فقد  ال�شعرية،  العوالم  تجاه  الإبداعية 
المتلقي  جذب  في  متعددة  وطرائق  والانزياح  التماثل 
وتحقيق م�سافة التوتر �إلى غير ذلك، ويمكن �أن نلحظ 
ت�ستدعي  التي  )البواعث(  خلال  من  التوظيف  هذا 

النقلة الإبداعية تجاه ال�شعرية.
�أظهرت المجموعة ال�شعرية لـ )كولاله( �سبعةً وثلاثين 
�ضمن  منها  خم�سة  ن�صنّف  �أن  يمكن  �شعرياً  مثالًا 
المدلل،  بط�ؤك  وهي؛  رها  قِ�صَ ب�سبب  )التوقيعات( 
�إيقاع معاد.  ميدان عزلته، جميل، كم مرّة �سرقتها، 

قلب  في  مت�سل�سلة  مجتمعة  التوقيعات  هذهِ  وظهرت 
المجموعة ال�شعرية، ولم تكن �شعريتها لافتة بقدر ما 
�أفادت  التي  النثرية  )الق�صائد  في  المجموعة  تُظهرُهُ 
من تقانات معا�صرة يمكن تمثيلها ببواعث نجملها في 

الآتي:
)ك�سور  بـ  مرور  )حطب(  بـ  ابتداء  العنوانات:   )1
الروح الع�شرية(، نيا�شين المحارب القديم، و�إذا �س�ألك 
CROS S تماما ً يُ�شبهك  البيت  هذا  عنّي،   عبادي 

ING MOODS، �إيقاع مُعاد، �أخطاء الملاك، كرز 
معلّق، الثرثارون(.

�إغرابيا،  طابعا  اتخذ  وقد  الداخلي:  الإهداء   )2
ولا�سيما في �إهدائها �إحدى الق�صائد �إلى الل�ص الذي 
�سرق حقيبتها، و�إلى TOMY الكلب الذي ي�س�أل الله: 
ب�أيّ ذنب قُتل، و�إلى عمر الدليمي ال�شخ�صية البعقوبية 
الفَاعلة والمبت�سمة، ويبدو وا�ضحا �أن هذه الإهداءات 

طابَعُها كنائيّ، تبحث في المعاني المتخفّية.
3( الديباجة التي تُ�ستَهلّ بها الق�صائد: ت�ضع ال�شاعرة 
م�ؤثرة  عبارات  من  م�ستعارا  يكون  ما  غالبا  تعليقا 
ترتبط بعلاقات تواز مع العمل الإبداعي الذي اعتلته 
المكتوبة  الديباجة  ذلك؛  �أمثلة  ومن  الديباجة،  تلك 
ها: ))�أطعن  �أعلى ق�صيدة �أ�صابع الليل الرمادية، ون�صّ
كوّة  في  مرّتين  من  �أكثر  ال�سكّين  تحرّك  لا  ب�شرف، 
الق�صيدة  اعلى  المكتوبة  الديباجة  وكذا  الجرح!((، 
ها: ))كل عام و�أنت لعبتي النارية على  كرز معلّق، ون�صّ

�شبّاكي المغلق((. وغيرها من ديباجات.
الكناية  بروح  تتّ�سم  ما  غالبا  وهي  الغياب:  لغة   )4
ويتّ�ضح  والتنا�صّ،  التعالق  ومظاهر  المعاني،  وظلال 
ذلك في ثلاث ق�صائد: )لمن �أهدي الورد يابائعة الورد، 

في هذا البلد الأ�سمر، الثرثارون(.
البيت  وتت�ضح في ق�صيدة هذا  والغرابة:  الذاتية   )5
ي�شبهك تماما، و�صباح �آخر، والمولّد الأ�سا�س للغرابة 
وت�أثرت  مغتربة  فال�شاعرة  الثقافات،  تداخل  �سببه 
بن�سق ح�ضاري جديد، ومن الأمثلة الوا�ضحة في ذلك 
قول ال�شاعرة: )ك�أنك بطْريق يتجوّل في يومه الم�شم�س 
الأوّل(. زيادة على ذلك تجد ملمح المواطَنة قد ظهر 
في المجموعة لي�سهم هو الآخر في تاكيد تلك الغرابة: 
الرموز  تلك  وغير  الكليجة..  الدولمة،  الب�سطال، 

و�أنت  ال�سيفون،  الذاتية، وقد وردت عبارات: ي�سحب 
الذاتية المرتبطة  لا تموتين عليّ، وغيرها تعبيرا عن 

بالوطن.
6( الخواتيم: تميزت مجموعة )حطب( لكولاله نوري 
بق�صائد كثيرة ذات خواتيم مبهرة، ترتبط بم�ستويات 
وديباجاتها  الق�صائد  عناوين  مع  التوازي  من 
والطريف  المدلولات،  عن  ف�ضلا  �أحيانا  و�إهداءاتها 
�أن هذه الخواتيم مثّلت م�ستوى وا�ضحا من ال�شعرية 
البواعث بطرائق مختلفة، ومن هذهِ  �أفاد من جميع 

 THE الق�صائد:  �إحدى  في  قولها  الخواتيم 
.GAME IS OVER

مجموعة  )حطب(  �إن  �أقول:  �أخيراً 
خيوط  من  من�سوجة  �شعرية 

المطر،  بماء  ومعجونة  ال�شم�س 
غير  يلائمها  كلاما  �أجد  لم 

�أقر�أ  �أن  فاخترت  ال�شعر، 
عند  �شعريّتها  بواعث  في 

)حطب(  مجموعتها 
بيد  نارا،  ت�ستدعي  التي 
الأنوثة  في  تغلغلي  �أن 

المجموعة،  في  المفرطة 
جعلني �أعلن �أن هذا 

عن�صر  الحطب 
ي  ير ت�صو

ه  ي�ستح�ضر
عند  المتلقي 
ن�سمة  كل 

�شعر.

بواعث الشعرية في )حطب( كولاله نوري
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خ�ضير العزاوي
تطرق  وقد  التاريخ  في  قديمة  مدينه  ديالى  محافظة  مركز  بعقوبه 
اليها الكثير من الم�ؤ رخين في كتبهم وزارها عدد من ال�سيّاح الاجانب 
العام الذي يربط  وذلك لجمالها  وموقعها الجغرافي على الطريق 

العراق مع ايران وكان ي�سمّى  في العهد العثماني طريق خرا�سان.

تاريخ  كتاب  من   7 ال�صفحه  في 
الرجيبي  احمد  لم�ؤلّفه  بعقوبه  بلديه 
المعارف  دائرة  كتاب  الى  م�ستندا 
 1932 عام  ال�صادر  الاولى  الطبعه  الا�سلاميه 
كلمة  �أ�صل  في  عربا" واجانب  الباحثون  �أختلف 
�آراميه  �أنها  قال  من  فمنهم  وا�شتقاقها  بعقوبا 
ومعناها  المعربه  )بيقوبا(  كلمة  �أخت�صار  وهي 
القول من�سوب الى الم�ست�شرق  بيت يعقوب وهذا 
ف�ؤاد  العام  التنقيبات  مفت�ش  �أما  )فلي�شر( 
ت�سمّى  �آ�شوريه   مدينة  ان هناك  قال  فقد  �سفر 
�آراميه  كونها  وي�ؤيد  بعقوبا  تكون  قد  )�آكوبا( 
دائرة  في  المن�شور  بحثه  في  الم�ست�شرق)�شترك( 
ال�شهير  العراقي  الم�ؤرّخ  �أما  المعارف الا�سلا ميه 
في  عراقيه  مباحث  كتابه  في  �سركي�س  يعقوب 
بدلالة  �أرامي  ا�سمها  ان  فيقول  الاول  الق�سم 
وجود ال) با( �أو)ب( في اوّل الكلمه فكثير من 
وتعني  )ب(  حرف  او  ب)با(  تبتد�أ  الكلمات 
ف�أن  الدار  او  )البيت(  كلمة  اخت�صار  بالاراميه 
التخريج �صحيحا" فمعنى )باعقوبا(  كان هذا 
او  الفاح�ص  موقع  �أي 
لان  المعقب  او  المفت�ش 
طريق  على  تقع  بعقوبه 
القوافل الذاهبه الى ايران 
الري  انهار   تتو�سط  لانها 

التي تتفرّع من ديالى.
لقد كان عدد نفو�س بعقوبه 
عام  العثماني  العهد  في 
ونظرا  1866 )3...(ن�سمه 
القوافل  بعقوبه على طريق  لأهميّة موقع مدينة 
الحكومه  ان��شأت  فقد  فار�س  بلاد  الى  الذاهبه 
في  وبعقوبه  بغداد  بين  للتغراف  خطا  العثمانيه 

عهد الوالي مدحت با�شا عام1869 ..
الهجري  الثالث  القرن  انتهاء  بعقوبه قبل  كانت 
وزراعيا  اقت�صاديا  الكبريات  المدن  اهم  من 
نهر  �إذ كان  لموقعها الجغرافي  واجتماعيا وذلك 
)تامرا( الذي �سمّي بعدئذ ديالى ينتهي جنوب 

النهروان.  في  ماءه  ف�ضلة  وي�صب  بقليل  بعقوبه 
الميلاد  قبل  التا�سع  القرن  في  بعقوبه  ان��شأت 
وهي ت�صحيف )بيت عاقوبا( كما جاء في دليل 
الدكتور م�صطفى جواد  خارطة بغداد للا�ستاذ 
 1958 عام  المطبوع  �سو�سه  احمد  الدكتور  مع 
وفي مجلة �سومر . كماذكر الا�ستاذ ال�سيد �سالم 
لقد  التلفزيونيه  الندوات  احدى  في  الالو�سي 
.تخرّج من بعقوبه علماء وق�ضاة قدّموا خدمات 

جليله في اخت�صا�صهم ومنهم
1. محمد بن الف�ضل بن بختيار ابو عبد الله بن 
 543 �سنة  المولود  اليعقوبي  الواعظ  المكارم  ابي 

للهجره والمتوفي �سنة 617 للهجره.
بن  �شعيب  بن  علي  الح�سن  ابو  الدين  قوام   .2

عبد الرحمن البعقوبي الكاتب. له �شعر وادب.
3. قوام الدين ابو الخيريحيى بن علي البعقوبي 
القا�ضي المولود 559 هجريه المتوفي �سنة 669 

للهجره.
حمدون  بن  الح�سين  بن  محمد  الح�سن  ابو   .4
البعقوبي قا�ضيا" قتل بحلوان في ربيع الاول �سنة 

43. للهجره .
5. ابو الفتوح �سعيد بن محمد بن ا�سماعيل بن 
العلم  بيت  من  ال�صوفي  البعقوبي  علي  �سعيد 

الحديث.
6.فخر الدين عمر بن احمد بن عزاز البعقوبي 
كان �شيخ دار القر�آن المن�سوب الى الم�ستن�صريّه.

بن  الحق  عبد  الحوزي  البعقوبي  محمد  ابو   .7
ال�شيخ محمود بن ابي طاهر الفرا�ش كان فقيها.

م�ساجد بعقوبه القديمه
هما  قديمين  م�سجدين  بعقوبه  في  كان  لقد 
جامع  ذلك  بعد  �سمي  الذي  العبا�سي  الم�سجد 
ذهابه  عند   1969 عام  هدّم  والذي  ال�سوق 
ا�ستملكته  حيث  خري�سان  جدول  �شارع  بتو�سيع 
بلديّة بعقوبه. والم�سجد الثاني هو جامع ال�شابندر 
الذي �شيده الحاج محمود ال�شابندر عام 1317 
هـ من العهد العثماني وقام ببناءه المعمار احمد 
�أماما"  بالجامع  و�صلى  الف�ضل  اهل  من  دبو 

الا�ستاذ حمدي الاعظمي اذ تم تعيينه معلما في 
عام 1317 هجريه.

كان اوّل قائمقام لبعقوبه هو �سليمان فائق بيك 
في عهد الوالي داود با�شا عام 1896 ..

محلة  هما  محلتين  من  بعقوبه  تتكون  قديما 
محله  التكيه  محلة  وفي  ال�سراي  ومحلّة  التكيه 
الدجاج  �أم  ودربونة  الدبه  عليها  يطلق  قديمه 
ومحلة العناف�صه ال�شعبيه ومحلة ام النوى حيث 
كان فيها مركز �شرطة الخيّاله كما يقع بالقرب 
و�سجن  الملكي  الم�ست�شفى  بناية  التكيه  من محلة 
بعقوبه �سئ ال�صيت اما في محلة ال�سراي فكانت 
تقع  دربونتين  من  تتكون  التي  القي�صريه  محلة 
كما  البلديه  ومديرية  ال�شرطه  مديرية  بقربها 
ت�ضم محلة ال�سراي بناية �سراي الحكومه الذي 
�شيّد بداية القرن الع�شرين التي ت�ضم المت�صرّفيه 
دائرة  وبقربها  الحدود  وملاحظية  والواردات 
انح�صار  ودائرة  البريد  ومديرية  ديالى  اوقاف 
التبغومحلّة المنجره الملا�صقه لبناية المت�صرفيه 
خم�سينات  وفي  لليهود  كني�س  فيها  كان  حيث 
القرن الما�ضي �شيدت في محلة ال�سراي م�ست�شفى 
للمت�صرّف مع عدد من  والطفوله ودار  الامومه 
�صت لر�ؤ�ساء دوائر المت�صرّفيه  التي خ�صّ الدور 
ومدير  المحاكم  ورئي�س  ال�صحه  رئي�س  ومنهم 
لاليات  وكراج  الاملاك....  ومدير  الخزينه 
الاداره المحلّيه ومدر�سة بعقوبه الابتدائيه الاولى 

وومدر�ستي الخالديّه والنجاة الابتدائيتين
ر�سمية  ابتدائية  مدر�سة  اول  بعقوبه  في  �أ�سّ�ست 
عام 1913 �سميت مدر�سة بعقوبة الاولى لازالت  
ثانوية  مدر�سة  او  ا�سّ�ست  كما  الان  لحد  باقية 
1932 كما  في المحطه مقابل �سكة الحديد عام 
ا�س�ست اول مدر�سة متو�سطه للبنات عام بالقرب 

من قنطرة خليل با�شا 1936 ..
في  كانت  الحكومه  تا�سي�س  وقبل  قديما  اما 
وم�ستو�صف  بريد  ودائرة  للبلدية  دار  بعقوبه 
والحوانيت  العلاوي  من  وعدد  وثورات  واحد 
بعقوبه  من  ال�شرقي  الجانب  في  �صغير  و�سوق 

بعقوبه  من  الغربي  الجانب  في  ال�سراي  و�سوق 
ثلاث  بينهم  يف�صل  الحوانيت  من  عددا  ي�ضم 
عائم  ج�سر  ديالى   نهر  على  كان  كما  قناطر 
م�شيد على دوب.. لقد ت�شكلت البلديه في بعقوبه 
رفيق  بلديه  رئي�س  اول  وكان  للهجره    ..13 عام 
افندي  والّف مجل�س بلدي من ثلاثة اع�ضاء وهم 
الحاج بندر�آغا وخمي�س علي افندي واول مختار 
التكيه  مختار  الواحد  عبد  ال�سيد  بن  حميد  هو 
�أحتلت  ال�سراي..  لمحلة  حمدي   ابن  ون�صيف 
  1917 18�آذار  يوم  الانكليز  قبل  من  بعقوبه 
وعّني لها الحاكم الانكليزي الميجر ماكونالد وفي 
عيدان  توفيق  محمد  تعيين  تم   1917 25/�آذار 
اع�ضاء  تعيين  تم  كما  للبلديه  رئي�سا  �أفندي 
دروي�ش  بن  افندي  من)مهدي  كل  بلدي  مجل�س 
الخ�شالي و �شهاب بن ال�سيد خ�ضر وعبد الهادي 
احد  �سعيد  بن محمد  ومهدي  مهدي  الحاج  بن 
وجهاء خرنابات و�سيد عثمان بن عبد القادر بن 

عثمان من اهالي بهرز(
في عام 1925 دخلت الكهرباء مدينة بعقوبه اذ 
تم ن�صب مكينه �صغيره وقديمه من قبل اليا�س 
واو�صلت  الكهرباء  م�شروع  فتح   1926 عام  وفي 
الاناره لل�شوارع العامه والطرق حيث ا�شترك في 
الم�شروع الموظفون وقليل من الاهالي واول مدير 
م�شروع كهرباء الا�سطه محمد بن جا�سم الديري 
كما تم تعيين اول مراقب للبلديه عام 1926 هو 
الدايني..  غريب  بن  عواد  بن  ال�شيخ  بن  فهمي 
يمر  حديدي  ج�سر  ان�شاء  تم   1957 عام  وفي 
عليه القطار وال�سيارات من قبل �شركه بلجيكيه 

والغاء الج�سر القديم..
عيده  خما�س  مقهى  بعقوبه  مقاهي  اقدم  من 
نهر  �ضفّة  على  ال�شابندر  جامع  امام  تقع 
بعقوبه)  في  العلوجيه  اقدم  من  اما  خري�سان. 
الجيال  وعبا�س  عيدان  وابراهيم  القي�سي  جياد 
و�شهاب حميد علاوي(  ال�سامرائي  و�سيد خليل 
ومن اقدم قناطرها قنطرة خليل با�شا التي تقع 
الوالي  عهد  في  ت�شيدها  تم  حيث  بعقوبه  �شمال 

الان  لحد  قائمه  زالت  ولا  با�شا  خليل  العثماني 
ماكنه  ان�شاء  تم  الما�ضي  القرن  ثلاثينيات  وفي 

ل�صنع الثلج من قبل محمد الديري ...
وفي عام 1944 افتتحت  مكتبة عامّه في بعقوبه 
زالت  ولا  المحليه  الاداره  المت�صرفيه  قبل  من 
عام  بعقوبه  في  �سينما  ان�شاء  تم  كما  قائمه 
�شيّد  بعدها  يهودي  �شخ�ص  قبل  من   1947
ح�سن الزيدي �سينما عام 1952 ..مرّ في بعقوبه 
الى  زيارته  عند   1932 عام  الاول  في�صل  الملك 
قرية الهويدر ونزل �ضيفا في بيت �شارود �أفندي 
التميمي وفي اذار عام 1957 زارها الملك في�صل 
وذلك  الاله  عبد  الو�صي  خالة  ب�صحبة  الثاني 
بعد تفقدّه مدينة ال�سعديه التي تعر�ضت لامطار 
الثاني مهرجان  الملك في�صل  افتتح  مدمّره وقد 
ته  عود  قبل  بعقوبه  في  �أقيم  الذي  للحم�ضيات 

الى بغداد.
عزّت  فائق  ال�سيد  القدماء  بعقوبه  اطباء  من 
في  تقع  عيادته  كانت  حيث  روحان  وا�سكندر 
نوري  محمد  و�صبحي  الق�صابين  مجاور  ال�سوق 
ومن  الخياط  قا�سم  .وجيهه  د  هي  طبيبه  واول 
ممر�ضاتها الاوائل المرحومه نجيبه �سلمان واول 
واقدم  الب�صام  داود  خالده  الان�سه  �صيدلانيه 

�صيدليه في بعقوبه هي
الدباغ  الوهاب  عبد  ل�صاحبها  الامل  �صيدلية 

و�صيدلية الان�صاف..
1937 تم ت�شييد م�شروع ماء في بعقوبه  في عام 
للموظفين على �ضفّة  نادي  �شيد   .194 وفي عام 

نهر خري�سان مقابل �سينما ديالى.
ثورة  حكومة  عينته  بعقوبه  في  قا�ضي  اول 
ر�ؤوف  محمد  بن  �أفندي  محمود  هو  الع�شرين 
خليل  ال�سيد  تعيين  تم   1943 عام  وفي  المتوّلي  
بن ال�سيد عمر وكيلا" لبلديّة بعقوبه ومن ا�شهر 
ر�ؤ�ساء بلدية بعقوبه هو ال�سيد لطفي عزّت حيث 

تم تعيينه في 9 /2/ 1946  
ومن �أقدم عوائل مدينة بعقوبه)بيت بندر, بيت 
�صالح  بيت  الورده,  ,بيت  مطر  بيت  الخ�شالي, 
عام  وفي  ن�صيف,(  علي  عبد  ,بيت  الحبيب 
حيث  بعقوبه  ببلدية  �شفته  قرية  الحقت   1949
 .197 عام  بداية  وفي  بالكهرباء.  �شمولها  تم 
عمرانيا حيث تم  تطويرا  بعقوبه  مدينة  �شهدت 
تعديل جدول خري�سان وتبطينه من قنطرة خليل 
تو�سيع  تم  وبذلك  بهرز  طريق  بداية  الى  با�شا 
ال�شارعين المحاذيين لنهر خري�سان حيث هدّمت 
المقاهي القديمه وهي مقهى البلم ومقهى الحاج 
الاوقاف  ودائرة  �صفاوي  ح�سين  ومقهى  عبود 

وجامع ال�سراي ..
ح�سين  )ال�سيد  بعقوبه  مختاري  قدماء  ومن 
ال�سوامره,  مختار  ال�سامرائي  رجب  ال�سيد  بن  
�صادق محمود جواد مختار محلة ال�سراي, عبد 
الجبار �سعود الخ�شالي لمحلة ال�سراي عام 1943  

االحاج عبا�س الجيال محلة التكيه..
العمر/  خليل  )ال�سيد  البلديه  ر�ؤ�ساء  ومن 
الورد,,  ابراهيم  ال�سيد  عزت/  لطفي  ال�سيد 
خليل  ال�سيد  ال�شيباني,,  ر�شيد  الحميد  عبد 

الخ�شالي, ال�سيد خليل الثابت(
في  الاداره  ت�شكيل  تم   .192 ثورة  انتهاء  وبعد 
حالت  �أحمد  ال�سيد  تعيين  تم  حيث  ديالى  لواء 
الف�ضل  محلة  من  بغدادي  وهو  للواء  مت�صرف 
تعيين محمد  كما تم  الاداره  بامور  وكان جديرا 
الم�شر�سي  الميجر  وعين  للتحرير  مديرا  م�شتاق 
جي باريت م�ست�شارا اداريا الى لواء ديالى وفتح 
نقل  ذلك  وبعد  �سكرتير  يديره  خا�ص  مكتب  له 
حاكما  الميجر)هاي�س(  بدله  وعين  �سامراء  الى 
م�صطفى  تعيين  تم  كما  بعقوبه   في  �سيا�سيا 

�أفندي �أبن الحاج بندر وكيلا لرئا�سة البلديه.
جمال  المرحوم  كان  بعقوبه  في  حقوقي  �أول 
و�أول   1935 عام  وذلك  البندر  م�صطفى 
قائمقام لبعقوبه بعد ثورة الع�شرين هو المرحوم 
محمود بن محمد ر�ؤوف المتولي احد رجال ثورة 
الع�شرين حيث كانت تعقد في داره الاجتماعات 
حبيب  ال�شيح  يح�ضره  وكان  للثوره  للتح�ضير 
البازركان  وعلي  العزّه  ع�شائر  �شيخ  الخيزران  
ومخيبر الكرخي وحميد الح�سن �شيخ بني تميم 
وبعد �أن انتهت الثوره حكم عليه بالاعدام �شنقا 
ابدل  وثم  الانكليزي  الاحتلال  �سلطات  قبل  من 

الحكم الى الغرامه..
لقد كانت مدينة بعقوبه من مدن العراق المهمّه 
الطريق  على  ووقوعها  بغداد  الى  لقربها  وذلك 
ب�ساتينها  وكثرة  ايران  مع  بغداد  يربط  الذي 
وجمالها وعذوبة هوائها وكثرة انتاجها من كافة 
�أطلق  ولذلك  وخا�صة"  البرتقال  الفواكه  انواع 
ابنائها خدمه  قدّم  .كما  البرتقال  مدينة  عليها 
والتاريخي  والعلمي  الثقافي  المجال  في  كبيره 
مجال  في  ابنائها  من  الكثير  وبرز  والاقت�صادي 

العلم والادب .

تتنوع مكونات البيئة الب�صرية في جغرافية محافظة 
�أ�شكال  تغاير  �إيقاعات  حيث  من  مادياً  ديالى 
وتناغم  وال�سهول  واله�ضاب  والوديان  الجبال 
المكانية  تجاوراتها   بكل  وتنازلياً  ت�صاعدياً  �ألوانها 
الف�صول من الاخ�ضراء الى  وان�صياعاتها لموجبات 
الا�صفراء بدورات الانتماء مع دوام �سريان �شريان 
الحياة في نهرها الخالد وم�سارات جداولها المغذية 
والق�صبات  المدن  كل  في  الوجود  اخ�صاب  لدوام 
التنوع  �أ�شكال  في  الب�صري  الثراء  من  دائم  وبقدر 
والمت�شابك  المتداخل  الإن�ساني  الوجود  لعرقيات 

الوجود في  �أ�صالة  لونية لأزياء دالة على  ب�صياغات 
�أعماق تاريخ المكان والتي �شكلت العوامل الجوهرية 
التفكير  وجماليات  الب�صري  الوعي  بناء  في 
ب�أبجديات الخطاب الب�صري المن�شد لوحدة الإن�سان 

والحياة ب�أ�سمى قيمها.
ب�أن هنالك  يدُلنا  الت�شكيل العراقي  قراءة في تاريخ 
المقدمة  في  نذكر  ال�ستينات  عقد  من  لامعة  �أ�سماء 
فار�س  الدين  �شم�س  الر�أي  �شهيد  الدكتور  الفنان 
بغداد  بجامعة  الجميلة  الفنون  كلية  تدري�سي  احد 
�شنيار  والخزاف  العزاوي  �أحمد  الر�سام  والفنان 

عبد الله والر�سام المبُدع المرحوم خ�ضير ال�شكرجي 
الجبوري  وناظم  كاكي  وجعفر  الخياط  و�إ�سماعيل 
ت�سعفني  لم  �آخرون  وربما  المائي  بالت�صوير  المتفرد 
والروايات  والأحاديث  الكتابة,  لحظة  في  الذاكرة 
الى  الت�شكيلية  الحركة  جذور  الى  تدلنا  المتداولة 
الر�سام  �أذكر  هنا  الفطرة  على  مبدعون  �أ�شخا�ص 
المرحوم  الجمال  ل�صناعة  العا�شق  المقهى  �صاحب 
ماينتجه  يعر�ض  كان  �إذ   ) �شعلان  الامير  )عبد 
)كمال  الفنان  الب�سيط  العامل  وكذالك  مقهاه  في 
المدار�س  كانت  حيث  ال�سعدية  ناحية  في  محمد( 

الواقع  في  وهو  وخطاً  ر�سماً  به  ت�ستعين  والم�ؤ�س�سات 
�صقلت قدراته �صدق ت�أملات الوجود . بعد ت�أ�سي�س 
منها  وتخرج  �ألتحق  بغداد  في  الفنون  وكلية  معهد 
�أعداد من �أ�صحاب العقول الحالمة والمت�أملة للحياة 
�أكثر جمالية وكان لهم الح�ضور في �ساحات  ب�صيغ 
منهم  و�أذكر  وبغداد  ديالى  في  الب�صري  الخطاب 
ومنير  البهرزي  يحيى  المرحوم  الر�سامين  الفنانين 
احمد  وبا�سم  علي  وعبد  الطائي  وعلي  العبيدي 
ومنعم الحيالي وعادل عطا الله وم�ؤيد كريم وقدري 
والنحاتين  كُثر  واخرون  الجيال  وعماد  المندلاوي 
حميد �شكر ومحمد �شهاب واديب الاركوازي و�صلاح 
وليد  والخزاف  القي�سي  و�صالح  ع�سكر  الله  عبد 
عابد و�آخرون وهنالك �أعداد و�أعداد من ممار�سي 
الإ�شكالية  ذات  تواجههم  التي  الت�شكيلي  الجمال 
وفي  عموماً  العراق  في  المحافظات  لفناني  الأزلية 
ديالى خ�صو�صاً وهو فقر المكان من حيث �أمكانات 
ال�سلطات  ثقافة  ب�سبب  الجمالي  المنتوج  عر�ض 

المتعاقبة على المحافظة وعدم امتلاك م�شروع ثقافي 
 . ت�شكيليي ديالى  �إبداع  وم�ستويات  يتنا�سب  جمالي 
�أذا ما �آخذنا بالح�سبان ديالى الولودة نجدها هي 
التجميل  جراح  الدكتور  الفنان  �أمثال  �أنجبت  التي 
والخطاط  ال�شيخلي  �إ�سماعيل  والمبدع  ب�شير  علاء 
فنانون  اذكر  للتذكير  وهنا  الزهاوي  خليل  المتفرد 
الكاكي  رمزي  ديالى  �أنجبتهم  المهجر  في  عراقيون 

ومظهر احمد ونبيل عدنان و�آخرون . 
عقد  من  الت�شكيلي  للفن  ومدر�س  ممار�س  كوني 
وبغداد  بابل  في  المن�صرم  القرن  من  الثمانينات 
الخلفية  الحديقة  ديالى  �أجد  كنت  ,�إذ  وديالى 
لر�ساموا بغداد لانهم كانوا ي�ستمدون ثراءهم لوني 
بيئة  من  �أعمالهم  في  الب�صرية  الوحدات  وتنوع 
الجميلة  للفنون  كلية  ا�ستحداث  بعد  اليوم   . ديالى 
بم�ستويات  الرقي  في  �أمل  ثمة  لنا  ديالى  بجامعة 
�سنوات  ملوثات  من  المطهر  الب�صري  الخطاب 

الظلام .  

لمحات عن الحركة التشكيلية في ديالى

جاء

اختلف الباحثون عربا" 
واجانب في أصل كلمة 

بعقوبا واشتقاقها 

سطور من تاريخ مدينة بعقوبة 

عقدة الري وشاهدة طريق القوافل  



العدد 88 - 22  �آذار  2014
No. 88 - 22 March 2014 ملفالطريقالثقافي8

العملية  جوهر  الثقافي  التمثيل  يعد 
لعلاقة  تج�سيده  من  ب�سبب  الابداعية 
من  وت�شرّبه  امت�صه  ما  مع  ن�صه  في  المبدع 
ومدى  والاجتماعية  التاريخية  مثاقفاته 
نتاجه،  في  ابداعيا  المثقافة  هذه  ح�ضور 
من  تولد  لا  الن�صو�ص  �أن  �آخر  وبمعنى 
التنا�ص/  ي�شكل  �أن  يمكن  هنا  من  عدم، 
الت�شكيل  لبنات  احدى  الن�صي  الح�ضور 
ن�صو�ص  با�ستدعاء  �أما  ويتجلى  ال�شعري، 
بح�ضور  الجديد  بالن�ص  لح�ضورها  قديمة 
جزئي  بح�ضور  �أو  ومعنى(  )�شكلا  كلي 
دلالات  بتحويل  و�أما  الا�شارة،  و  بالتلميح 
تغاير  عليها  معان  وا�ضفاء  الن�صو�ص  بع�ض 
الجديد  والتوظيف  وتن�سجم  الدلالي  �إرثها 
لن�صو�ص  وتحويل  )ت�شرب  فالتنا�ص  لها، 
انتاجية  �سمة  عليها  ي�سبغ   ،)2( �أخرى( 
خطابية  مدلولات  �إلى  ال�شعري  المعنى  تحيل 
عديدة  خطابات  قراءة  من  تمكّن  متغايرة، 
في  ت�سهم  واحد،  �شعري  قول  �أو  خطاب  في 
�ضمن  �شفرات  عدة  فيه  تتقاطع  مجال  خلق 
الن�ص  �أن  �إلى  ذلك  يقودنا  تبادلية،  علاقة 
المنظور  من   – الأدبي 
يكون  لا   – التنا�صي 
للمبدع  خال�صا  ابداعه 
تكوينه  يتم  بل  وحده 
�أخرى  ن�صو�ص  من 
دمجها  على  المبدع  عمل 
الن�ص  مقت�ضيات  وفق 
يخ�ضع  وبذلك  الجديد، 
حيث  من  تحويلية  لعملية  القديم  الن�ص 
و�إنما  ن�صو�صيا  تجميعا  لي�س  التنا�ص  �أن 
ال�سابقة  الن�صو�ص  لمكنونات  و�صهر  �إذابة 
�صورة  يعطينا  مما  الحالي،  الن�ص  في 
للمنتج  انتاجه  �إعادة  في  المبدع  جهد  عن 
�سابقا، بعد �أن �أ�ضفى عليه ر�ؤيته ووظفه في 
البناء  مع  الما�ضية  المقولة  فيه  تتواءم  �سياق 
ن�صو�صه  يك�سب  بما  للن�ص،  الحا�ضر 
توالد  يجعلها في  �أو بما  وا�ستمرارا،  ديمومة 

والاندثار. الموت  من  يقلّها  دينامي 
       �إن ا�ستدعاء الن�صو�ص بقوالبها ال�شكلية 
تحويرية  اجراءات  غير  من  والدلالية 
بل  ابداعيا  نب�ضا  ي�شكل  لا  عليها،  تجديدية 
الجديد  الن�ص  ي�سحب  �سلبيا  ح�ضورا  يعد 
هذا  ولي�س  للما�ضي،  والتقليد  الت�سربل  الى 
)ثلاثة  مجموعة  في  توافر  ما  �أو  نعنيه  ما 
البهرزي،  خالد  لل�شاعر  واحد(  مركب  في 
قدرته  عن  ال�شعرية  تجربته  ك�شفت  �إذ 
الما�ضي  امت�صا�ص  في  الفنية  و�إمكاناته 

وفتقت  الن�ص  �أثرت  طرية  بحلة  وبعثه 
�آفاق ق�صية... �إلى  دلالاته 

على  طارئا  لي�س  الفنية  بتقانته  والتنا�ص 
منه،  الحديث  ولا�سيما  العربي  ال�شعر 
ا�ستثمروا  حين  الرواد  ال�شعراء  وظفه  �إذ 
�أقنعة  والأدبية  الدينية  والرموز  الأ�ساطير 
�شعراء  ن�صو�ص  واحتفت  �أ�شعارهم،  في 
وقد  التنا�ص،  �أنماط  بمختلف  الحداثة 
عدة  �أنماط   البهرزي  �شعر  في  توافر 
ومنها:  فيها،  الأكثر  احتفائه  نذكرها ح�سب 
1. الح�ضور الديني / من  �أكثر ما ا�ستدعاه 
وح�ضورها  القر�آنية  تنا�صاته  البهرزي 
لها  نمثل  التي  المجموعة،  �سفر  على  المبثوث 

 : العجلة(  تقتله  )ان�سجام  ق�صيدته  في 
وطنا  ير�سم لي  ب�أن  التبغ  لدخان  و�سمحت 

مواجعه  خب�أت 
الع�سكر  و�أحلام  �أردية الجنرالات  عن 

القتل  من  �أحميه  كي 
ومن الجوع، ونق�ص الأبعاد )3(

تعالى  قوله  مع  الن�ص  تلاب�س  بائن  
و  والأنف�س  الأموال  من  بنق�ص  )ونب�شركم 

الثمرات( 
وقد نجح ال�شاعر في بثه دلالات الآية ب�شكل 
القتل  من  وطنه  حماية  فيه  يرمي  مغاير 
ب�أنواعه، �أو مما يقود �إليه كالجوع والنق�ص 

الأ�شياء.  كل  يعم  الذي 
توظيفاته  ب�سط  في  البهرزي  وي�ستر�سل 
في  بال�ضيقة  لي�ست  م�ساحة  على  القر�آنية 
ن�صه  دلالات  يرفد  فني  بتمازج  مجموعته 
عليه  ي�ضفي  مما  المبا�شرة،  من  ويقلّه 

في:  كما  �سامقة،  �شعرية 
ال�ضحى  نحو  الع�شق  قاده  الذي  ك�أني 

فتدلى  قلبه  فا�ستوى الخوف في 
القتل  �شبرين من  قاب  فكان 

و�أدنى )4( 
وفي قوله: 

ملت�صقين  مفترقين  بين  ما  الذي  �سبحان 
و�أبكاني  �أ�ضحكني 

ي�أكل  �أن  �أحدكم  ويتجلى قوله تعالى )�أيحب 
النا�س  ت�شظي  يج�سد  ن�ص  في  �أخيه(،  لحم 
الحب،  غير  بينهم  �ساد  �أن  بعد  وتمزقهم 
في  ر�ؤاهم  من  الطيبة  الثوابت  وانفلتت 

مبادئهم:  وتغيرت  تعاملهم  
�أخيه وذاك  هذا ي�أكل لحم 

الكعبة  �أركان  يهدم 
وحين يروم ال�شاعر و�صف جو الحزن الذي 

 : يعانيه دون خلا�ص يقول 
�أدخلني في منطلق الحزن �إلى نفق  �آه  ويا 

البهرزي  ا�سلوب  في  طرافة  نلحظ  مر  مما 
من  غيره  عند  �ألفناه  عما  التنا�صي 
الدلالة  توظيفه  في  ولا�سيما  ال�شعراء، 
بالتنا�ص  ت�سميته  يمكن  ما  �أو  المقلوبة 
من  الأ�صل  الن�ص  مع  يت�ضاد  الذي  التقابلي 

 : مثل قوله 
البقعة  �آدم في هذي  ابلي�س بني  لا يغوي 

ابلي�س  يغوي  �آدم  بل 
لي�شير بذلك �إلى �أن النا�س تغيرت نفو�سهم، 
�أقرب من ال�سذاجة  �إلى المكر والخداع  فهم 
ف�أ�صبحوا  الان�سان،  في  عرفت  التي  الطيبة 
�أن  �أي  يُغوى..،  ابلي�س هو من  و  ابلي�س،  هم 

منهم.  �أطيب  �صار  ابلي�س  حتى 
�سورة  في  عليه  كانت  عما  الر�ؤيا  وتنقلب 

قوله:  يو�سف في 
الع�شاق  مدر�سة  تدخل  �أن  جدوى  وما 

الأميين 
الملعونين  �أخوتك  على  ر�ؤياك  وتق�ص�ص 

وي�شكو ال�شاعر مما لحقه من �أذى يمكن �أن 
�إلى الآتي من م�ستقبله ب�شكل يقترب  ي�ستمر 
في  ال�سلام  عليه  ابراهيم  النبي  �شكوى  من 

بـ  تعالى )وامر�أتي عجوزا عاقرا(  قوله 
تنجب       �أن  تو�شك  وامر�أتي 

المحروقات  طفل 
وفي قول ال�شاعر : 

ولدت  فيه  يوما  �ألعن 
�أموت  فيه  ويوما 

�أين؟  �أدري كيف.. و  ويوما فيه �س�أبعث لا 
�إلى  ولادته  من  وجوده  على  ناقما  نجده 
ب�سبب  الم�أوى،  المجهول  بعثه  حتى  موته 
ت�أزمه مما �ألم به ووطنه من محن وملمات. 

 : قوله  وا�ضحا في  يتج�سد  وهذا 
وما ح�صدوا زرعوا  وال�شعراء من 

والغاوون في هم وفي نكد 
يعاني  التي  ال�ضائقة  الن�ص  يمثل  �إذ 
واقع  لتبديد  �سعيهم  رغم  ال�شعراء  منها 
لهم،  الحالة  هذه  وملازمة  والتعب،  الألم 

بهم.  وارتهانها 
بنوعيه  القر�آني  الح�ضور  �أ�سبغ  لقد 
البهرزي  ن�صو�ص  على  والتقابلي(  )الموازي 
معنى  فيه  تحقق  جاذبا  جماليا  بعدا 

ال�شعرية. 
عند  ويتج�سد   : التاريخي  الح�ضور   –  2
�أو  التاريخية  الحادثة  با�ستدعاء  البهرزي 
ال�شخ�صية  �صفات  من  بع�ضا  با�ستح�ضار 
الأولى،  فمن  الأدبية،  �أو  التاريخية 
الح�سين  ر�أ�س  عودة  حادثة  ا�ستدعائه 

قوله:  في  �أ�صحابه،  بر�ؤو�س  والمطالبة 
الر�ؤو�س  يزيد  العابدين من  لما طلب زين 

�أحد  �أخفى  يزيدا  لأن  كلها  �أ�صرّ على  كلها، 
ر�أ�سي...)5( الر�ؤو�س، ذلك كان 

ذاكرة  في  وقعه  له  لحدث  الا�ستدعاء  هذا 
هموم  ي�ستوعب  ما  المرونة  من  فيه  التاريخ، 
فيه  الان�سان  ت�شتت  من  ومتاعبه،  الحا�ضر 
ب�سبب من تجدد الظلم وتنامي القهر والألم 
امت�صت  التي  الحادثة  تلك  من  الم�ستح�ضر 

اليوم.  معاناة 
لل�شخ�صيات  ا�ستح�ضاره  من   ون�ست�شف 
�أقنعة   يجعلها  وهو  �صفاتها،  من  بع�ض  �أو 
حاله،  ل�سان  وتحكي  همومه،  يحملها 

�صدفة،  �أو  اعتباطا  ي�أت  لم  فنيا  توظيفا 
ال�شخ�صية  ب�سمات  وعيه  على  ينم  و�إنما 
في  منا�سبا  يراه  ما  باقتنا�ص  ومقاربتها 
في  حاجته  تلبي  جديدة  معان  تحميلها 

التعبير عن الدلالات الموظفة، من ذلك :
المتنبي  عرفت  فيه  يوما  �ألعن 

�أكون الحلاج  �أن  �ألعن يوما فيه تمنيت   ..
مثل  العمامة  فيه  �أ�ضع  لم  يوما  �ألعن   ..

الحجاج )6( 

رف�ض  في  تج�سد  التاريخي  الح�ضور  هذا 
�أو  المتنبي  جر�أة  فيه  تنفع  لا  لزمن  ال�شاعر 
زهد الحلاج، وحتى التخفي الحجاجي غير 

المهزومة.  القيم  مع  مجد 
�شعراء  ر�ؤى  مع  البهرزي  ر�ؤى  وتتداخل 
غير  من  �أو  منه  بوعي  الحديث  الع�صر 
في  تعبيريا  اقترابا  يجد  القارئ  لكن  وعي، 
ال�شعراء،  قبله  تناولها  لثيمة  ال�شاعر  ر�صد 
منها  �أكثر  موحية  جديدة  بدلالة  قدمها 
فاعل  بح�ضور  تنا�صاته  فتجيء  واقعة، 
ك�شفه، فالح�ضور  و  الواقع  تعرية  وجديد في 

في:  نلم�سه   ** ال�سياب  مع  المتماهي 
الفرح الحزين يطل من عيوننا  نايات من 

الظلام  ويك�سر 
دونما  معنى  �ألف  في  به  الافق  نر�سم  كم 

انتهاء 
الل�ؤل�ؤ  يخرج  يغو�ص بماء الحقيقة   ..

النهار )7(  في خليج 
اقتربت  قد  هذه  البهرزي  تمنيات  ولعل 
ال�سياب في ك�سر  �أمنيات  ب�آخر من  �أو  ب�شكل 
لل�شعب،  والرفاه  الحرية  وتحقيق  الظلام 
المخبر  فكرة  ا�ستدعى  كنائية  وب�صورة 

قوله:  ال�سياب، في  ال�سري من 
المقهى  �إلى  يند�س  المخبر  لكن 

الع�صفور  في�سمّ 
  )8( البي�ضاء  حمامتك  جناح  ويق�ص 

في  عنده  الو�صافة  القبانية  اللغة  وتح�ضر 
في:  كما  تو�صيفاته 

.. ناي يف�ض ّ البكارات دون الملل 
القبل  �صوب  توثّب  �صغير  نهر  اختلا�سات 

و... لا نركب عهر المدن المحكومة بالأ�صفار 
 )9(

الر�ؤى  تعانق  نجد  �أدوني�سي  ح�ضور  وفي 
 : ب�شكل جلي، في قوله 

مفتوح  بفاه  �إليك  الخطوات  �أمد  حاولت 
كفراغ 

... )وطن هذا �أم مقبرة( كالنار 
المذبوح )10(  بالوطن  ويتاجر   ...

مقلوبة  �صورة  الملائكة  نازك  من  وي�ستمد 
لزائرها الذي لم يجئ، في قوله : 

ويجيء بتك زائرا )11( 
)دجلة(  نادى  قد  الجواهري  كان  و�إذا 
البهرزي  قلبها  فقد  والب�ساتين،  بالخير 

بـ  وناداها 
 )12( العط�شان  يادجلة 

الحزن  يتقا�سم  دروي�ش  محمود  مع  ونجده 
والخ�سارة، 

في: 
الحزن  �أرغفة  ونتقا�سم 

الطغيان )13(  ونخ�سر في حرب 
ن�ص،  من  �أكثر  في  ال�شاعر  وي�ستدعي 
 : قوله  في  كما  كلكام�ش،  ملحمة  �شخ�صيات 
والأخرى  بواحدة  بلوت  عكازان.  ولي 

�أنكيدو  جعلتني 
�أن نحرز في الوقت ال�ضائع  ... فلا يمكن 

 غير الموت 
جثة  ال�شارع  في  تحمل  �أو  كلكام�ش  تبكي  ولا 

 )14( ع�شتار 
البهرزي  �شعر  في  التاريخي  الح�ضور  كان 
وراء  ت�سّرت  بل  تعالقه  عن  تماما  ي�شفّ  لا 

)الن�ص  �أن  ن�ؤمن  جعلنا  ما  لغوية،  تعبيرات 
ولكنه  موحدة  مادة  �أو  م�ستقلة  ذاتا  لي�ست 
�أخرى(  ن�صو�ص  من  العلاقات  من  �سل�سلة 
فر�صة  يترك  تف�صح،مما  ولا  ت�شي   )15(
والام�ساك  الر�صد  ب�إمكانية  للقارئ 
�أكثر  تتماهى  ن�صو�صا  بو�صفها  والت�أويل، 

�صراحة.  تتوحد  مما هي 
ال�شاعر  يفعّل   : ال�شعبي  المثل  ح�ضور   –  3
التداوليات  وبع�ض  المثل  ح�ضور  من 
�أو  دلاليا  يجعل ذلك مثيرا  الاجتماعية، بما 
في  لافتة،  �شعرية  ن�صو�صه   يمنح  ا�سلوبيا 

مثل: 
الغزالة  وتن�سى  بالأرنب  تقبل  �أن 

الأرنب )16(  وتقبل  الغزالة  تن�سى  �أو 
التداولية  العادات  بع�ض  �إلى  ال�شاعر  ويعمد 

 : خا�صة  دينية  ب�أعراف  المرتبطة 
�شموع )17(  الغيب  نهر  ونلقي في 

عند  �شائع  مما  ال�صورة  هذه  ا�ستمد  فقد 
النهر فرحا  ال�شموع في  �إيقادهم  النا�س من 
قوله  متداول  ما  وي�ستعمل  المراد،  بتحقق 

قي:  كما  النا�س،  عند 
ذراع  بغير  الله  نحو  منا  الواحد  يذهب  لا 

الخام )18( 
وتحقيق  الحق   �إقامة  ي�ستحيل  وحين 
عن  يعبرال�شاعر  الزمن،  هذا  في  العدالة 

بقوله:  ذلك 
الكلب لا يعتدلان )19(  الميزان وذيل 

بما  ال�شعبي  المتداول  ال�شاعر  ا�ستثمر  لقد 
من  ال�سائد  مع  تعالقه  عن  �صورة  يعطي 

المجتمع.  في  والمفاهيم  الر�ؤى 
 : البهرزي  �شعر  المكان في  تداعيات 

لها  ب�أمكنة  المبدع  ولا�سيما  الان�سان  يرتبط 
جذورا  ت�شكل  كونها  ن�صو�صه  في  فاعليتها 
الح�ضور  �شعّ  وقد  عنها،  ينفك  لا  �أ�صولا  �أو 
عراقية،  بمدن  البهرزي  �شعر  في  المكاني 
ال�شعرية في ذاكرته  بب�صمتها  القارئ  يح�س 
ر�أ�س  المتنبي،  �شارع  بغداد،  )الب�صرة،  كـ 
)قرطبة،  مثل  تاريخية  و�أمكنة  البي�شة( 
من  تفعّل  الأمكنة  هذه  القي�س(،  �أمرئ  بيت 
ما  �إذا  التاريخي  الحدث  �أو  الواقعة  ح�ضور 

 : قوله  ففي  معينة،  ب�شخ�صية  ارتبطت 
الب�صرة  هنا 

الغرام  لا تبيع لمن لا ت�شاء 
وتنام   ت�صحو  وبغداد   

وال�صحراء  الليل  في  ت�أخذني  الوح�شة 
القي�س )20(  �أمرئ  �إلى بيت  ت�أخذني 

�شعرية،  بثيمة  ال�شاعر  لن�ص  المكان  رفد  �إن 
وتاريخية  تداولية  كنائية  �أبعاد  على  ينطوي 

متعددة.
لتجربة  الن�صو�صي  الح�ضور  منح   لقد 
انبعث  دلاليا،  ثراء  ال�شعرية  البهرزي 
الدلالي  تغريبه  �أو  اللفظية،  تحويراته  من 
ن�صه  �أك�سب  بما  ال�سابقة،  المدلولات  لبع�ض 
على  تدل  قرائن  تحتها  متخف  جديدة  ر�ؤى 
فيها،  التنا�ص  �أو  الن�صو�صي  التداخل 
التداخل  �أو  التمثل  اعتماده  في  ولا�سيما 
للقارئ  يترك  الذي  المعلن،  وغير  الخفي 
الم�ستمدة  ومعانيه  �أفكاره  ك�شف  مهمة 
على  ينم  وهذا  �سابقة،  ومعان  �أفكار  من 
في  والخلق  الابداع  ميزة  تملّكه  فنية  قدرة 
لأفكار  حوارياته  في  كما  جديدة  ت�شكيلات 
�شعره  يعطي  مما  المحدثين،  ال�شعراء 
من  تحرره  دلالية  وانثيالات  ثيمية  تنويعات 
جوّه  عليه  �أ�ضفاه  بما  الأولى،  المرجعيات 
طاقة  عن  يف�صح  لا�شك  وهذا  الخا�ص، 
تعبيرية �أداها ال�شاعر بالإيحاء لا بالمبا�شرة 
لم  ن�صو�صه  �أن  �آخر  وبمعنى  الب�سيطة، 
�أن  بل  القديم،  الن�ص  لإغراءات  ت�ست�سلم 
ب�شكل  والجدة  الا�ضافة  حرارة  �أثبتت  لغته 

لا يوغل في الا�صطناع والاجترار.  

د. نوفل الحمداني
البع�ض  لبع�ضها  معانقتها  تج�سّرها  حوارية  في  تنتهي   لا  تفاعلية   دينامية  على  الن�صو�ص  تقوم 
الن�ص ح�سب مقولة رولان بارت )كائن  ، لأن  �أو المحايثة  �أو الا�ستدعاء  الت�أثر  عبر علاقات من 
توالدها  من  مت�أتية  وديمومتها  الن�صو�ص  وحيوات   ، فيه()1(  التراث  ح�ضور  على  ي�شهد  لغوي 
م�سحة  تحمل  ن�صو�صا  تنجب  عملية  ــ  قريبا  �أو  كان  بعيدا  ــ  الما�ضي  هو  ثر  رحم  من  الم�ستمر 
�إلا من ما�ض  ي�أتي  ، وك�أن حا�ضر الابداع لا  و�أ�شكال مغايرة عن الأ�صل  الما�ضي وجيناته ب�صور 

والا�ستمرار.  التطور  نحو  يدفعه 

لم يتوخ التجريد هدفاً 
بل ظل وفياً للقيمة التي 

تمنح للشعر خلوده

“ثلاثة في مركب واحد” لخالد البهرزي

حضور النص وتداعيات المكان  

حاوره: نبيل وداي الجبوري            

انتعا�شاً  ديالى  محافظة  في  الم�سرح  عا�ش 
وازدهاراً كبيراً خلال ال�ستينات حتى نهاية 
الم�سرحية  الفرق  لكثرة   , الما�ضي  القرن 
الثقافي  الم�شهد  �أغنت  التي  ون�شاطاتها 
المتميزة, وكان خلف  الأعمال  بالعديد من 
هذا التميز العديد من الكتاب والمخرجين 
في  ح�ضورهم  اثبتوا  الذين  والممثلين 
العراق  م�ستوى  وعلى  المحلية  ال�ساحتين 
زنكنة,  الدين  محي  الكبير  الكاتب  �أمثال 
و�صباح الانباري, و�سالم الزيدي, و�إبراهيم 
الزبيدي,  وحامد  �شفيق,  و�سعدون  نعمة, 
ولميعة  عبا�,س  وعقيل  الجبوري,  وعبا�س 
رجب,  وناهده  �سامي,  ونادية   , النا�شيء 
وكاظم جودت, وح�سين الأن�صاري, ومنير 
عبد القادر, وبلا�سم ال�ضاحي, وفي مجال 
وعبد  الدوري,  عبا�س  الفنانين  المو�سيقى 
الأمير الزبيدي, وه�شام الحلي, وفي مجال 
وعادل  م�صطفى  جا�سم  المرحوم  الديكور 

وفي  الونداوي  لوهاب  وعبدا   , الله  عطا 
القادر  عبد  فريال  ال�سيدة  الملاب�س  مجال 

وال�سيدة �أم عائ�شة وال�سيدة �أم حنان.
المحافظة  في  الم�سرحية  الحركة  واقع  عن 
نعمة   براهيم  الدكتور  يقول  وتاريخها 
التي  الم�سرحية  الفرق  ابرز  من  محمود: 
بعقوبة  م�سرح  فرقه  المحافظة  في  ظهرت 
الفنان  ور�أ�سها   1972 عام  ت�أ�س�ست  التي 
�أع�ضائها  بين  ومن  مبارك  المرحوم مجيد 
النا�شيء,  ولميعة  الانباري  �صباح  الفنانون 
وكذلك  الزيدي,  ومحمود  الزيدي,  ورباح 
عام  ت�أ�س�ست  التي  ديالى  م�سرح  فرقة 
ومن  الخال�ص  مو�سى  ر�أ�سها  التي   1968
�إبراهيم  وخليل  الزيدي  �سالم  �أع�ضائها 
و�إ�سماعيل �إبراهيم وح�سين نا�صر وي�ضيف 

الدكتور �إبراهيم نعمة:
الجماهيرية   المنظمات  م�سارح  وظهرت 
عام  ت�أ�س�س  الذي  الطلابي  الم�سرح  مثل 
لطلبة  الوطني  للاتحاد  التابع   1973
الفرقة  لهذه  الم�ؤ�س�سين  وابرز  العراق, 
البارودي,  وقي�س  جرمط,  خليل  �إبراهيم  

وفرقة  الجبار  عبد  و�سو�سن  كاظم  وجواد 
ابرز  ومن   1980 ال�شباب  �أ�ضواء  م�سرح 
)المتكلم(  نعمة  �إبراهيم  د.  م�ؤ�س�سيها 
رم�ضان  محمد  والمرحوم  مطر  ويحيى 
وم�صطفى محمود، وفرقة الخن�ساء التابعة 
م�ؤ�س�سي  ابرز  ومن  ديالى  ن�ساء  لاتحاد 
وفاطمة  نعمة  �إبراهيم  د.  الفرقة  هذه 
محمود  وتغريد  محمود  و�أميرة  نجيب 
ابرز  ومن  العمالي  الم�سرح  فرقة  وكذلك 
من�صور  و�سالم  الزبيدي  حامد  م�ؤ�س�سيها 
وفرقة الم�سرح �ألفلاحي الذي �أ�س�سه عبا�س 

الجبوري.
ي�شير العديد من المهتمين بال��شأن الم�سرحي 
في المحافظة �إلى دور ملحوظ لفرق مديرية 
هذا  �أنت  ر�أيت  كيف  المدر�سي,  الن�شاط 

الدور؟
د. �إبراهيم: فرقة الن�شاط المدر�سي التابعة 
لمديرية الن�شاط المدر�سي كان لها دور مهم 
لأنها  الطلابي  الم�سرح  ظاهرة  �أغناء  في 
المدر�سية  الم�سرحيات  بتقديم  تهتم  كانت 
على الم�ستويين الابتدائي والثانوي , وكانت 

التي  المهرجانات  في  ت�شارك  الفرق  هذه 
علما  �سنويا..  العراق  م�ستوى  على  تقام 
الاحتلال  بعد  توقفت  ال�سابقة  الفرق  �أن 
كان  حيث   2003 عام  للعراق  الأميركي 
الدعم ي�أتي من الدولة وانقطع هذا الدعم, 
داخل  الم�سرحي  النتاج  على  �سلبا  �أثر  ما 
هاجر  من  منهم  فيه  والعاملون  المحافظة 
من  ومنهم  العمل  عن  توقف  من  ومنهم 
فارق الحياة, وبقيت مظاهر ب�سيطة لبع�ض 

العرو�ض الم�سرحية.
الم�سرحي  الحراك  تفعيل  في  دوركم  ماهو 

على م�ستوى جامعة ديالى؟
الفنون  كلية  ت�أ�سي�س  بعد  �إبراهيم:  د. 
الجميلة وبالتن�سيق مع مديرية الأن�شطة في 
معينة  ميزانية  تخ�صي�ص  يمكن  الجامعة 
الحال  هو  كما  �سنوي  م�سرحي  لمهرجان 
في الجامعات العربية ويمكن لجميع كليات 
العراقية  الجامعات  من  وغيرها  الجامعة 
والعربية الم�شاركة في هذا المهرجان وتحديد 
م�ستوى  على  الم�شاركين  لجميع  مكاف�آت 
من  وغيرها  والتمثيل  والإخراج  الت�أليف 

عنا�صر العمل الم�سرحي وهذا ال�سياق لي�س 
م�ؤتمرات  تنظم  الكليات  اغلب  لان  �صعباً 
�إعداد  ق�ضية  �إن  و�أعتقد   , �سنوية  علمية 
�أعداد  عن  لايختلف  م�سرحي  مهرجان 
�إننا  الإ�شارة  �ضرورة  مع  العلمي..  الم�ؤتمر 
قدمنا ثلاثة عرو�ض م�سرحية وهي اوبريت 
الجامعة  في  قدم  الذي  الواحد(  )انه 
للجامعات  الفني  الملتقى  وفي   2006 عام 
م�سرحية  قدمنا  كما  م�صر  في  العربية 
رحلة الوهم وهي من ت�أليفي و�إخراجي عام 
2007 وقدمت في كلية التربية الأ�سا�سية, 
الت�ضامن(  )�أر�ض  م�سرحية  قدمنا  كما 
2008 وباقي  �أي�ضا عام  و�إخراجي  ت�أليفي 
الأعمال الم�سرحية تم تحويلها �إلى تمثيليات 
من  عدد  تقديمها  في  �شارك  تلفزيونية, 
طلبة كلية التربية الأ�سا�سية ومن �أهم هذه 
و)القتلة(  الهواء(  على  )م�س�ؤول  الأعمال 
الجامعة(  �إلى  و)الطريق  ندم(  و)ر�سالة 
في  )جامعة  الوثائقي  الفلم  �إلى  �إ�ضافة 
التح�ضير  يتم  وحاليا  الب�ساتين(  �أح�ضان 
عربي(  �شاعر  موت   ( م�سرحية  لتقديم 
نزار  ق�صائد  عن   و�إخراجي  �إعدادي  من 
قباني ونجيب �سرور, ومن الم�ؤمل تقديمها 
في الملتقى الفني للجامعات العربية المقرر 

عقده في م�صر عام 2012.
للم�سرح  الثقافي  �إعادة البريق  كيف يمكن 

في المحافظة ؟

الم�سرحي  بالواقع  للنهو�ض  �إبراهيم:  د. 
المعنية  الجهات  جميع  من  يتطلب  حاليا 
�أعمال  لإنتاج  اللازمة  الأجواء  توفير 
العربية  الأعمال  جيدة ترتقي الى م�ستوى 
وزارة  هي  الجهات  وهذه  والإقليمية, 
العالي  والتعليم  والثقافة  والتربية  ال�شباب 
المرتبطة  غير  المنظمات  عن  عن  ف�ضلا 
�إقامة  يهمها  التي  والم�ؤ�س�سات  بالوزارات 
والإعلام  التوعية  تن�شر  م�سرحية  عرو�ض 
مثل  النا�س  بين  ب�أهدافها  والتعريف 
وعلى  والبيئة  والداخلية  ال�صحة  وزارة 
والدعم  والتحتية  البنية  توفير  الجميع 
المنا�سبة  القاعات  وتوفير  والمادي  المعنوي 
المحافظة  في  الفنانين  بجميع  والا�ستعانة 
والانفتاح على كل الجهات المعنية مثل نقابة 
الفنانين ومديرية الن�شاط الم�سرحي وكلية 
الفنون الجميلة وغيرها من الم�ؤ�س�سات التي 
�أو التي تعد الكوادر  يتواجد فيها الفنانون 
خطة  هناك  تكون  �أن  ويجب   , الفنية 
والإعلانية  الثقافية  اللجنة  لدى  مركزية 
في مجل�س ديالى لمتابعة هذا المو�ضوع ب�شكل 
جدي وتحديد مكاف�آت وتخ�صي�صات مالية 
كاتب  و�أف�ضل  م�سرحي  عر�ض  لأف�ضل 
هذا  وجعل  ممثل  و�أف�ضل  مخرج  و�أف�ضل 
الحال  و  كما  ثقافيا  و�سياقا  تقليدا  الأمر 

لمهرجان المربد ومهرجان بابل .

الرائد المسرحي د . أبراهيم نعمة محمود
ينبغي إقامة مهرجان سنوي بمستوى المربد وبابل   
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البريكان صرخ بوجه 
سلطة البعث ورفض 

الخضوع للترهيب

الصمت الذي أشعل جدلًا
عزيز ال�ساعدي

كنت يوماً جال�ساً معه في ال�صالون، على الحائط معلقة لوحة �أت�أملها �سفينة غارقة وحطامها على ال�ساحل ولم يتبق من 
بحارتها �إلا �أثارهم، مجموعة من القرب والأواني الفخارية وحبال و�صواري، لكنها جاثية فوق رمال ال�ساحل المقفر.

نظرت �إليه و�س�ألته: هل ننجو �إذا �سبحنا في موج البحر العا�صف.
نظر �إلّي والحزن النبيل بادٍ على وجهه، و�ضع �سبابته على فمه كعادته وقال مبت�سماً بجلال مهيب:

ن�سبح في لجة الموج، لكن لي�س لنا �ساحل

محمد الحكيم

عدد  بعد  تايه  لها�شم  ه�شة(  )حياة  معر�ض  �أقيم 
في   1992 م�شوية(  )لوحات  ال�سابقة:  المعار�ض  من 
ها�شم  و)منفيات  بغداد،  في  الوطني  المتحف  قاعة 
تايه( في المركز الثقافي في الب�صرة 2007، ومعر�ض 
القرن  ت�سعينيات  في  الأدباء  اتحاد  في  للتخطيطات 
في  الثقافي  البيت  اقام  فقد  به  واحتفاء  الما�ضي.. 
الب�صرة جل�سة حول تجربة ها�شم تايه ادارها الناقد 
الت�شكيلي  خالد خ�ضير ال�صالحي، فاعتبر فيها الكاتب 
�صباح �سبهان �أن تايه يك�شف عن المخبوء من تحت اقنعة 
الجمالي با�شتغاله على ان�ساق ومهيمنات متحررة من 
الا�ستهلاك، وبمق�صدية باحثا عن الم�سكوت عنه عبر 
لغة ثرة قادر على الادها�ش وقادرة على نزع الاقنعة 
النخبة  تقبلتها  تايه  تجربة  وان  الايديولوجيا,  عن 
من المتلقين وعزف عنها الجمهور العري�ض رغم انها 
تجربة خ�صو�صية من ناحية الخامات الموظفة التي قد 
لا تقاوم الزمن ولكنها قادرة على اثارة �شعور بالا�سى 

فقد ا�ضفت المادة �شعورا مح�سو�سا وقيما م�ضافة..
واعتبر الكاتب احمد �صحن اعمال ها�شم تايه ب�أنها 
تحمل دادائية ب�صرية يتعذر على المتلقي فك �شغراتها 
ليجد  ال�صورية  المعاني  في  الغور  بعد  الا  ورموزها 
الروح التي تتحرك م�ستمدة طاقتها من ربط الا�شياء 
الم�ستخدمة واخ�ضاعها لقواعد الت�شكيل خالقا بذلك 
المنبعثة  ال�صورية  الا�شارات  تفاعليا ناتجا من  تاثيرا 
من عالم اللوحة الدادائية التي جاءت مح�صلة حكمة 
ان اللا�شيء هو كل �شيء، وان معر�ض )حياة ه�شة( 
يثير جملة ا�ستفهامات ومعان لا متناهية تدعونا لان 
قام  حينما  باليد  المعمولة  المقوى  الورق  طيات  نتلقى 
الى  متحولة  المتناقظات  وبين  بينها  بالجمع  الفنان 
قوالب لفظية تتفاعل مع النف�س وتحرك بو�صلتها �ضمن 

�سياق الفن الم�ضاد..
ها�شم  اعمال  الحلفي  الرزاق  عبد  الت�شكيلي  واعتبر 
التي  الحياة  جدوى  ولا  بالفراغ  لل�شعور  فعل  رد  تايه 

معر�ض  في  تجربته  فكانت  العراق  في  النا�س  يعي�شها 
)حياة ه�شة( محاولة للخلا�ص من قيود المنطق الذي 
فقد فاعليته، وا�ستعادة لمنطلقات الدادائيين والياتهم 
في التعبير عن ق�سوة الحروب وج�شع الان�سان والافكار 

ال�سلفية التي ا�صبحت عائقا بوجه الحياة..
بينما اكد رئي�س الجل�سة الناقد الت�شكيلي خالد خ�ضير 
وطوال  بانه  تايه،  ها�شم  حول  درا�سة  في  ال�صالحي 
ال�سنوات التي ق�ضاها م�شتغلا بالفن الت�شكيلي، كان 
�صاحب تجربة عابرة للتجني�س اولا، وانه كذلك مبدع 
ع�صي على الت�صنيف فهو واحد من المبدعين متعددي 
الاهتمام والإمكانيات، ومن )العابرين للتخ�ص�ص(، 
�سلفرمان  ي�سميها  التي  المناطقِ  في  ي�شتغلون  والذين 
ينتقلُ  فكان  )التخوم(،  �أو  )المابين(  ر�سل  وبرتراند 
على  ذلك  مرتكزا في  هذه؛  التخومِ  مناطقَ  بي�سر في 
هيمنة على المادةِ التي ي�شتغلُ عليها: اللغةِ وهو ي�أخذُها  
النقدِ،  تارة الى:  يقودها  الكتابةِ وهو  او  ال�شعرِ،  نحو 
واخرى الى ال�صحافةِ في ارقى م�ستوياتِها، والمادة وهو 
يمتلك  فلم  والنحت؛  الر�سمِ  ديناميةِ  على  يطوّعُهُما 
هو�س اعادةُ اختبارَ قدرةِ الألوانِ التقليديةِ فقط، بل 
ويكت�شفُ موادِّ جديدةِ لم يكنْ يتخيّلُها الآخرون قبله 
الا�ستثنائيةٍ  القوانيَن  يذكي  فكان  للر�سمِ،  �صالحةً 
نمطا  النحتَ  مار�سواَ  الذين  الر�سامون  �أ�س�سها  التي 
�إبداعيا )�آخرَ(؛ ففتحوا فيهِ �أبوابا لم يعد غلقُها ممكنا 

بعدهم.. 
ونوه ال�صالحي ان ها�شم تايه يبني منجزه بناءً ق�صديا 
ح�سب )قانون( الت�شاكل ال�صوري، بجمع عنا�صر من 
ال�صعب جمعُها، فكان ذلك الجمعُ )الق�سري( يخلق 
الانزياحَ الا�ستعاري الذي هو جوهرٌ للجمالي، كما هو 
ال�سورياليون:  ا�ستخدمها  �آلية  وهي  لل�شعرية،  جوهر 

�سلفادور دالي، وماك�س ارن�ست..
تايه  عند  الر�سم  لتجاربه في  ال�سابقة  المحركات  وان 
التي  والقوة  الب�ساطة  مازالت  �أولا،  هنا:  فاعلة  ظلت 
كان يجلّها الر�سام ال�شاعر )وليم بليك( في التكوين 
ال�شوائب  من  والتخل�ص  الب�ساطة  حيث  الخطي؛ 

الزائدة، ثانيا، مازالت المقاربة ال�سيكولوجية �صالحة 
لمظاهر  ترميزات  بانها  �شخ�صياته  ت�ؤكد  حيث  هنا 
كائنات  عبر  م�شفّرة  الر�سام،  �شخ�صية  من  داخلية 
متعددة، ومتناق�ضة في تركيبها ومواقفها، يبثها ب�شكل 
غائر،  م�ستوى  من  ي�ستلّها  العمل..  م�ساحة  يغطي 
ظلت  وثالثا،  الإن�سانية،  النف�س  �أعماق  في  مطمور 
تجربة  في   فاعلية  الأكثر  الجوهر  المادة(  )�سلطة 
ها�شم تايه؛ فقد كان هذا الر�سام قد تخلى عن مواده 
التقليدية ال�سابقة والأدوات التقليدية، ووا�صل الا�شتغال 
على الخامات الا�ستثنائية التي تذكرنا بتجربة الألوان 
العطارية )=النباتية( التي كان يجمّعها من م�صادر 
في  المقوى  الورق  تجربة  �إلى  وعودته  متنوعة،  نباتية 
معر�ضه هذا، والعلب الورقية )الكارتون(، والأ�سلاك، 
ي�صنعها  وعجائن  البلا�ستيكية،  والقناني  والخيوط، 
من الورق المقوى �أو من مواد �أخرى، يحاول بها تطوير 
والل�صق،  والق�ص،  والحرق،  الخرق،  في:  تقنياته 
و�سوى ذلك  وال�شطب،  والحك،  والتراكم،  والتمزيق، 
من التجارب التقنية، وكنا �صنفنا تلك المحاولات بانها 
الفقير(،  )بالت�شكيل  ن�سميه  ان  يمكن  ما  �ضمن  تقع 
قدرة  من  تقدمه  ما  اق�صى  في  مادة  كل  م�ستثمرا 
تعبيرية؛ فكانت طبيعة المادة الم�ستخدمة تلقي بثقلها 
مختلفا  ا�ستراتيجا  ي�أخذ  العمل  فكان  العمل،  على 
يلائم  وبما  العمل؛  �إنجاز  م�ستخدمة في  مادة  كل  في 
تجربةِ  احتلال  وان  مادة.  لكل  التعبيرية  الحدود 
رة؛  ها�شم تايه مكانا �ضمن الم�شهد الت�شكيلي في الب�صْ
تجربةٌ  احتلتْ  كيف  نقدية،  ومحنة  مفارقة،  يثير  قد 
من  ال�سائدةِ  والأنماطِ  الم�ألوفةِ  لـ)ـلان�ساق(  مفارقة 
الفنون الت�شكيلية، مفارِقة بالمادةِ، وبالتقنياتِ، والوقوع 
بالنقد  الم�شتغلين  محنة  تكمنُ  وهنا  )المابين(،  في 

الت�شكيلي، وامتحانُ )قواعِدهم(!. 
تجربته  عن  )�إ�ضاءة(  تايه  ها�شم  الكاتب  قدم  ثم 
لخ�ص فيها ر�ؤيته كناقد لتجربة ت�شكيلي )اخر( ا�سمه 
للقدرة على  اعتبرتها نموذجا  ر�ؤية  تايه وهي  ها�شم 

الان�سلاخ من التجربة وقراءتها من )خارجها(:

تورَّط  والمجازفة في  ال�شاقة  المهمة  فيها �ضخامة  اكد 
منتج العمل في تبرير عملٍه الفنيّ والدفاع عنه معترفا 
�أن هذا العمل، وحده، الذي يجحب ان يعر�ض حقائقه 
الخا�ص،  بمنطقه  ويبّررها  عنها  ويدافع  الجمالية، 
ومبررا قيامه بالكتابة عن عمله في »�أن ثقافتنا تطالب 
ريّة بالنيابة عنها، وتت�ساهل  �صانعي الن�صو�ص البَ�صَ
في هذا الأمر مع نظرائهم �صانعي الن�صو�ص اللغوية«.                                                                                                                                        
احد  من  بتحريف  م�ستقى  ه�شة(  )حياة  عنوان  وان 
د�أبوا  الذين  الر�سّامين  لدى  الأثيرة  الر�سم  انماط 
على عنونته بـ )حياة �ساكنة( �أو )حياة جامدة( وهو 
 ،)still life( بـ التعبير عنه في الإنجليزية  ما جرى 
وان ال�صفة )ه�شة( تعّني طبيعة مواد وخامات و�سطوح 
�أعماله، وهي مواد تمت �صناعتها لت�ستخدم كحافظات 
يكون م�صيرها  منها  ت�ستفرَغ  يوميّة حالما  لمادة حياة 
�أو جادات الطرق في بيئة عارية  �أو الأر�صفة،  النفاية 
وتتغّري  وتتلف  فتتقادم  متعددة  لآثار  عر�ضة  تجعلها 

�أ�شكالها، وتنتهي �إلى طبيعة ه�شة.
حتى  فنية  اعمال  لانجاز  المواد  تلك  ا�ستخدام  وبرر 
توحّ�شها،  ب�سبب  للكثيرين  و�صادمة  مخيبة  تبدو 
ون�شازها، وغرابتها، ولوثتها، وتلوّثها، وعدم �أهليتها، 
لهذه الأ�سباب، لأن تعلَّق على جدار نظيف في بيت، �أو 
في متحف، لأنها لا تطاق... وانها تنطلق من افترا�ض 
ما  توفر  عدم  عدمٍ،  �إلى  �أقرب  و�ضعٍ  في  فنان  وجود 
المعروفة  والو�سائل  الأدوات  من  �أ�سا�سيّ  �أنه  يُفتر�ض 
را�سخة  فنيّة  تقاليد  وجود  وعدم  فنيّ،  �أثر  ل�صناعة 
منها،  بالانطلاق  �أثره  �صانعاً  الفنان  �إليها  ي�ستند 
و�أخيراً افترا�ض عدم وجود ذاكرة في ذاكرة ر�أ�س هذا 

الفنان الذي �سيجد و�سائله  في عدم..
 وانتهى ها�شم تايه الكاتب الى الا�ستنتاج بان ها�شم 
تايه الت�شكيلي يمتلك دوافع وتبريرات يمكن ايجازها 
عن  التجربة  لإفراد  التجريب  الى  �شخ�صي  بنزوع 
تجارب �أقرانه بتحقيقها بخامات غير تقليدية ت�سمح 
ب�إعطاء نتائج تختلف عن تلك التي يح�صل عليها فنان 

ا�ستخدم مادة تقليديّة.

هاشم تايه في “حياة هشة” .. تجربة عصية على التجنيس

بين العزلة والنصوص
إلى روح شهيد الكلمة الحرة الشاعر محمود البريكان

اتحاد الادباء والكتاب في البصرة يقيم جلسة استذكارية للشاعر محمود البريكان

وجود لطفي 
اقام اتحاد الادباء والكتاب في الب�صرة جل�سة ا�ستذكارية لل�شاعر محمود البريكان ت�ضمنت كلمات وق�صائد 
ودرا�سات عن الراحل الذي �صادف ذكرى اغتياله بطريقة ما�ساوية، وقد ادار الجل�سة الكاتب الر�سام ها�شم 
حادثة  للحديث عن  اياه مدخلا  الر�سامين جاعلا  بالحبر لاحد  تخطيط  بالحديث عن  الجل�سة  مفتتحا  تايه 

الاغتيال باعتبارها �شاهدا ب�صريا على الواقعة، 

للطباعة صدور حواريات مسرحية بعنوان »عابر استثنائي« بمناسبة ذكرى رحيل القاص الرائد محمود عبد الوهاب  الجنوب  »بلورة  ن�شر  دار  عن  �صدرت  الوهاب  عبد  محمود  والروائي  القا�ص  لرحيل  الثانية  ال�سنوية  الذكرى  في 

م�سرحيين هم   كتاب  �أربعة  كتبها  الق�صيرة )الحواريات(  الم�سرحيات  وهي مجموعة من  ا�ستثنائي«  »عابر  كتاب  والن�شر« 

المبدع محمد خ�ضير  القا�ص  الكتاب  ال�ساعدي وعبد الحليم مهودر. كتب مقدمة  بنيان �صالح ود.عبا�س الجميلي وعزيز 

�ألقى ال�ضوء على الن�صو�ص الم�سرحية الأربعة قائلًا:« تخت�صر الحواريات الأربع حياة محمود عبد الوهاب بفترة المر�ض، 

وتح�صرها في مكان واحد هو غرفة الم�ست�شفى، لكنها ت�ستوعب م�شاهد جانبية �أخرى من الما�ضي على دفعات ق�صيرة«. 

وختم مقدمته:« �إن الحواريات جميعها ت�ستحق البقاء بعد الرحيل الفاجع، ولن ي�ضيع �صوتٌ منها في البرية«. 

ثم كان اول المتحدثين ال�شاعر مجيد المو�سوي الذي قرا عددا 
 )17( قاربت  والتي  البريكان  عن  كتبها  التي  ن�صو�صه  من 

ن�صا منها ما يقول في مطلعه:
مرّ على بيتـــنا ك�أغنيــــــــة 

يقطر من بين جر�سها العبقُ 
ا�ضاءت الار�ض من تدفقّـها

ك�أنما ... كل دفقـــة الـــــقُ
فكان  الطعنات  عدد  عددها  في  تماثل  ق�صائده  ان  فاكد 
يقول  كما  الق�صائد  عبر  الموت  دحر  يحاول  كان  المو�سوي 
تتواجد  التي  الاماكن  يتجنب  البريكان  كان  ذاته،  البريكان 
لانه  ذاته،  دخل  الى  منها  فين�سحب  والا�ضواء  ال�سلطة  فيها 

كان مهموما على الدوام بق�ضية حرية الان�سان..
وقد ذكر المو�سوي ان علاقته قد توثقت بالبر يكان حينما كانا 

يعملان معا في التدري�س في معهد المعلمين في الب�صرة.
ثم تحدث ال�شاعر على الامارة الرئي�س الا�سبق لاتحاد الادباء 
والكتاب في الب�صرة فو�صف �صمت البريكان بانه كان تفرغا، 
تن�شر  كانت  التي  الملفات  عبر  �ضجة  يثير  �شاعرا  كان  ولكنه 
وال�شهرة،  بالا�ضواء  زاهدا  كان  بل  معزولا  يكن  ولم  عنه، 
 2001 عام  حدود  في  بي  ات�صل  قد  ايامه  اواخر  في  وكان 
وقد زرته وطرحت عليه فكرة جمع نتاجه وهو قد عبر عامه 
ال�سبعين؛ فاقترحت عيه طريقتين: الاولى، عبر مجلة الرافد 
دار  ال�شعرية عبر  �صبع مجاميعه  كانت  والثانية،  الاماراتية، 
وقتها  في  وات�صلت  بيروت،  في  طبعها  او  بغداد  في  الحرية 
مهدي  �سامي  بال�شاعر  والتقينا  زكي  الزهرة  عبد  بال�شاعر 
ما  واين  نتاجه  كل  بن�شر  �شهر  خلال  ا�ستعداده  ابدى  الذي 
وقرا  اغتياله.  خبر  �سمعنا  ال�شهر  ذلك  خلال  ولكننا  يرغب 
الامارة مو�ضوعا له ي�ؤكد فيه تاطابق تفا�صيل حادثة اغتياله 

مع ق�صيدة البريكان )الطارق(.
يتم  ان  مقترحا  ال�صالحي  خ�ضير  خالد  الناقد  تحدث  ثم 
فيها  ي�ساهم  كتيبات  ا�صدار  في  كهذه  منا�سبات  ا�ستثمار 
كتابنا بمو�ضوعاتهم مع نبذه عن نتاج ال�شاعر وحياته و�صور 
عنه من اجل ان تكون اجدى وانفع من جل�سات كهذه تتبخر 

الحا�ضرين  خروج  حال 

من باب الاتحاد، ثم تحدث ال�صالحي عن ال�شاعر البريكان 
ال�شعرية  الحداثة  م�شروع  رواد  اهم  من  واحد  انه  م�ؤكدا 
التي انطلقت بعد اربعينيات القرن الما�ضي رغم قلة  العربية 
نتاجه المن�شور فقد كان يكتب بطريقة مختلفة وحداثية تماما 
مقارنة بال�سياب وبلند وغيره، وان عزلة البريكان هي برايه 
ق�ضية )خارج ن�صية( ربما تكون هو عن ق�صد او غير ق�صد 
قد وظفت ل�صالح منجزه الابداعي؛ فكانت موجها قرائيا من 
ق�ضية  ان  يقول  الذي  الراي  نوافق  لا  ونحن  الن�ص(  )خارج 
عزلة البريكان وعزوفه عن الن�شر ق�ضية داخل منجزه ويعلل 
ربما  مجاملة  فيه  ونرى  يتجز�أ،  لا  واحد  الوجود  بان  ذلك 
�ساهمت  التي  واالكاريزما  ال�شعري  البريكان  قامة  فر�ضتها 
العزلة  هذه  وان  منها،   به  ي�ستهان  لا  قدر  �صنع  في  العزلة 
البريكان  قناعة  عدم  ب�سبب  ال�صالحي  الناقد  براي  كانت 
ال�شعر  على  طر�أت  التي  المتغيرات  مواكبة  على  بنجاحة 
العراقي والعربي منذ �ستينيات القرن الما�ضي لذلك و�شعورا 
منه ب�صعوبة مهمة انجاز �شعر ي�ستحق الن�شر فعلا لج�أ الى 
ان  ال�صالحي  خ�ضير  خالد  واكد  ال�شعري(،  )الموت  ذلك 
الوقت قد حان الان وبد اختفاء ج�سد البريكان وق�ضية عزلته 
بالدرا�سة   نتناوله  المتحقق  منجزه  الى  نعود  ان  الان  علينا 
كما  فاعلة  تعد  لم  الان  كونها  العزلة  واخبار  العزلة  ونترك 
ما  ين�صب على  ان  البحث يمكن  وان  ال�سابق،  كانت في  ربما 
حققه البريكان في ن�صو�صه المن�شورة وهو لي�س بالامر القليل 
فقد ا�ضاف للعر العراقي والعربي: فقد كر�س ال�سرد باعتباره 
والتقفية،   والوزن  الغنائية  وكبح  الن�ص،  لوحدة  رابطا  خيطا 
كما انه ر�سخ التكثيف باعتباره واحدا من القوانين المهمة التي 
قالت بها �سوزان برنار في كتابها ال�شهير عن ق�صيدة النثر، 
وان اهم �سمات ن�صه الطابع التدويني لن�صه؛ فقد كان واعيا 
قبل الاخرين بما ت�سميه )ونفرد نوتني( ج�سدية الكلمات في 
مقدمة كتابها )لغة ال�شعراء(، فقد كان يعامل الن�ص بم�شرح 
خبير ويعالجه حتى لا تبقى فيه كلمة لي�ست في محلها وهو ما 

ا�سماه )هند�سة الن�ص( او )هند�سة جغرافية الن�ص(..  
ان  قائلا  البريكان  عن  الحجاج  كاظم  ال�شاعر  وتحدث 
ونازك  ال�سياب  جيل  في  ظهرت  التي  احرة  الق�صيدة 
فردي  تخطيط  وفق  ولي�س  ذاتية  بطريقة  ظهرت  والبريكان 
الفن،  حركات  من  وغيرها  ال�سوريالية  ظهرت  كما  وبيانات 
فقد و�صلت الق�صيدة العمودية الى طريق م�سدود مما جعل 
ظهور الق�صيدة الحرة التي تلتزم بالوزن دون قوانين ال�شعر 
العمودي الاخرى، والبريكان قد تو�صل الى نمط كتابته عبر 
جملته  جعل  الفرديمما  ال�شعري  وا�شتغاله  الذاتية  عزلته 

ال�شعرية تفارق الاخرين..
وكان  بالانابة  اللطيف  عبد  ح�سين  ال�شاعر  مو�ضوع  وقرئ 
ن�ص  وبين  الغراب  بو(  الن  )ادغار  ق�صيدة  بين  مقارنة 
يكتب  كان  حينما  بو  �شعر  فقد  الا�شباح(  )جل�سة  البريكان 
اللطيف  عبد  ح�سين  ودر�س  يمتطيه،  غرابا  ان  ق�صيدته 
العلاقة  والتطابق في امور عديدة فالغراب والببغاء كانا في 

الن�صين �ساردين عالمين بدواخل الاخرين..

حقيبة  حاملًا  العمل  من  ظهراً  عائداً  �أراه  كنت 
داره  قا�صداً  كالم�أخوذ  العبا�سية  نهر  بجنب  و�سائراً 
البجع  بحيرة  وبحيرته  بمايكوف�سكي  يحلم  وهو 
تظلل هذا الحلم رايته المنك�سرة قبالة �ساحل الفنار 
وجرفات المدن المنكوبة بالوباء وريح الت�صحر الذي 
�أ�ضاع العراق. كنت وكيله العام وكانت زوجته رافعة 
له  �صباحاً  جئت  لأولادها.  نفقة  زيادة  دعوى  عليه 
قبل ليلتين من جريمة قتله التي حدثت بتاريخ 28/ 
وكان  الكويت  �شارع  في  �شاهدته   2002  /  2  /  29

قلقاً وخائفاً. نظر في وجهي وخاطبني:
- هل لديك تليفون 

- لا لي�س لديّ جهاز تليفون 
وبعد وقوع جريمة القتل �أطلعت على تقرير ال�صفة 
�أن هناك �سبع ع�شرة طعنة في  الت�شريحية فوجدت 

ج�سمه!!! 
من  قتل  �سارق  قبل  من  الجريمة  هل  هو   وال�س�ؤال 
�أجل ال�سرقة �أم �أن هذه ال�سبعة ع�شرة طعنة ا�شترك 
فيها �أكثر من فاعل و�أن وراءها جهات في �أمن الدولة 
اتخذت من ال�سرقة �ستاراً لتغطية م�آربها الحقيقة؟ 
ومن يقر�أ ق�صيدة »حار�س الفنار« يجد �أن البريكان 
�صرخ من خلال هذه الق�صيدة بوجه �سلطة البعث 
بمقتل  �أتفاج�أ  لم  ترهيبه.  �إلى  الخ�ضوع  ورف�ض 
مدة  العي�ش  ا�ستطاع  كيف  ت�ساءلت  و�إنما  ال�شاعر 
والمجازر  ال�سوداء  الليالي  ظل  في  عاماً  ثلاثين 
رف�ض  الذي  هو  �ألي�س  و�صفها.  كما  الجماعية 
مغريات الأ�ضواء بع�ص ال�سلطة بطبع 
الر�سمية  الوفود  و�إر�سال  دواوينه 
�أن يفتح لهم باب  �إليه. ورف�ض بدوره 
الكبير عبد  ال�شاعر  داره وكان بينهم 

الوهاب البياتي. 
�سلطة  يد  الجريمة  وراء  �أن  ر�أيي  في 
البعث وهو ر�أي له م�ؤيدوه رغم �إ�صرار 

هو  الجريمة  دافع  �أن  على  اليوم  لغاية  البع�ض 
ال�سرقة فقط.  بعد يومين من وقوع جريمة القتل 
�شاهدت في �ساحة �أم البروم محمود عبد الوهاب 
البريكان؟  قتل  من  لهما:  فقلت  خ�ضير  ومحمد 
�أ�شك في دوافع القتل. �صمت �أ�ستاذنا محمود عبد 
الوهاب كعادته و�أجاب الا�ستاذ محمد خ�ضير: لقد 
ارتاحوا منه؟ �أحد الأ�صدقاء القادم من ليبيا قال 
بعنوان  البريكان  محمود  عن  كتاب  �صدر  ب�أنه  لي 
ق�ضية  ملف  يفتح  لا  لماذا  هو  والت�سا�ؤل  »البريكان« 
البريكان لكي تعرف حقيقة مقتل �شاعر كبير بقامة 
البريكان ونبحث عن دواوينه التي تربو على ع�شرة 

دواوين ولا نعرف �أين توجد الآن. 
مفخرة  ال�شعري  وتراثه  وطنية  وثروة  البريكان  �إنّ 
للوطن.. �ألي�س الأجدر بالدولة �أن تفتح ملف الق�ضية 

خ�صو�صاً و�أن القاتل طليق ال�سراح وموجود. 
�أخيراً �أذكركم بو�صية هذا ال�شاعر الكبير: 

لكم ان تكونوا �صغارا
وان تنعموا بال�شباب 
وان لات�شيبوا �سريعا

لكم كل �شيء: جمال العطاء
وكنز ال�صداقة

لكم هذا الوجود العري�ض
فلا تقنطوا

ولاتتبعوا ال�شعراء الى الوهم
لن تجدوا حكمة في البكاء

ت�سيئون فهمي
اذا لم تروا غير حزني العميق

ن�شدت الفرح
ولكن حملي ثقيل

فكونوا اخف واوفر حظا
لكم اب�سط الكلمات

�ستكفي
لكم ف�سحة الوقت

ان ت�صنعوا اجمل الذكريات
وان تعرفوا للف�صول م�سراتها

وان تغنوا معا
الا امنوا بالحياة

ولاتفقدوا لون الح�ضور
عذوبة هذا الهواء

وحرية الافق المترامي
ودفء اليد الب�شرية

ومعجزة الحلم الم�شترك      
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حا�صل  التميمي  عبود  فا�ضل  الناقد  الدكتور 
والبلاغة"1995"  النقد  في  الدكتوراه  على 
�أ�ستاذ  التربية  الم�ستن�صرية،كلية  الجامعة 
للعلوم  التربية  كليّة  في  والنقد  البلاغة 
م�ؤتمرات  في   ديالى.�شارك  جامعة  الإن�سانيّة 
وخارجه.ن�شر  العراق  داخل  عديدة  علمية 
�أكثر من 20 بحثا علميا في مجلات اكاديمية. 
على  واطروحة.�أ�شرف  ر�سالة  ناق�ش"120" 
والنقد  البلاغة  في  ماج�ستير  ر�سالة   "16"
عدة  �أطروحات  على  �أ�شرف  الحديث  والادب 
للدكتوراه  في البلاغة والنقد والادب الحديث.
والنقد:الدرا�سات  البلاغة  مادة  ا�ستاذ  وهو 
جامعة  الإن�سانيّة  للعلوم  التربية  كليّة  العليا 
نذكر  النقد  في  عديدة  م�ؤلفات  ديالى.له  في 
"�أحزان  المثال ولي�س الح�صر  منها على �سبيل 
القا�ص  �أدب  في  "درا�سات  الحكايات"  �صائغ 
عند  المقالة  "جماليات  خلف".  احمد  الروائي 
الدين  محيي  "بواكير  الطاهر"  جواد  د.علي 
�شعر  في  ال�سردي  "البناء  الق�ص�صية"  زنكنة 
بلاغية"  "قراءات   .2008 �س"  بيكه  �شيركو 
"�إ�ضاءات  و�ستافروب  ماندانا  �أو  الملك  "ر�ؤيا 
�سردية":"قراءات في ن�صو�ص عراقية" "حفيد 
�أوروك"قراءات في �أدب زيد ال�شهيد" "ح�ضور 
النقدي  البلاغي  الن�ص":قراءات في الخطاب 
عند العرب "الإعجاز القر�آني عند الباقلاني" 
النقد  في  الأدبية  الأجنا�س  نظرية  "جذور 
العربي القديم" " �إ�ضاءات في الق�صة والرواية 

والن�ص".
 

• يتّ�سع نتاجك المن�شور لي�شمل قراءة الخطاب 
البلاغي والنقدي القديم والحديث...الا تجد 
لي�ضعك  جهدك  ي�شتت  المعرفي  التنوع  هذا  ان 

عند مفترق طرق؟
"معلم  انني  ال�صديق  �أيها  لك  اقول  �أن  بودي 
الاكاديمي  عملي  مهام  من  وان  �أولا،  نقد" 
زمانه  عن  النظر  بغ�ض  الادبي  المتن  ملاحقة 
ان  ومكانه،وان عملي في الجامعة يفر�ض عليّ 
المختلفة  مظانها  من  المعرفية  ادواتي  ا�ستعير 
ثم  والحديثة،  القديمة  الن�صو�ص  اقر�أ  لكي 
كانت  مهما  الجيّد  الن�ص  ي�أخذني  قارئ  انني 
والا�سلوبية،  البنائية  علاماته،وخ�صائ�صه 
ممار�ساتي  لازمت  التي  ال�سعة  هذه  �أن  ويبدو 
القرائيّة فر�ضت عليّ ن�سقها ال�شكلي في مجال 
في  العليا  الدرا�سات  طلبة  على  الا�شراف 
جامعتي "جامعة ديالى" فقد ات�سعت عنوانات 
النقد  في  لتكون  واطاريحهم  طلبتي  ر�سائل 
عنوانات  عند  متوقفة  معا  والحديث  القديم 
النقد  في  الحوا�س  ترا�سل  نظرية  وا�ضحة: 
النقد  في  ال�شعر  ووظيفة  الحديث،  العربي 
ناقدا  الطاهر  جواد  وعلي  القديم،  العربي 
الاجتماعي  ق�ص�صيا،والنقد 
المقالة  و�شعرية  الق�ص�صي، 
وا�شعار  مردان،  ح�سين  عند 
والفتاك،ف�ضلا  ال�صعاليك 
البلاغي  الخطاب  ر�سائل  عن 

التقليدي، وغيرها..

• على مدار ع�شرين �سنة ما�ضية 
تعنى  اكاديمية  ندوات  عقد  في  �سبّاقا  كنت 
حدّ  اي  وادبهم...الى  المعا�صرين،  بالأدباء 
الادباء  حق  ايفاء  الندوات  تلك  ا�ستطاعت 

المحتفى بهم؟
�صدى  هي  جامعتنا  في  عقدتها  التي  الندوات 
لفكرة تدري�س نتاج الادباء العراقيين المعا�صرين 
التي  التربية  كلية  في  العربية  اللغة  ق�سم  في 
 1998" الدرا�سي  العام  اعمل فيها، بد�أتها في 
تدري�س  على  الجامعة  وافقت  حين   "-1999
عبد  المبدع  الخلق" للروائي  ايام  "�سابع  رواية 
ان  فكان  الرابعة  المرحلة  في  الركابي  الخالق 

نا  عو الدرا�سي د الف�صل  نهاية  في  الركابي 
ومقاربات  الطلبة  ب�أ�سئلة  ليواجه 
التجربة  جدّدت  ثم  الا�ساتذة، 

في  زنكنة  الدين  محيي  الم�سرحي  الكاتب  مع 
درّ�سنا  حين   "2000 الدرا�سي"-1999  العام 
له  لننظّم  الملك"  "ر�ؤيا  ال�شهيرة  م�سرحيته 
ال�سنة  نهاية  في  الركابي  لندوة  م�شابهة  ندوة 
احد  من  الافادة  فكرة  بروز  مع  الدرا�سيّة 
ادباء المحافظة الذي تولى تدري�س مادة الم�سرح 
الم�سرحي  الناقد  اعني:  انف�سهم  الطلبة  على 
ب�إلقاء  قام  الذي  الأنباري  �صباح  والمخرج 
الم�سرح  بتاريخ  تُعنى  الطلبة  على  محا�ضرات 
العراقي،  �إلى الم�سرح  العالمي، والعربي، و�صولا 
�أتم  و�أثر زنكنة فيه... قام الرجل بالمهمّة على 
وجه، تطوعا منه بلا ثمن يذكر، �سوى ثمن حبّ 
الم�سرح، فا�ستحق الا�شارة والا�شادة، ثمّ تعاقبت 
التجارب لت�شمل:الروائي احمد خلف، والقا�ص 
�سعد محمد رحيم، وال�شاعر يا�سين طه حافظ، 

واخرين.
• وهل اثمرت تلك الندوات عن �شيء؟

يدركون  لا  الطلبة  كان  فقد  نعم  بالت�أكيد 
انفتحت مخيلاتهم  الحديث،ثم  الادب  فاعلية 
والق�صة  الرواية  مثل:  مهمة  ادبية  انواع  على 
لتتوالى  والمقالة،  والم�سرحية  الق�صيرة، 
الانواع  لهذه  بعد  فيما  الاكاديمية  درا�ساتهم 

الادبية..

• برحيل القا�ص والم�سرحي محي الدين زنكنة 
�ساردا مهما  العراق  الأدبية في  ال�ساحة  فقدت 

ومتميزا هل ت�ستطيع �أن تحدثنا عنه؟
كما تعلم �أن"محيي الدين زنكنة"وُلد في مدينة 
كركوك حي "�شاطرلو" في العام 1940،وعا�ش 
ولماّ  الجميلة،  المدينة  تلك  في  طفولته،و�شبابه 
اللغة  ق�سم  في  قُبل  الإعدادية  درا�سته  �أنهى 
ليتخرج  بغداد  جامعة  الآداب  كلية  العربية 
مدر�سا  العام1964م  في  1962م،ويُعين  في 
ذلك  ومنذ  ديالى،  محافظة  في  العربية  لّلغة 
يغادر  لم   2006 العام  �أوا�سط  وحتى  التاريخ 
هذه  والمدينة  �صار  بعقوبة,  مدينة  زنكنة 
معالم  من  دالة  يفترقان،وعلامة  لا  تو�أمين 
زنكنة"  الدين  ظل"محيي  الثقافيّة.  حياتها 
للكتابة،والكتاب  وفيّا  �سنواته"البعقوبيّة"  في 
كان  مهم،  لعمل  �إلا  داره  من  يخرج  يكاد  لا 
الواقعة  تلك  داره  ففي  الكتابة،  الأول  �شغله 
ليله  ي�سهر  كان  المدينة  الغربي من  الطرف  في 
من  �أكثر  ينجز  �أن  له  قُي�ض  حتى  قارئا،وكاتبا 
ف�ضلا  روايات،  م�سرحية،و�أربع  و�أربعين  خم�س 
من  ق�ص�صية،والع�شرات  مجاميع  ثلاث  عن 
كانت  المن�شورة.  الق�صيرة،والمقالات  الق�ص�ص 
يمار�س  لا  نا�سك  ب�صومعة  �أ�شبه  تلك  داره 
فيها �إلا الكتابة،والقراءة،والعناية بالكتب،فقد 
للكتاب،وكانت مكتبته  وَلِها  الرجل عا�شقا  كان 
و�أدباء  �أ�صدقائه،  من  الكثير  على  ع�صيّة 
ديالى،كنت �أزوره في �صباح كل خمي�س لا�سيّما في 
الكثير  عنده  العامين "2004"و"2005" لأجد 
الكتب،والمجلات،وفي  المفيد،من  الجديد  من 
واحدة من تلك الزيارات عر�ضت عليه �أن ازور 
ال�شاي فيها،كان ذلك طلبا  �أ�شرب  المكتبة،و�أن 
فيه  الا�ستحالة  �أح�سب،لكنّ  فيما  م�ستحيلا 
النقية. الوادعة  "زنكنة"  ابت�سامة  في  تبدّدت 

كانت المكتبة ت�شغل غرفة كاملة في الطبقة الثانية 
فيها،وقد  طويل  ممرّ  عن  البيت،ف�ضلا  من 
هالني ما فيها من الم�صادر،والمراجع التي تبحث 
انتباهي  جلب  ثم  العلوم،والفنون  مختلف  في 
�شيء �آخر:"ملفات" داكنة اللون،كانت بمجملها 
الق�ص�ص،والم�سرحيات  ع�شرات  على  تحتوي 
لكنّها  كتابتها  من  انتهى  كان"زنكنة" قد  التي 
لم ت�أخذ دورها في الن�شر،ثمّ لفت انتباهي بين 
تبين  قديمان  متميزان  دفتران  الملفات  تلك 
ق�ص�صه  بواكير  ي�ضمان  �أنهما  لحظتها  في  لي 
المتو�سطة،واذكر  الدرا�سة  �سن  في  كتبها  التي 
ببنت  �أنب�س  �أن  دون  مليّا  عندهما  وقفت  �أنني 
فقد  غايتي  فهم  اللمّاح  الرجل  لكن  �شفة، 
ق�ص�صا  فيهما  فوجدت  الدفترين،  �أعارني 
فكان  ا،  قا�صّ يكون  �أن  �أراد  �شاب  بن�ضج  تبوح 
لها  الق�ص�ص،و�صنعت  حرّرت  �أن 

مقدمة،وخاتمة،وقدمتها في العام "2006" الى 
ال�سليمانية فظهرت الى  للن�شر في  دار �سردم 
بعنوان"بواكير  كتابا   2007 العام  في  الوجود 
محيي الدين زنكنة الق�ص�صية".  كان"محيي 
يعي�ش  �سنواته"البعقوبية"  في  زنكنة"  الدين 
ب�أدباء  الاختلاط  من  تمنعه  لم  مبدعة  عزلة 
علاقاته  كانت  فقد  المحافظة،ومثقفيها، 
الع�شرات  الى   تمتد  الأدبية،والاجتماعية 

منهم،ف�ضلا عن �أنه كان ع�ضوا في اتحاد �أدباء 
ال�سليمانية  الى  منها  خروجه  حتى  المحافظة 
�أ�ستطيع  لا  ما  وهذا   - 2006،لكنه  العام  في 
لا  كانوا  ممن  للكثيرين  محيرا  كان  نكرانه- 
ما  يقر�ؤوا  لم  الذين  �أولئك  لا�سيما  يفهمونه 
كتب،�أو كانوا على مبعدة من �أفكاره،وت�صوراته 
قد  ديالى  جامعة  وكانت  والإن�سانية.  الأدبية، 
كرمت محيي الدين زنكنة ثلاث مرات. "محيي 
الدين زنكنة" بطبعه الإن�ساني الب�سيط لم يكن 
يعب�أ ب�أي تكريم،ذلك طبع جُبل عليه منذ نعومة 
الذي  الإن�سان  بفكرة  م�أخوذا  كان  فقد  �أدبه، 
يعي�ش داخل �إن�سانيته المجردة من هو�س ال�سلطة 
عن  يعلن  ما  كثيرا  ومكان،وكان  زمان  �أي  في 
الأدباء في  �أحد  يهمّ  الأدبي حين  نتاجه  توا�ضع 
�إجراء لقاء �صحفي معه،وقد ظل"زنكنة" وفيّا 
لهذه الفكرة حتى اليوم الأخير من حياته؛ ولهذا 
نادرة جدا،وقد  ال�صحفية معه  اللقاءات  كانت 
لا �أبالغ حين �أقول: انه يمقت ال�شهرة،وان كانت 
لغيره!،وهو  تكون  �أن  قبل  المبدع  للأديب  حقا 
في موقفه هذا كان يحّري ح�ساده قبل �أن يحير 
زنكنة" �أديبا  الدين  "محيي  كان  معجبيه.لقد 
كبيرا،لم ت�شغله في حياته فكرة الح�صول على 
�إداري  مركز  الى  الو�صول  كبير،�أو  من�صب 
م�ؤثر، كان كلّ همه ين�صبّ في الكتابة من اجل 
الإن�سان،والوفاء لمبادئه التي ظل �أمينا لها حتى 
�إن�سانية  تغادر  لا  مبادئ  وهي  الأخير،  نَفَ�سَه 

الإن�سان.

ال�شعر... من  �أكثر  بالنثر  عنايتك  نلاحظ   •
لماذا؟

من  الأوّل  العقد  �شهد  فقد  �صحيح  هذا  نعم 
الن�صف الثاني من القرن الع�شرين وقائع مهمّة 
تحقّق  �أهمّها  من  لعلّ  العربي  الأدب  تاريخ  في 
منطلقات فكرة التجديد في ال�شعر على ال�ساحة 
الثقافيّة العربيّة على نطاق وا�سع، بعد �أن كانت 
الإرها�صات الأولى منطلقة من المهجر، وم�صر، 
تّم  الفكرة  �أنّ تحقق تلك  والعراق، ولبنان غير 
من  مجموعة  يد  على  وا�ضح  ب�شكل  بغداد  في 
وعبد  ال�سياب"1964م"،  �شاكر  ال�شعراء:بدر 
الملائكة  ونازك  "1999م"،  البيّاتي  الوهاب 
من  مجموعة  الفكرة  بارك  وقد  "2007م"، 
عبا�س  �إح�سان  د.  ر�أ�سهم  على  العرب  النقاد 
"عبد  الرائد  كتابه  �أ�صدر  الذي  "2003م" 
1955م  عام  الحر"  وال�شعر  البياتي  الوهاب 
الذي كان له �أثر ايجابي وا�ضح في �إ�شاعة النقد 

الموازي لحركة ال�شعر الحر.
مجموعة   التجديد  بفكرة  الأخذ  على  عمل  ثمّ 
كبيرة من ال�شعراء على م�ستوى الوطن العربي، 
والمهجر، جعلت كتابة ال�شعر "الحرّ" يوم ذاك 
نمطا مقبولا من �أنماط الثقافة ال�شعريّة، ولعّل 
فكرة  لتحطم  انبعثت  يومها  التجديد  فكرة 
ال�شكل القديم،و�صولا الى تحقيق معان جديدة 
الق�صيدة  �شكل  نحو  الأولى  عنايتها  تن�صبّ 
ومحتواها،ففي ال�شكل كانت اهتمامات ال�شعراء 
على  جهودهم  عملت  التي  القافية  نحو  تتجه 
ما  في  تكرارها،وتجاوزها  درجة  من  التخفيف 
بعد،وهذا يعني  �أنّ ال�شعر بد�أ يتجه بعيدا عن 
ظاهرة الت�صويت التي عُرف بها قروناً لت�صير 
الم�سافة بين ال�شعر، والنثر الأقرب في كلّ ع�صور 
الم�سافة  تقريب  من  زاد  ومّما  العربي،  ال�شعر 
بنية  على  ال�شعر  من  فنيّة  �أنماط   قيام  ذاتها 
نثريّة كما في: ق�صيدة النثر، �أو النثر المركز، �أو 

ال�شعر المنطلق، والن�ص المفتوح.
واقترب ال�شاعر الحديث من ف�ضاء النثر حين 
�سمّى ما يكتبه "�سطراً" �شعريّاً، ولي�س "�شطراً" 
"ال�شطر"  ودلالة  نثريّة،  "ال�سطر"  فدلالة 
�أنّ الق�صيدة تت�شكّل بعيدا  �شعريّة، وهذا يعني 
عن البهرجة ال�صوتيّة للقافية التي ترن عادة في 

�أذن المتلقي.
مّما �سبق يتبين �أنّ انك�سار عمود ال�شعر العربي 
�أدّى �إلى  بروز �أجواء نثريّة، و�إن كانت بثوب �شعري 
ا�ستثمار  ب�شكل وا�ضح  نحو  تتّجه   لكنّها كانت 
تقاناته؛  من  �أن�ساقه،وت�أخذ  من  لتعلي  النثر 
ال�سرد:  من  المعا�صرة  الق�صيدة  �أخذت  ولهذا 
هت  الحوار، والو�صف، ولاذت بالأ�سطورة، واّجت
من  الترقيم،و�أخذت  ال�صورة،وعلامات  نحو 
ت�شكّلها  ملامح  والب�صريّة  ال�سمعيّة،  الفنون 
القديم،  �شكلها  خ�سارة  تعوّ�ض  لكي  الجديد 
الرواية   فن  �أنّ نجاح  ويبدو  العالية،  و�صوتيّتها 

وهي نثر- كما فهمت من ر�أي قر�أته- في تج�سيد 
الوعي المديني في الع�صر الحديث هو الذي دفع  
ال�سرديّة،  الكتابة  على  الإقبال  �إلى  ال�شعراء 
تو�صيل  في  الروائي  ال�شكل  مرونة  وا�ستغلال 
�أفكارهم �ضمن ال�شعر، ولهذا �شاعت الق�صائد 
ال�شعري.  الم�شهد  وبرزت في  الطويلة،  ال�سرديّة 
�أهمّها:  من  لعلّ  نثريّة  �أدبيّة  �أنواع  بم�شاركة 
الرواية،والق�صة الق�صيرة،والم�سرحية،والمقالة.

ما حدث في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين 
ي�سترعي الانتباه بعد �أن تولّت الحكم في م�صر، 
والعراق حكومتان جمهوريتان ا�ستبدلتا النظام 
والانتقال  التغيير،  �أراد  بنظام جمهوري  الملكي 
من الحا�ضنة الزراعيّة:الإقطاعيّة التي تت�شكّل 
الحا�ضنة  �إلى  �شعرياً  �شفاهيّاً  ت�شكلًا  ثقافتها 
المدينيّة التي تتمثّل بالا�ستقرار،والتوثيق،وبروز 
مغايراً  نمطاً  اعتمد  الذي  ال�سوق  اقت�صاد 
�صعود  �إلى  �أدّى  الذي  الأمر  الإنتاج  من 
بكل  النثر  ثقافة  بروز  و  الوطنيّة،  البرجوازيّة 
�أنواعها،وا�ستحواذها على عناية الم�شهد الثقافي 
بم�ؤازرة من ال�صحافة التي كان لها �أثر في ن�شر 
تن�شر  كانت  التي  والروايات  والمقالة،  الق�صة، 

م�سل�سلة.
  وفي الن�صف الثاني من القرن الع�شرين اقترنت 
الثقافة النثريّة بظهور ثقافات فنيّة معروفة مثل: 
والاذاعة  والم�سرح،  وال�سينما،  الت�شكيلي،  الفن 
والتلفزيون، وتطور و�سائل الات�صال الأمر الذي 
ثقافة لا  و�سائل  الفنون مجتمعة  جعل من هذه 
�أن�ساقها،  بريق  مقاومتها،والتغا�ضي عن  يمكن 
هذه م�سوغات عنايتي بالنثر وهي على اهميّتها 

لا ت�سوغ لي،ولا للآخرين اهمال ال�شعر.

القديم  العربي  النقد  �أن  تعتقد  �إنك  يقال   •
لماّ  وفكرية  نقدية  ا�ضاءات  على  ي�شتمل 
بع�ض  حلّ  على  المعا�صر  الباحث  تعين  تزل 
الا�شكالات... الى اي مدى يمكن الوثوق بالنقد 

القديم؟ 
ما  نقدي  و  من"كم" بلاغي  �إلينا  و�صل  ما  �إنّ 
والتحليل،  الت�أمل،  �أبواب  للباحثين  يُ�شرِع  زال 
الحا�ضر  في  مت�صل  متجدّد  فهو  والت�أويل، 
مليّا  النظر  تدقق  �أن  ولك  كثيرة،  ب�أ�سباب 
"اللفظ  م�س�ألة  حول  حامت  التي  الق�ضايا  في 
اليوم  لها  �أن  تكت�شف  حتى  قديما  والمعنى" 
والم�ضمون"،  "ال�شكل  مو�ضوعات  مع  م�سا�ساً 
بمو�ضوعة  الآن  تت�صل  فهي  كذلك"ال�سرقات" 
المعا�صرين  الباحثين  �شغلت  التي  "التنا�ص" 
بالخطابات،  ات�صالها  وطرائق  بالياتها، 
التي  الأخرى  البلاغة  مو�ضوعات  عن  ف�ضلا 
اليوم  تت�صل  التي  والتراكيب  بالمجاز،  ارتبطت 
ناهيك  وال�شعريات...  والانزياح،  بالانحراف، 
ذاك  يوم  �سعت  التي  البلاغية  الدرا�سات  عن 
لا  التي  الأدبية  اللغة  جمرات  على  القب�ض  �إلى 
يك�شف  �أن  �إلا  المن�صف  المعا�صر  للباحث  يمكن 
عن قربها من الدرا�سات الأ�سلوبية التي تهدف 
هي الأخرى �إلى  الك�شف عن جماليات ال�صوت، 
العربي  النقد  �أنّ  �أدّعي  لا  والدلالة.  والتركيب، 
المو�ضوعات  متكاملة في  نظرية  امتلك  القديم  
تفجره  �سنوات  انه خلال  �أرى  القديمة،ولكنني 
المعرفّي، والإجرائيّ كان قد قال بمقولات مهمّة 
منها  الأجنا�سيّة  المقولات  الى  ح�صرا  �س�أ�شير 
نظرية  "جذور  كتابي  في  عندها  توقفت  التي 
الاجنا�س الادبية في النقد العربي القديم" الذي 
�أ�صدره المجمع العلمي العراقي وهي – المقولات 
الأجنا�سيّة - في حقيقة �أمرها ا�ستجابة لطبيعة 
التي فر�ضت نف�سها يوم ذاك  النقديّة  الحاجة 
فيها  ا�ستح�ضر  الأولى:  متقاربتين  زاويتين  من 
وهو  الأدبيّة،  الأجنا�س  فكرة  القديُم  الناقدُ 
ويحاول  الكريم،  القر�آنّي  الن�صّ  لغة  يعاين 
الأدبيّة  الأجنا�س  لغته من خلال قراءة  تحديد 
المعروفة يوم ذاك لكي يثبت �أنّ جن�سيّة القر�آن 
وقد  ال�سائدة،  الأدبيّة  بالأجنا�س  لها  علاقة  لا 
مثّل هذه الزاوية خير تمثيل الباقلاني"403هـ" 
ا�ستح�ضر  القر�آن".الأخرى:  "�إعجاز  كتابه  في 
فيها الناقد القديم فكرة الأجنا�س الأدبيّة من 
وقد  نف�سها،  للأجنا�س  النقديّة  الحاجة  ف�ضاء 
كتابه  الع�سكري"395هـ"في  هلال  �أبو  مثّلها 
وال�شعر". الكتابة  ال�صناعتين:  المهم:"كتاب 

بعامّة  القديمة  العربيّة  الأجنا�سيّة  والمقولات 
عند  الوقوف  يمكن  نقديّاً  جذراً  اليوم  ت�شكّل 
التفكير  من  نمط  قراءة  �إلى  المف�ضية  عتباته 
على  القفز  �إهماله،�أو  يمكن  لا  الذي  النقدي 

النقدي،  ت�شخي�صه  درجة  كانت  مهما  منجزه، 
بل التدقيق في طبيعة ت�شكّله الل�سانّي الذي يحيل 
–اليوم- على  �إليها  �أفكار يُنظر  على مجموعة 

�أنها جزء من خطاب.

كيف  الاكراد  بالأدباء  عنايتك  لك  تُ�سجل   •
تمت لك تلك العناية؟

العقل  بنية  من  ا�سا�سيّ  جزء  الاكراد  الادباء 
للجميع،�شاءت  يتّ�سع  الذي  العراقي  الادبي 
في   " زنكنة  الدين  "محيي  يُعين  �أن  الاقدار 
لّلغة العربية في محافظة  العام1964م مدر�سا 
العام  �أوا�سط  التاريخ وحتى  ديالى، ومنذ ذلك 
�صار  بعقوبة,  مدينة  زنكنة  يغادر  لم   2006
دالة  وعلامة  يفترقان،  لا  تو�أمين  والمدينة هذه 
علاقة  لي  وكانت  الثقافيّة،  حياتها  معالم  من 
بواكيره  ير�صد  الاول  كتابين  اثمرت  به  متينة 
لم�سرحيّته  ا�سلوبية  درا�سة  والاخر  الق�ص�صية، 
المقالات،وقد  بع�ض  عن  ف�ضلا  الملك"  "ر�ؤيا 
�أ�سمهتُ �شخ�صيّا في درا�سته اكاديميا في عدد 
او  عليها  ا�شرفت  التي  المعروفة  الر�سائل  من 
من  وكنت  الجامعة  في  عليها  زملائي  ا�شرف 
اقترح عنواناتها، وعن طريق الكاتب الم�سرحي 
عرفت  زنكنة  الدين  محيي  والروائي  والقا�ص 
ال�شاعر الكردي الكبير �شيركو الذي كتبت عنه 
كتابي"البناء ال�سردي في �شعر �شيركو بيكه �س" 
الذي ن�شر في كرد�ستان، وقيل لي �أنه اول كتاب 
عربي عن �شاعر كردي،ولي علاقات طيّبة مع 
جامعة ال�سليمانية لا �سيّما ق�سم اللغة العربية في 

كليّة اللغات.
عراقية  روايات  �صدرت  الأخيرة  الفترة  *في 
رواية  هناك  مختلفة،هل  ن�شر  دور  عن  عديدة 

عراقية �أثارت انتباهك،ومن مدينتك تحديدا؟
العام  بعد  العراقيّة  الرواية  �أنّ  �أعتقد 
من  ظهرت  جديداً  منحى  "2003م" �أخذت 
خلاله وهي تعمل على تمثيل ق�ضايا كانت حتى 
�أحمر لا يمكن تجاوزه،�أو  القريب خطاً  الأم�س 
الأقليّات،و  عن  الحديث  مثل:  عنده  الوقوف 
عنه  والم�سكوت  الفرعيّة،  والهويات  الإثنيات، 
اليوم  ت�ستعيد  �أنّها  وجغرافية،بمعنى  تاريخاً 
بو�ساطة  التمثيل ال�سردي �أو�ضاعاً ثقافيّة مرّت 
الن�سيان،  ل�صيقة  وبقيت  التاريخ،  �أنامل  عليها 
ف�ضلًا عن ق�ضايا فكريّة ذات �أطر �إجتماعيّة،�أو 
اقت�صاديّة لت�ضعها �أمام تخييل  المتلقي تاركة له 
حريّة الان�سجام معها، �أو رف�ضها فهي في النهاية 
لي�ست �سوى �أفكار مخيّلة،و�إنْ كانت ت�ستند �إلى 

م�صادر معلومة الزمان، والمكان.
هِم" للكاتب محمد  ِ فلو �أخذنا  رواية"مَتَاهَةُ �أخَِْري
الأحمد على �سبيل المثال ولي�س الح�صر لوجدنا 
انها اقتربت كثيراً من مدينة "بَعْقوبَة"،لا�سيّما 
الطائفة  بوجود  ممثلًا  الحديث  زمانها  من 
تحت  "الوجود"  ذلك  لت�ضع  فيها،  اليهوديّة 
مجهر التكبير ال�سردي الذي �أتاح للم�ؤلف ر�ؤية 
ربطت  التي  الإن�سانيّة  العلاقات  �أغوار  �سبرت 
المدينة،و�صار جزءاً  �سكن  "بَعْقوبَة" بمن  يهود 
من ن�سيجها الإقت�صادي، والاجتماعي.فالرواية 
المتلقي  ترافق  ن�صيّة  "عتبات"  على  تنفتح 
لتكون مفاتيح �إجرائيّة ي�ستعين بها للك�شف عن 
ال�ستراتيجيّة التي يمكن �أن ي�سير عليها الن�ص 
لغر�ض �إطلاقه، �أو ت�أويله،فهي عنا�صر �ضروريّة 
ق�صد  الخارج  الدلالة،و�إي�ضاح  مغاليق  لفكّ 
�إ�ضاءة الداخل، فالرواية اليوم تُقر�أ من خارج 
المتن لكي يكون الدخول �إليها مي�سورا بعد اجتياز 
�سل�سلة العتبات الأولى التي يكمن خلفها ف�ضاءٌ 
لها  تجد  التي  بالا�ستعارات،والتمثيلات  مفعمٌ 

�صدى في تخييل المتلقي.
تاريخياً؟ �أنها رواية تنحو منحى  •�ألا تعتقد 

 ن�ستطيع �أن نقول انها عتبة التاريخ التي حاول 
محكيّا  لي�س  التاريخ  �أنّ  يثبت  �أن  فيها  الم�ؤلف 
ما  وفق  على  حكايتها  تحكي  �أمّة  فكلّ  واحداً 
ينا�سب غرورها، وهي عتبة ت�أويل �أخرى تف�ضي 
�أن يكون وجهة  �أنّ التاريخ لا يمكن  �إلى  تقرير 
نظر واحدة، و�أنّ ما مدوّن منه يعّرب بال�ضرورة 
عن وجهة نظر المنت�صر المغرور، و�أنّ ما مُ�شَفّه 

منه ي�شتمل على حقائق كبرى مغيّبة الح�ضور.
    فالرواية من حيث البنية تنتمي �إلى الن�صو�ص 
فيها  ال�سرد  يتنازع  التي  تلك  الرواة  المتعدّدة 
عند  يلتقي  فيها  ال�سرد  لكنّ  �سارد،  من  �أكثر 
ب�ؤرة واحدة هي "بَعْقوبَة" التي احت�ضنت �أجيالًا 
حديثة تعاقبت على العي�ش فيها لت�شكّل مجتمعاً 

متجان�س الثقافة، والرغبات.

حاوره: �سعدون هليّل
حين يبلغ ال�شاعر نهر ال�شعر.ينفتح الواقع الثقافي في محافظة ديالى على ممار�سات �شعرية، واخرى �سردية، وفنون ت�شكيلية، وم�سرحية...اما في النقد 
فقد برز ا�سمان جديدان د. علي متعب جا�سم،وخالد علي يا�س وهما من الوجوه الأكاديمية في المحافظة، ولهما م�شاركات نقدية وا�ضحة داخل المحافظة 

وخارجها، ف�ضلا عن د.فا�ضل التميمي الذي نحاول محاورته عبر �أ�سئلتنا.

اتسعت رسائل طلبتي 
واطاريحهم لتكون في 

النقد القديم والحديث

الرواية تجسيد للوعي 
المديني في العصر الحديث   

الناقد فاضل عبود التميمي



اختتام معرض الكتاب الدولي السادس في النجف الأشرف
الطريق الثقافي ـ خا�ص

اختتمت  في مدينة النجف الأ�شرف �أعمال  المعر�ض الدولي ال�سدا�س للكتاب بم�شاركة �أكثر من 150 دار ن�شر محلية وعربية و�أجنبية. واقيم المعر�ض في 
�أروقة الحرم العلوي  بالنجف وبرعاية ديوان الوقف ال�شيعي والعتبة العلوية  فعاليات معر�ض الكتاب الدولي ال�ساد�س الذي �شهد م�شاركة �أكثر من 150 
دار ن�شر وم�ؤ�س�سة دينية وثقافية واكاديمية محلية وعربية و�أجنبية وبح�ضور ممثلين عن وزارة الثقافة و�شخ�صيات حكومية و�أكاديمية ودينية وا�سعة.  وقال 

الدكتور علي خ�ضير حجي رئي�س اللجنة التح�ضيرية للمعر�ض، "�أن فعاليات المعر�ض �أقيمت على مدى ع�شرة �أيام متوا�صلة 
و�أن لجنة �أكاديمية فقهية متخ�ص�صة قامت بفح�ص ما ورد اليها من الا�صدارات والمن�شورات للت�أكد من خلوها من �أية ا�شارات �أو توجهات او دعوات طائفية 
لاننا ا�شترطنا م�شاركة من�شورات بعيدة عن التوجه الطائفي او العرقي او الديني".  من جانبه �أكد ها�شم الباججي ع�ضو اللجنة التح�ضيرية للمعر�ض على 
" �أن دور ن�شر وم�ؤ�س�سات من الكويت وم�صر وايران وم�صر ولبنان والولايات المتحدة الامريكية وبريطانيا وغيرها من مختلف دور الن�شر الم�شهورة �شاركت 

بعر�ض ا�صداراتها في المعر�ض الذي �شهد يومه الاول ح�ضورا لمختلف النخب وال�شرائح المجتمعية وخا�صة من الطلبة والاكاديميين وغيرهم" .
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“انقاذ النزعة الانسانية في الدين”
للباحث عبد الجبار الرفاعي

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
عبد  د.  للباحث  �صدر  والن�شر«  للطباعة  التنوير  »دار  عن 
الان�سانية  النزعة  »انقاذ  بعنوان:  كتاب  الرفاعي  الجبار 
249 �صفحة من القطع  2013 بـ  في الدين« الطبعة الثانية 
فكرية-  بحوث  عن  عبارة  والكتاب  الكبير، 
الب�شري  الكائن  يمنح  الذي  هو  »الدين  منها: 
في  الدين  واختزال  و�سلوكه«  لحياته  معنى 
علي  عند  التحرير  هوت  لا  الآيديولوجيا: 
ولا  الدين  »فل�سفة  و  حنفي«  وح�سن  �شريعتي 
مدر�سة  في  الدولة  ومفهوم  الحرية«  هوت 
في  وتحولاته  المفهوم  �سياقات  النجف: 
الى  النائيني  ال�شيخ  من  القريب  التاريخ 
ومحمد  عبده  »محمد  و  ال�س�ستاني  ال�سيد 
الديني«   التفكير  تحديث  في  ر�ؤيتان  اقبال: 
التفكير  وراهن  الدين«  في  الان�سانية  والنزعة  »والاخلاق 
وا�سلامية  لل�سياقات«  موجزة  »ر�ؤية  ايران:  في  الديني 
المعرفة: ق�ضية �آيديولوجية من دون م�ضمون معرفي«. وعلى 
الغلاف الآخير نقر�أ: »تمثل الن�صو�ص في هذا الكتاب ر�ؤية 
الديني«  التفكير  »تحديث  ا�شكاليات«  بع�ض  ب��شأن  الم�ؤلف 
الى  دعوته  من  ين�شده  وما  ومبرراته  منطلقاته  وتلخ�ص 
ت�شكلت  دعوة  وهي  الدين«.  في  الان�سانية  النزعة  »انقاذ 
نواتها الجنينية منذ ربع قرن، بد�أها �صاحبها عبر ا�صدار 
ن�شرة الر�أي الآخر« والكتاب الماثل بين �أيدينا، الذي يطمح 
الدينية،  للن�صو�ص  مغاير  وت�أويل  للتراث  بديلة  بقراءة 
ت�صغي  المتداولة،  التقليدية  والقواعد  المنهجيات  يتجاوز 

لإيقاع الحياة وت�ستجيب لرهانات الع�صر.

“قارع النواقيس” للفريد سمعان
عن رحلة الشاعر والمناضل

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
للكاتب  �صدر  والن�شر"  للطباعة  "الوفاق  �شركة  عن 
قارع  �سمعان  "الفريد  عنوان  تحت  كتاب  التميمي  توفيق 
مذكرات  في  مطولة  رحلة  النواقي�س"وهو 
�سمعان. الفريد  والان�سان  وال�شاعر،  المنا�ضل، 
عنوان"�شاب  وتحت  الكتاب  مقدمة  في  جاء 
يتوقد حباً  الثمانين من عمره"لأنه مازال  في 
على  �سنواته  ما�سجلته  رغم  للحياة  وع�شقاً 
ال�سجون  عذاب  �أيام  في  القهر  رزنامات 
وقائع  �أكثر  على  والجمهورية،�شهد  الملكية 
العراق  وتوتراً،تقم�ص  �سخونة  العراق 
قامته  وطالت  ج�سده  وامتد  وع�شقاً  نف�ساً 
بين  الثمانيني  عمره  ذكريات  وتوزعت 
الكتاب  ال�شمال"جاء  الى  العراق من الجنوب  �أكثر مدن 
بـ80 �صفحة من القطع الو�سط مع ملحق لل�صور عن تجربة 
ال�شاعر في �سجن "نقرة ال�سلمان"و�سفراته الأخرى �آنذاك.

"ست سنوات على ضفاف دجلة 
والفرات" لغضنفر باشاييف

الطريق الثقافي ـ خا�ص
عن دار ال��شؤون الثقافية العامة �صدر للبروفي�سور غ�ضنفر 
�أوغلو، وتقديم الكاتب  با�شاييف بترجمة عبداللطيف بندر 
"�ست  عنوان  تحت  كتاب  ترزي  �أكرم  فوزي 
والفرات"الكتاب  دجلة  �ضفاف  على  �سنوات 
العراقي،  المكان  لقراءة  �سيرة  عن  عبارة 
وهي  الراءية  العين  ك�شوفات  �أمام  وي�ضعنا 
تتق�صى تاريخ هذا المكان عبر ا�ستقراء الكثير 
الاجتماعية  عوالمه  و�سرائر  مظاهره  من 
والدينية والثقافية،والتعرف على الكثير من 
وال�سيا�سية. والنف�سية  الاقت�صادية  تحولاته 
كبير)حب  بعنوان  كتابه  الم�ؤلف  يفتتح 
مع  العلاقة  �أفق  له(م�ست�شرفاً  لاحدود 
المكان العراقي،�إذ ي�ضع هذا الكتاب ال�سيرة 
�صفحة   160 بـ  الكتاب  العراق.جاء  على  ال�شهادة  بم�ستوى 
في  مطبوعاً  م�ؤلفاً   16 للم�ؤلف  �أن  الكبير،علماً  القطع  من 

�أذربيجان وكتب عديدة مطبوعة في تركيا والعراق. 

"الرواية العراقية ..صورة الوجع 
العراقي" لحسين السكاف

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
ح�سين  للكاتب  �صدر  والن�شر  للطباعة  الرو�سم  دار  عن 
ال�سكاف كتاب تحت عنوان"الرواية العراقية.. �صورة الوجع 
امتدت  عديدة  روايات  الكتاب  العراقي"تناول 
وهي   2012 –  2004 من  زمنية  حقبة  خلال 
الديكتاتوري،  النظام  �سقوط  بعد  ما  مرحلة 
واللوعة  الوجع  مفهوم  على  ال�ضوء  م�سلطاً 
الذي طبع �شخ�صيات تلك الروايات، وت�أثيره 

على البنية المجتمعية.
نذكر  الكتاب  تناولها  التي  الروايات  ومن 
رواية "ال�سيد �أ�صغر �أكبر" للكاتب مرت�ضى 
�أحمد  للروائي  العظيم"  "الحلم  كزار 
الإلهي" ل�ؤي  الحب  "كوميديا  رواية  خلف 
ال�سدة"لعبدالله  "خلف  رواية  الإله.  عبد 
�صخي""مطر الله" رواية هدية ح�سين .جاء الكتاب بـ 400 

�صفحة من القطع الو�سط. 

 إصدارات..

الواقعي  الق�ص  على  تح�سب 
ال�سحري، لانه يل�ضم همه بالهم 
هي  التي  المتاهة  بهذه  العراقي 
لدرا�سة  ت�صلح  بانوراما  في  جميعاً،  متاهتنا 
انثروبولوجية )درا�سة الان�سان و منجزاته(. 
فهي ك�أي مدينة اخرى يطمر فيها اكثر مما 
يطفو فوقها، و ما يقال هم�ساً اكثر منه علناً 
)وهي حقاً مدينة ت�سمع فيها اكثر مما ترى( 

�ص 182.
عن  بالابتعاد  بالممكنات،  يتدعم  فالخيال 
يغزل  فهو  الخيال.  في  المفرطة  الميتافيزيقيا 
و  بالحركات  يهوده  ابن  ن�سيج  الق�صةعلى 
الرموز في نب�ش فكرة التيه، بحيث يقودك في 
ابن  الراوي هو )مكانيو�س(  النهاية لت�صدق 
الوحيد  الوريث  و  التيه،  �شخو�ص  اخر  يهوده 
و  ديالى  ل�سينما  يعقوب(  )ناجي  لممتلكات 
البيت الكبير و محطة البنزين و �شركة توزيع 
ن�شرت الخبر  و  و غيرهم.  بغداد  الافلام في 
ا�ستاذ  اليه  ذهب  ما  ربيع  ابو  زميلي  اكد  و 
العربية ظاهر �شوكت. مما دعاني لان  اللغة 
جاري  دندي  علوان  هادي  عمه  ب�س�ؤال  ات�أكد 
زوجته  و  )احمد(  ابراهيم  هل  ال�سوق:  في 
بن  ح�سقيال  ب�صحبة  ايطاليا  الى  �سافرا 
حينها  نفياً.  الجواب  فكان  ؟  يعقوب  ناجي 
ت�أكدت من مقدرته على جر رجل المتلقي الى 
متاهته في غاية الدقة و الجمال. ب�شخ�صياته 
الواقعية التي �سهلت له الحركة داخل متاهته. 
و عندما �ضاقت به ك�سر ق�شرتها لينفذ منها 

الى ايطاليا.
وعي  مع  تتنا�سب  التي  اللغة  ي�ستعمل  وهو 
�شخو�صه، حينما يردد ف�ؤاد )لا يخاف الان�سان 

�إلا الان�سان و انا لا اخاف الان�سان(.
قال يهوده ل�صديقه ابراهيم دندي : ذات مرة 
ال�صراع بين  �سبباً في  يوماً  الدين  يكن  ))لم 
الب�شر في اي زمان و مكان.. بيد انه كان دائماً 
المبرر و الغول، لأطماع الاقت�صاد(( �ص121.

و هو يمر على بع�ض �شخو�صه الفرعية �سريعاً 
او  طاردة  ك�شخ�صيات  الده�شة  تتعدى  لا 
الجانب  ال�سارد  لدى  ي�ضعف  هذا  و  جاذبة، 
الميداني بالوقوف على ا�سباب ت�شكلهم و لي�س 
فقط ابهاره، لتدعيم الثيمة و ما ي�شاكلها من 
بطريقة  الاحداث  ال�شخو�ص في مكان  �صراع 

ت�شبه المعرفة الان�سكلوبيديّا.
�أ نحن اولاد هابيل، يطلع بيننا قابيل بين حين 
حبيبة  الخياطة  قتل  فالذي  ليقتلنا؟!  اخر  و 
ميخائيل �شالمو اليهودية في دربونة التوراة لم 
�صانع  علي(  الكريم الحاج  فرفر )عبد  يكن 
كانت  بل  لوحده،  الكببجي  عثمان  غلوبي 
و  الق�صاب  ر�شيد  ح�سين  علي  بيد  ال�سكين 
على  حكم  الكببجي.  فار�س  احمد  �شهاب 

الاولين بال�سجن ثمان �سنوات و براءة ثالثهم 
ر�شوةً، و لم يكملا ن�صف المدة.

فرفر في  قتل  اذ  وراءهم  كان  فجزاء الحياة 
ح�سين  علي  و  ال�شعبي  للجي�ش  مندلي  قاطع 
قالت  يومها  و  الب�صرة،  قاطع  في  الق�صاب 
الاهالي هذه )حوبة حبيبة اليهودية( و ثالثهم 

لم تمهله الحياة طويلًا فمات.
فالبع�ض لا يتخل�ص من بعده الواقعي لي�سمو 
الحالة  مغادرته  رغم  الرمزية  القيم  الى 
التي  ابنا�ؤها  و  الخبازة  فح�سنة  الاولى؟!. 
و  ال�ضياع  من  التويجري(  )نديم  انقذها 
الت�شرد و �ساندتها عوائل المحلة، و لكن بعد ان 
ا�ستقرت و تح�سن و�ضعها رجعت الى جذرها 
ال�سيء. �أ هي نتاج بيئة رديئة، ام لجذر جيني 

�سيء، تم تفاعلهما لي�شكل مخلوقاً م�شوهاً؟.
طاردة  الغير  و  المهم�شة  ال�شخ�صيات  اما 
بطوله  مان  الجنتل  الرجل  عناد  ك�شخ�صية 
الفارع و�صدره العري�ض، ي�صلح كم�صارع في 
رف�ض  الخا�صة  القوات  منت�سبي  احد  حلبة، 
من  خرج  هروبه،  تكرر  و  المجنونة،  الحرب 
و  النا�س  و  بالوقت  الاح�سا�س  فاقد  ال�سجن 
مدينته  )و�شابراً(  البرتقال  طعم  و  المكان 
ال�صغيرة في ن�صف �ساعة طولًا و عر�ضاً، نراه 
في كل مكان لم ي�ؤذِ احداً طلباً القليل ليعبيء 

به )عرقاً( ليلًا.
و ف�ؤاد عيدان و هو من العوائل العريقة و ابن 
محلتي دربونة الدجاج، لم يكمل معهد الفنون 
ابطال  ت�شبه  الجميلة  �شخ�صيته  و  الجميلة 
الافلام الاجنبية طالباً )الع�شغة( محولا الراء 
الى غين. قال لي يوماً منت�صف ال�سبيعينيات: 
في  اختفى  و  لكم(  م�صيدة  جبهتكم  )ان 
مجموعة  طباخ  وخليلو  غام�ضة.  ظروف 
المدر�سين الي�ساريين و الديمقراطيين في ق�ضاء 
تفريقهم.  بعد  بعقوبة  الى  انتقل  المقدادية 
يوماً �س�ألته : لماذا بطلت ال�ضرب على الطبل؟ 
الحرب  )طبول  قال:  بدايتها.  في  والحرب 

ا�سكتت طبولنا(.
كما ان الزمن لم يكن لدى ال�سارد هلامياً فهو 
منه  يخرج  و   1972  -  1966 متاهته  يدخل 
يلاحق  الزمن  داخل  ال�سرد  يبقى  و   ،1982
�شخو�صه الرئي�سيين اينما حلوا: بو�ضع ا�سئلة 
ذكية و ملغمة و �صادمة تدفع وعي �شخو�صه 
الى تفكيك الم�سلمات التي لا تدعمها الوقائع. 
فهو ي�سبح عك�س تيار نهر خري�سان من الا�سفل 
الى الاعلى ابتد�أً من مقبرة ابي دري�س و محطة 
قنطرة  الى  �صعودا  اليهود  مقبرة  و  القطار 
خليل با�شا. قالت امه طليلة: ))كان الولد في 
كل مرة يعلن تمرده و لا ادري كيف ي�ستبد بي 
الي�أ�س في�س�أل، عما يقارنه بالذي ي�سمعه فهو 
فكان  الموازين،  في  خلخلة  باكت�شافه  يجهر 

دائماً يقول : ما هذا الكون لم ي�شهد اهله ان 
يبلغ  و  الغيوم  فوق  يطير  كان  عرفوا ح�صاناً 
يعرفها  العارف �سوف  ان  وي�ؤكد  الم�سافات..  
ب�أنها تدرجها علناً و ت�سخر منها �ضمناً(( �ص 
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لت�صحيح خط�أ خلقي. لن ن�س�أل انف�سنا يوما
خط�أ  ت�صحيح  عن  عبارة  هو  الختان  �ألي�س 

�سماوي؟.
مو�سى  النبي  اتخذها  م�صرية  عادة  انه 
ب�إعتباره اخناتون الم�صري الذي اعتبر الختان 
ليميزهم بالختان عن  المختار،  لل�شعب  ميزة 
النبي مو�سى  غيرهم )�سيد محمود القمني: 
و اخر ايام تل العمارنة: الجزء الثالث( كما 
جاء في العهد القديم، و ك�أن الله يحتاج الى 
علامة للتفريق بين المختار و غيرهم.  و تبناها 

الم�سلمون من بعدهم.
او ي�س�أل امه:

لماذا تلب�سين ال�شال عند ال�صلاة و ترفعينها 
عند الانتهاء؟.

من  اخِرهم(  )متاهة  رواية  اعتبار  يمكن  و 
اليه  اذا اخذنا بما ذهب  بعد الحداثة(  )ما 
ادور �سعيد:-  )ان م�صطلح ما بعد الحداثة 
هو موقف خارج الثقافات �أي راف�ض المركز او 
المهيمن الثقافي او الفل�سفي الذي ينطلق من 
مثالية  او  فل�سفات مادية  �سواء  كلية  مفاهيم 
من اجل فهم و تف�سير العالم.. و يرى اخرون 
اجتماعي  �سيا�سي  الواقع  على  تمرد  ب�أنها 
الاحباطات  وغمرته  م�ؤلمة  حروب  �سادته 
في  المرئي  الخطاب  فالح:  ح�سن  المتتالية(( 
فنون ما بعد الحداثة )مقاربة نقدية(: مجلة 

ال�شرارة: العدد 83: ال�صفحة 72. 
لهذا فهو لا يتواط�أ مع الواقع الراهن و لا ي�ؤمن 
بالحتميات، فهو متحيز و متعاطف مع الان�سان 
ب�شكل احترافي و يتعاطف مع �شخو�ص متاهته 
الان�سانية. فرمان الكببجي و زرزور و حبيبة 
الخياطة اليهودية و نديم و بيت ميخائيل.... 
يبررها  التي  الاختلافات  فوق  ال�سمو  محاولًا 
الم�ستقبلية  الثقافات  بان  يتنب�أ  لأنه  الواقع، 
�سوف تحمل حزمة من الافكار و الاجتهادات 
يعلو  هو  و  م�ستقبله،  و  الع�صر  وجه  لت�شمل 
مع  المتفاعلة  غير  و  المغلقة  المفاهيم  على 
نقائ�ض الا�شياء في�سمو على �صغائر الا�شياء و 
و  دين  مذهب  عن�صر،  ع�شيرة،  المفاهيم: 
فل�سفة. لهذا فهو قريب من �شخو�ص متاهته، 
وي�شعربمظلوميته  امالهم  و  �آلامهم  متح�س�س 

من خلال مظلوميتهم.
ال�سمع  على  الرواية  في  ال�سرد  بع�ض  اعتماد 
ال�شائع، دون تمحي�ص و م�ساندة تدعم الواقع، 
حرارته  و  م�صداقيته  الحدث  يفقد  مما 
الب�سيط ))كانت  و يوهم  النبه،  المتلقي  لدى 
يعقوب  ناجي  امتنع  طائفته،  من  م�سعودة 
ارملة لأنها ح�سب  البكر من  ابنه  من تزويج 
عرفهم الاجتماعي نذير ��شؤم لكنها من احد 
و  ال�سوق،  على  �سيطرتها  و  المتنفذة  العوائل 
العائلة كانت ت�ستورد الطحين  ب�أن هذه  يقال 
ال�سعر(  تبيعه بنف�س  و  اثناء ح�صار المدينة، 
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هي

�صلاح وهابي
محمد  الكاتب  اهداني  اقر�أ.  ما  في  ر�ؤيا  لي  قاريء  بل  ادبياً  ناقداَ  ل�ست 
)متاهة  الاخيرة  روايته  لكن  ق�ص�صه.  احدى  �سنوات  عدة  قبل  الاحمد 
بين  من  لتنبعث  كلماته  اوتار  قلمه  بمداعبة  نوعية.  نقلة  تعد  اخيرهم( 
ا�صابعه �سمفونية تملأ اجواء مدينة البرتقال عطراً عبقا فكراً و جمالًا و 

خيالًا بالانتقال من الخا�ص الى العام.

�أعد معر�ض فرانكفورت للكتاب م�ؤ�شرا ي�ساعد النا�شرين على قيا�س الاهتمام العام بالكتب الجديدة المعرو�ضة بهذا المعر�ض ال�سنوي وهو م�ؤ�شر "اكثر الكتب �سرقة" غير الر�سمي. ون�شرت الإدارة 
تكون في  �سرقة  الاكثر  الكتب  فرلاج:  ن�شر جولدمان  دار  من  هان�سن  كلوديا  وقالت  الدولي.  التجاري  فرانكفورت  رائدة بمعر�ض  المانية  ن�شر  دور   15 من�صات  من  �سرقة  الكتب  اكثر  ب�أ�سماء  قوائم 

الغالب الاكثر مبيعا فيما بعد". ون�شرت قائمة با�سماء ع�شرة كتب باللغة الالمانية الاكثر �سرقة هذا العام، وهي الكتب الاكثر �شهرة ومرجحة بقوة ب�أن تدرج في النهاية بقوائم اف�ضل الكتب مبيعا.
مؤشر “أكثر �ضوء

الكتب سرقة”..

“عودة هتلر” رواية خيالية تسخر من الزعيم النازي بطريقة مبتكرة
الطريق الثقافي ـ خا�ص

�صدرت رواية "عودة هتلر" لم�ؤلفها تيمور ورم�س وهي ق�صة خيالية عن حياة هتلر كتبت بلغة �ساخرة، حيث يجد �أدولف هتلر نف�سه بعد ا�ستيقاظه من 
النوم في ار�ض بوار بمدينة برلين بزيه ال�شهير، لكنه ي�ستغرب كيف ان احدا لا يعرفه. ويفهم القارئ تدريجيا بان احداث الرواية تقع في العام 2011، 

وهذا الامر ي�ساعد على ايجاد اجواء �ساخرة في الق�صة.  وجاء في تو�ضيح الكتاب "لقد ا�ستيقظ ادولف هتلر من نومه في العام 2011 ليجد نف�سه في 
ار�ض بوار بمدينة برلين. من دون حرب ومن دون حزب، اذ كانت المدينة تعي�ش ب�سلام و�صلح تامين. وكان بين الالوف من النا�س الاجانب وانجيلا مركل. 
ان هتلر هذا لي�س وجها �ساخرا بل هو �شخ�ص مخيف ومرعب. انه يواجه في هذه البلاد ا�شياء: الت�شا�ؤم والتف�سخ الخلقي غير المتحكم فيه رغم وجود 
عدة عقود من الديمقراطية، وكانت المانيا مليئة بالديماغوجية والميل نحو الخداع وال�ضغط على �صفحة مفاتيح الكومبيوتر. تقليد �ساخر؟ الفكاهة؟ 

الكوميديا ال�سيا�سية؟ كل هذه واكثر: اول رواية لتيمور ورم�س، نموذج ممتاز وخا�ص لعر�ض اول نظام ادبي.

ولایة بافاریا الالمانیة تخصص 
جائزة جدیدة للكتاب 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
خ�ص�صت ولاية بافاريا الألمانية جائزة جديدة للكتاب عو�ضاً عن 
جائزة كورني الخا�صة بالكتب الق�ص�یصة وغیر الق�ص�یصة الم�ؤلفة 
باللغة الالمانیة بعنوان جائزة بافاریا للكتاب. وقدمت نقابة �إتحاد 
ولایة بافاریا للنا�شرین و�أ�صحاب المكتبات الالمانیة مبادرة لإهداء 
�أول جائزة للكتاب من قبل هذه الولایة في نوفمبر من العام 2014. 
وغیر  الق�ص�یصة  الاعمال  تكریم  �سیتم  الجائزة  هذه  بوا�سطة 
الق�ص�یصة الم�ؤلفة باللغة الالمانیة، كما �سیهدي بالا�ضافة الی ذلك 
رئی�س وزراء ولایة بافاریا جائزة فخریة لمجموعة الأعمال الخا�صة 

ب�أحد الكتٌاب.   
من  الجائزة  بهذه  الخا�صة  التحكیم  لجنة  �أع�ضاء  ویت�ألف 
فران�یش�سكا غو�ستاین وكارولین امكه ودینی�ش �شك، و�سیتم �إهداء 
هذه الجائزة في حفل خا�ص یقام في 27 نوفمبر بمونیخ في كنی�سة 

كر�شه".   هوف  هایلیغه  "الان 
والطاقة  والاعلام  الاقت�صاد  وزارة  من  كل  الجائزة  هذه  ویرعی 
غیرهارد  بافاریا،  بولایة  الاقت�صاد  وزیر  ذكر  وقد  والتكنولوجیا. 
ایلزه اغنر في بیان له بهذه المنا�سبة ب�أن هذه الجائزة التي �أ�س�ست 
الاعلامي  الجهاز  تقویة  في  ومهم  كبیر  دور  لها  �سیكون  حدیثاً 

للولایة. 

نيكلسون بيكر يفوز بجائزة 
“هیرمان هیس” للأدب 

 لطريق الثقافي ـ خا�ص
هیرمان  بجائزة  بیكر  نیكل�سون  الامریكي  الكاتب  فوز  عن  �أعلن 
في  القیمة  الدولیة  لأعماله  تكریماً   2014 للعام  الدولیة  هی�س 
مجال الادب المعا�صر. وتمنح الجائزة م�ؤ�س�سة هیرمان هی�س وتبلغ 
الدولیة  الاعمال  تكریم  �أجل  من  عامین  كل  یورو  �ألف   20 قیمتها 

القیمة مع ترجمتها الخا�صة. 
كبیر  فنان  ب�أنه  بیكر  بالجائزة،  الخا�صة  التحكیم  لجنة  وو�صفت 
الجائزة،  هذه  علی  الح�صول  ی�ستحق  المعا�صر   الادب  مجال  في 
كما �أكدت ب�أن المترجم الا�صلي لأعمال هذا الكاتب، ایكه �شونفلد 

ی�ستحق التكریم لترجمته �أعمال بیكر. 
ولد بیكر في ال�سابع من كانون الثاني من العام 1957 في نیویورك 
"ال�سلالم  �أعماله  ومن  والمقالات.  للروایات  بكتابته  و�إ�شتهر 
المتحركة �أو تراث الا�یشاء" عام 1991، "الت�صویت" عام 1992، 
 ،2000 عام  نوری�س"  "ق�ص�ص   ،1993 عام  الغرفة"  "حرارة 

2010 و"بیت التجاویف" عام 2012.  "الانتقائي" عام 
بجمع  قام  الذي  می�یشل  فولكر  ب�أن  التحكیم  لجنة  اعتبرت  كما 
الفخریة  الجائزة  علی  الح�صول  ی�ستحق  هی�س  هیرمان  �أعمال 
قیمة هذه الجائزة  وتبلغ  المجال.  الم�ؤ�س�سة لخدماته في هذا  لهذه 

ثلاثة �آلاف یورو.
وولد هیرمان كارل هی�س في الثاني من �شهر تموز 1877 في مدینة 
كالو بولایة بادن فونتمبورغ وتوفي في التا�سع من �شهر �آب من عام 
وال�شاعر  الكاتب  هذا  وح�صل  ب�سوی�سرا.  مونتاغنالو  في   1962
في  للأداب  نوبل  جائزة  علی  بالالمانیة  یكتب  كان  الذي  والر�سام 
1949. وقد �إ�شتهر هی�س علی الم�ستوی العالمي لإ�صداره كتب  عام 
الزجاجي".  الرخام  ال�صحراء" و"لعبة  مثل"�سیدهارثا" و"ذئب 

وكان الی جانب الكتابة یع�شق الر�سم كثیراً.       

الاعلان عن الفائزین بجائزة 
“بلو بیتر" لأدب الأطفال

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أرقی  من  تعتبر  التي  بیتر  بلو  بجائزة  الفائزین  �أ�سماء  عن  �أعلن 
بریطانیا  في  والاحداث  الاطفال  ب�أدب  الخا�صة  الادبیة  الجوائز 
للمتناف�سین  النهائیة  القائمة  بین  من  �أختیرت  والتي  العام  لهذا 
علیها. ومن بین المتناف�سین في المرحلة الاخیرة لنیل هذه الجائزة 
وكاثرین  الروائیة  غیر  الكتب  ق�سم  في  رابین�سون  توم  �إنتخاب  تم 

راندل في ق�سم الكتب الروائیة.
المر�شحین حظاً في  �أكثر  رابین�سون من  الهزلي، توني  الممثل  وكان 
الح�صول علی هذه الجائزة، فقد نال هذا الممثل هذه الجائزة عام 

2007 لی�ضم في م�شواره الفني وللمرة الثانیة هذه الجائزة. 
والذي  الثانیة"  العالمیة  الحرب  العالم:  "عجائب  كتاب  وتمكن 
بر�سم ر�سومه التو�یضحیة دیل تراب ومن ت�ألیف هذا الممثل الهزلي 

من الفوز بلقب �أف�ضل كتاب غیر روائي.   
لیتون  جوناثان  بقلم  المده�شة"  "الریا�یضات  كتاب  تناف�س  كما 
جون  بقلم  الحیوان"  مملكة  الم�صورة:  العالم  "بیانات  وكتاب 

ریت�شارد علی الفوز بهذه الجائزة.

اعلان المرشحین لنیل جوائز 
كتاب كولومبیا البریطانیة

الطريق الثقافي ـ خا�ص
جائزة كولومبیا البریطانیة والتي تمنح كل عام في كندا للمبدعین 
في مختلف المجالات الادبیة �سیتم توزیعها في �شهر �أیار/ مايو المقبل 
في الذكری الثلاثین لت�أ�سي�س هذه الجائزة. وتمنح جوائز كولومبیا 
كتاب  وجائزة  الروائي  وغیر  الروائي  الادب  ق�سم  في  البریطانیة  
تم  حیث  ال�شعر  وق�سم  للاطفال  الم�صور  الكتاب  وجائزة  الاطفال 
الفائزین  �سیعلن عن  كما  الاق�سام.  لكل من هذه  المر�شحین  تعینی 
النهائیة وذلك في  الذین ی�صلون الی المرحلة  في كل ق�سم من بین 
�ألف   14 الجوائز  قيمة  وتبلغ  المقبل،  مايو  �أیار/  �شهر  من  الثالث 
�أ�سماء الذین و�صلوا الی المرحلة النهائیة في  �أما  دولار للفائزین.  
هذه المناف�سة فهم: في ق�سم الجوائز الروائیة فقد تم تر�یشح كل من 
اتیل ویل�سون  للفوز ب�أح�سن عمل روائي في كندا، وتیودور ارم�سترونغ 
مائة  وا�ضحة  ور�ؤیة  ریاح،  دون  ال�صافیة، من  "ال�سماء  روایة  علی 
بالمائة"، و جین ت�شانغ علی روایة "ثلاثة �أرواح"، و�سینتیا فود علی 
روایة "الفتاة الحمراء وولد الفئر"، وا�شلي لیل علی روایة "ت�شریح 

الفتیات المجرمات" وكاترین بارا علی روایة "المحظوظ". 

رواية “متاهة اخيرهم” لمحمد الأحمد  جوائز..

الطافي والمطمور في 
متاهة الهم العراقي



تمتاز اعمال العبدلي بخبرة الاكاديمي وتجربته 
البناء  جماليات  على  الحفاظ  في  الطويلة 
الكتل  وتوزيع  المنظور  لجهة  للوطن  الكلا�سيكي 
والابعاد وروح الفنان التي تطرب لمو�سيقى اللون 
وايقاعه.  المو�ضوع  العلاقة بين مفردات  و�شعرية 
ال�سري  الحبل  بمثابة  و�صداها  المو�سيقى  وتظل 
الذي يلظم لوحة العبدلي ان كان في اعماله التي 
وعمائرها  وزقاقها  بغداد  بواقعية حارات  ت�صور 
ابدعه  الذي  البورتريه  في  او  و�صبيانها  ون�سائها 
الدين  نا�صر  د.  ومنها  ال�شخ�صيات  من  لعدد 
الذي  طوقان  فدوى  البياتي،  الجواهري،  عرار، 
في  تتقد  كانت  التي  الالحان  ابراز  على  حر�ص 
ملامحهم.  على  لتظهر  المبدعين  ه�ؤلاء  ارواح 
ح�ضورها  عن  تعلن  التي  المو�سيقى  ان  ويبدو 
الثري في �ألوانه الحارة ومقارباتها تمثل انعكا�س 
للمقام  العبدلي  ع�شق 
يت�ضمن  الذي  العراقي 

الى  ونعرف  الفنون  معهد  في  كان  منذ  قراءته 
الاعظمي،  ومنهم ح�سين  المقام  قراء  من  الكثير 
ب�شير، حاتم  اجن�س  �شكر،  �سلمان  عبا�س جميل، 
وهو  العراقي.  المقام  قامات  من  و�سواهم  حداد 
الثقافية  ال�سهرات  في  الا�صدقاء  على  ي�ضن  لا 
التي ت�ضم الاعزاء بقراءات �شجية لالوان الفنان 
هذه  مثل  عن  العبدلي  اعمال  وتك�شف  العراقي. 
اللون  في  لي�س  والر�سم  المو�سيقى  في  النماذج 
فح�سب وانما في تركيزه على ر�سم العمارة المدنية 
الذي  وموطنه  المقام  حا�ضرة  ا�صلا  هي  التي 
على  تغلب  حيث  مدني،  غنائي  لون  بانه  يو�صف 
ر�سوماته حارات وزمان المدينة وخ�صو�صا بغداد 
التي روت عط�شه من فرات ودجلة وملأت ذاكرته 
ب�ألوان �سمائها ال�صافية وحكاياتها و�شامخ نخلها 
حاراتها  وحيوية  المدى  على  الوا�سع  وف�ضائها 
لتبدو اللوحة عالماً ي�ستبعد زمن المكان الم�شتهى في 
طفولة �سرقتها الف ليلة وليلة التي لم تنته بعد من 

حكاياتها. وت�شكل لوحة العبدلي وثيقة لمكان يرحل 
او يغيب غير انه ينطوي على ح�ضور طاغ للان�سان 
�صدى  ويظل  فيه،  "طابوقه"  كل  و�ضع  الذي 
ا�صلاحه يتردد في باحة المكان او على ال�شنا�شيل 
الهام  وكانت م�صدر  للع�شاق  اع�شا�شا  التي كانت 
"�شنا�شيل  ديوانه  كتب  الذي  ال�سياب  �شاكر  بدر 
بنت الجلبي". وبمقدار ما تحمل اعمال العبدلي 
من تنوع على �صعيد ال�شكل والمحتوى فانها ت�ضيف 
الى اللوحة جماليات الفن الكلا�سيكي الذي يحمل 
م�ضى  الذي  الزمن  اح�ضان  الى  وي�أخذنا  �سحره 
بغنائية اللون وايقاع الخط لتبدو اللوحة ق�صيدة 
وانما  الم�شاهدة،  تدوين  على  تقت�صر  لا  ملحمية 
للحركة  المراقب  يلاحظ  وقلما  روحها.  ت�ستنطق 
وعدم  الا�ستقرار،  من  قدر  على  فنانا  الت�شكيلية، 
الميل الى المغامرة بالقدر الذي عليه هذا الفنان، 
لقد حقق ابراهيم العبدلي ا�سلوبه الواقعي الخا�ص 
به، ولايوجد �أي مثال على ت�أثره، من وجهة نظري 
ب�أي من الفنانين �أو المدر�سين، واللوحة التي يقدمها 
م�ستقرة لاي�شوبها �أي نوع من القلق، كما يلاحظ 
الدار�س للوحاته انه يخطط للوحة بعناية ومهارة 
وربما لايلج�أ �إثناء الر�سم بالزيت الى �أي نوع من 
الت�صليح �أو تداخل الالون او تغطية بع�ضها البع�ض 
comp o( أو تغييرات في التكوين� )over lap(
فنان  اخرى  جهة  من  العبدلي  والفنان   )sition
مت�أنٍ وانتاجه غير كثير ولكنه يعتني بلوحته كثيرا. 
وكانت الاعمال التي عر�ضها في قاعات بغداد في 
الثمانينيات وبعدها، قد ر�سم فيها طيور الحمام 
وهي في امام اقفا�صها �أوانها تنهل الماء من مناهل 
الفخار، وفي خلفية اللوحة ر�سم العبدلي ا�سلاك 
العبدلي  ر�سم  كما  متناه،  و�صبر  بدقة  الاقفا�ص 
الخيول،  غادرتها  وقد  ومتقابلة  مركونة  العربات 

ربما بعد يوم من العمل ال�شاق. 
و ير�سم هذا الفنان بلم�سات رقيقة من الفر�شاة، 
ربما  ان  وا�سلوبه  تجربته  عن  حديثة  في  وقال 
لوحة  ولتنفيذ  واحدة  لمرة  الفر�شاة  ي�ستعمل 
واحدة. وهو حا�صل على ماج�ستير فنون ت�شكيلية 
والر�سم  ت�شكيلي  فنون  وماج�ستير  انكلترا. 

للطباعة من كلية مانج�ستر بولتكنيك. �شارك في 
اغلب المعار�ض التي اقيمت داخل وخارج القطر. 
الت�شكيلية.  الفنون  ودائرة  الجمعية  ومعار�ض 
)امريكا(،  )لندن(،  المعا�صر  الفن  معر�ض 
)الاتحاد ال�سوفيتي(. الا�شراف على تنظيم الفن 
والمعار�ض  )جاكارتا(  )اندنو�سيا(،  العراقي 
ال�سعودية في ظهران  العربية  المملكة  ال�شخ�صية: 
1970 ــ 1971، بيروت 1965 ــ 1966 "�إبراهيم 
هو  هذا  و�شفافيته"  الأ�سلوب  واقعية  العبدلي: 
عنوان مجلد ي�ضم لوحات الفنان المقيم في عمان 
وقد �صدر م�ؤخرا عن دار الأديب لل�صحافة والن�شر 
غاليري  في  توقيع  حفل  له  �أقيم  وقد  بغداد،  في 
الأورفلي ح�ضره جمع غفير من المثقفين والفنانين 
الأردنيين والعراقيين، والكتاب المجلد �ضم �صورا 
الفنان  �أنجزها  التي  اللوحات  من  لمختارات 
العبدلي عبر م�سيرته التي ابتد�أت منذ �ستينيات 
القرن الما�ضي،�إ�ضافة �إلى مقدمة نقدية وتعريفية 

عادل  الناقد  كتبها  العبدلي  الفنان  لتجربة 
كامل. في مجال البورتريه ال�شخ�صي �أنجز 

العبدلي لوحات للملك في�صل الثاني ملك 
العراق للأعوام 1958-1952 وموادها 
زيت على قما�ش ,و�أبعادها 85 في 113 
التالية  البورتريهات  �أنجز  كما   , �سم 
لل�شعراء والأدباء العرب : محمد مهدي 

عبدالوهاب  قباني،  نزار  الجواهري، 
العيد  يمنى  عرار،  طوقان،  البياتي،فدوى 

ال�سمرة، د. نا�صر الدين الأ�سد،  , د. محمود 
زكريا تامر، فاروق عبدالقادر، �سلمان �شكر، علي 
قعوار،  فخري  ال�شيخلي،  ا�سماعيل  ال�سوداني، 
ع�شرات  �إلى  �إ�ضافة  وغيرهم  الأورفلي  وداد 
من  �أو  معروفة  �أخرى  ل�شخ�صيات  البوررتيرهات 
العامة، ومن الملاحظ �أن العبدلي يجيد الا�شتغال 
�أي�ضا  القما�ش  على  والزيت  المائية،  الألوان  على 
بنف�س الحرفية العالية، فهو لا يكتفي بنقل ملامح 
الوجوه من الواقع �أو ال�صور الفوتغرافية بل ي�ضفي 
الملامح  من  بع�ضا  تظهر  خا�صة  لمحة  عليها 

الداخلية لل�شخ�ص. 

1940 • مواليد 
• ماج�ستير فنون ت�شكيلية ــ انكلترا.

• الاخت�صا�ص: الوان زيتي، وت�صميم مطبوعات.
1965 الفنون  • اكاديمية 

• ماج�ستير فنون ت�شكيلي والر�سم للطباعة من 

كلية مانج�ستر بولتكنيك
العراق. في  اقيمت  التي  المعار�ض  •�أبرز 

الت�شكيلية الفنون  ودائرة  الجمعية  • معار�ض 
• معر�ض الفن المعا�صر "لندن"، "امريكا"، "الاتحاد 

ال�سوفيتي

"اندنو�سيا"،  العراقي  الفن  تنظيم  على  الا�شراف   •
"جاكارتا"

 ،1971 ــ   1970 الظهران  ال�شخ�صية:  •المعار�ض 
بيروت 1965 ــ 1966.

ـ  �سيرة ذاتية ابراهيم العبدلي  ـ

المعرض التشكيلي
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�صلاح الب�شير
تقوم تجربة الفنان العراقي ابراهيم العبدلي على التقاط ملمح الجمال الذي يتمثل في 
الذكرى التي تبقى على وجوه العمارة القديمة ومحيا الان�سان. واذا كانت تمثلت الاولى 
العراقية وخ�صو�صا بغداد والمو�صل والب�صرة كحوا�ضر عربية  من خلال عمارة المدينة 
مثلت الفن العربي الا�سلامي في مفرداته الجمالية المتعلقة بانماط البناء الذي يقوم على 
الاقوا�س والابواب الخ�شبية والنوافذ الزجاجية الملونة والم�شربيات والوانها التراثية فان 
الثانية دونت �سيماء الان�سان من خلال اختياراته لعدد من ال�شخ�صيات الثقافية العربية 

التي عمقت المعاني الح�ضارية والان�سانية للمكان والجغرافيا.

في معرض استعادي 
فان كوخ كما يراه 

المسرحي أرتو رويترز 
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

جديدا  معر�ضا  بباري�س  الفرن�سي  �أور�سيه  متحف  ينظم  باري�س: 
والكاتب  المخرج  ر�ؤية  ال�ضوء على  يلقي  فان غوخ  فن�سنت  لأعمال 
الهولندي  الفنان  عن  ارتو  انتونين  الراحل  الفرن�سي  الم�سرحي 
 .)1890  -  1853( ع�شر  التا�سع  القرن  في  عا�ش  الذي  ال�شهير 
دفعه  الذي  "الرجل  وهو  للمعر�ض  اختير  الذي  العنوان  وينا�سب 
لوحات  تتناولها  التي  المو�ضوعات  للانتحار"  المجتمع 
فان غوخ الخم�س والخم�سين واقتب�س من تعليقات 

ارتو على الر�سام الهولندي.
الفرن�سي  الم�سرح  عظماء  �أحد  وهو  ارتو  ومر 
بظروف ت�شبه تلك التي �شهدها فان غوخ فقد 
و�أدخل  هلو�سة  نوبات  من  حياته  طوال  عانى 
في  وتتناثر  النف�سية.  للامرا�ض  م�ست�شفى 
العنيفة  العبارات  من  ت�شكيلة  العر�ض  �صالة 
 1947 عام  غوخ  لفان  ارتو  المقتب�سة من تحليل 
ومنها "كرب" و"هذيان" و"دم فا�سد". كما تتردد 
في جنبات المعر�ض �صرخات م�سجلة تتنا�سب مع الأجواء 
حين ي�شعر الزائر ان فان غوخ ينظر اليه نظرة ثاقبة تطل عليه من 

اللوحات الاربع التي ر�سمها الفنان الهولندي لنف�سه.
التي  والاخ�ضر  الازرق  من  عميق  بلون  بالفر�شاة  ال�ضربات  بتلك 
الفنان  يتحدى  قلقة  ونظرة كبرياء  فان غوخ الحادة  عيني  تحدد 

الناظرين ليقروا ما اذا كان هو المجنون ام المجتمع.

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�سبووك

مل�صق المعر�ض ويظهر فيه �أرثو رويترز �إلى جانب بورتريه لكوخ.                     

  AN
P ال�صور

ديالى.. برتقالة الثقافة
ك�أر�ض بلادي وال�شم�س  بالدم  �أر�ضا رويت  �أظن  "ما 

وما �أظن حزنا كحزن النا�س فيها
ولكنها بلادي

لا �أبكي من القلب
ولا �أ�ضحك من القلب

ولا �أموت من القلب
�إلا فيها"

النوّاب ق�صد ديالى بماقال،  �أن  �أظن  ـ  �أنا  �أعوذ بنحن من  ـ  و�أنا 
في  نظيرة  بقعة  تره  مالم  ر�أت  المنكوبة  الوديعة  المحافظة  فهذه 
العراق، والثقافة فيها �سبيت كما لم ت�سب حا�ضرة �أو قافلة غيرها 
و�سبي فيها �أهل الثقافة �أي�ضا، رغم �أنهم مدد العراق، فقد �أغنت 
والق�صة  ال�شعر  بارزة في  ب�أ�سماء  العراقي  الثقافي  الم�شهد  ديالى 
المو�سيقى  ذكر  وعلى  والمو�سيقى،  وال�صحافة  والت�شكيل  والم�سرح 
فمقام عراقي �شهير انطلق منها هو "البهيرزاوي" ـ ن�سبة لبهرز 
ـ وهذا المقام هو فرع من مقام البيات يرتكز على درجة الدوكَاه 
ويغنى من �شعر )الزهيري( ال�شعبي وتحريره يكون بـ: )�آ.. خي.. 

لالاله ..لا و�أنت خي..(. 
وقد �شهد لهذه المحافظة الناقد عبد الجبار داود الب�صري بقوله: 
بالدرجة  ـ  دوما  ـ  تذاكرهم  يقطعون  و�أدباءها  ديالى  مثقفي  "ان 
القول م�صاديق تنطق  العراقية"، ولهذا  الثقافة  الاولى في قطار 
قافلة مجيدة  بل  �أ�سماء  لي�ست  وهي  المحافظة،  �أ�سماء نخب  بها 
ارها �أكثر من الراحلين، وكلهم مثل المحافظة  من الا�سماء، ح�ضّ
حملوا وتحملوا �ضيما لا تحمله الجبال، تحملوا زوار الفجر ومثارم 
الطويل  والليل  والخيبات  والخيانات  والجوع  والح�صار  الحروب 
الافئدة/ تغادر  جذلانة  التي  الن�صو�ص  في  كانت  ال�سعادة  ولكن 
وال�صالونات  والب�ساتين  وال�شوارع  الار�صفة  لتتلقفها  الافران 

التعبانة والدكاكين المعتمة/الم�شعة والعيون الم�ستريبة.
ت�ؤ�س�س  �أن  قبل  ال�شتات  يجمع  �شمعدانا  المركزية  المكتبة  كانت 
وتتعلم،  تعلم  وكانت  والجامعة،  والنقابات  والروابط  الاتحادات 
وللان هي تتذكر وت�شهد على الألق العتيق وعلى الذبالة المت�أخرة، 
قبل  الع�صافير  وزقزقت  الجذاذات  وكبرت  المواهب  نمت  ففيها 
�أن تحط على القنطرة، وقبل �أن ترفرف على "خري�سان"، ولكن 
والظل  المديدة  ال�سماء  هي  فديالى  فقط،  بعقوبة  لي�ست  ديالى 
الكثيف والا�سماء ال�سامقة في مثاني المحافظة ال�شا�سعة ومرابعها.
ثم خنق الطائفيون ديالى، وكادت تموت لولا النهر ال�شحيح ولولا 
الا�سماء التي هي لا�شك ح�سنى وحيّة وان خطف الموت اللئيم ثريات 
منها، فمازالت حتى الثريات المذبوحة تنير ببقاياها، وهي مباركة 

فالم�صابيح مهما كانت �صغيرة فهي خير من ال�شمو�س الآفلة. 
ديالى بم�سي�س الحاجة �أن تغفو قليلا، ب�أمان، وتتمنى بعد اغفاءتها 
�أن ترى نف�سها وقد �صارت ـ وهذا حقها ـ عا�صمة ثقافية وتجارية 
للعراق، ففيها ما ي�شي ب�أنها جديرة، ولا تحتاج الا دراهم معدودات 
الثقافية  �أطرها  لتبني  والمحلية  الاتحادية  الحكومتين  جيب  من 
و�صروحها، و�سيكون هذا البناء بابا مفتوحا للامان/الامل، حتى 
لا يبقى برتقالها �شاحبا، وحتى لاينتبذ مثقفوها المهاجر والجنون، 
وحتى لايقر�أ عامتها الطيبون �أخبار الدوائر الر�سمية فقط، وك�أن 

ديالى الالهة والح�ضارة والزهو المتلتل على الكورني�ش، ك�أنْ... 
وك�أنْ لم يكن بين الَحجُونِ �إلى ال�صفا

ةَ �سامِرُ                                        �أني�سٌ ولم يَ�سمُر بمكَّ
ا فقلتُ لها والقلبُ مني ك�أَّمن

                                         تَخَلَّبَه بين الجناحين طائرُ
بلى نحنُ كنا �أهلَها ف�أزالَنا

روفُ الليالي والُجدودُ العواثرُ                                  �صُ
�أرِقتُ وما ليلُ المُ�ضامِ بنائمٍ

                                   وقد ترقُدُ العينانِ والقلبُ �ساهرُ
فيا نف�سُ لا تَفني �أ�سًى واذكُري الأُ�سى

وائرُ                                       فيو�شِكُ يوماً �أن تدورَ الدَّ

إضاءة 

�إبراهيم الخياط الفنان ابراهيم العبدلي
الغنائية والايقاع 


