
 

اذا نظرنا لواقع الثقافة في بلادنا ، الأدبية منها بخا�صة، وبحيادية علمية ، 
بلا حما�سات للذات وللح�ضور ال�شخ�صي �أو العلاقات النفعية في هذا ال��شأن 

... ، لانخرج من عموم الم�شهد بر�ضا. 
هذه الجملة الطويلة التي كتبتها غير مقبولة في الكتابة ال�صحفية كما هي 
غير مقبولة في الكتابة العلمية لكني ا�ضطررت لها ب�سبب اختلاط الحوافز 

واختلاط اهداف الكتابات  فيما نقر�أ ونرى. 
الأكاديمية. ومهما  الدرا�سات  ون�شاط  الأولى حركة  نرى حالين:  اننا  المهم 
كانت ملاحظاتنا عن الأطاريح فهي جهود وهي في الأقل قراءات متفح�صة 
يتوفر فيها حد مقبول من العلمية ، مراجعات وتوثيقاً . وهذا بمجمله حراك 

ثقافي �إيجابي مبارك. لنترك الم�آخذ الآن جانباً. 
 ، و�أ�ساتذة  لتدري�سيين  بحوثاً  �أو  �أطاريح  الأكاديمية  للدرا�سات  مباركتنا 
�سببها انها تر�سم ت�أ�سي�سات علمية ل�سلامة الدر�س والقراءة. وحراك اليوم، 
ب�سعته وبعدد الجامعات، �سيعطي ا�سماء مهمة ، حتى �إذا كانت قليلة، فهي 
مك�سبٌ كبير. �سيكون بع�ض منهم ا�صحاب نظرية ور�أي وفي الأقل �سي�صوّبون 

طروحات وتكون لهم انتباهات على ما ورثنا وعلى ما ننتج اليوم. 
اود القول ب�أن كل النظريات الأدبية والدرا�سات الهامة والاتجاهات الفكرية 
في العالم خرجت من الأكاديميات. من ا�ساتذة متخ�ص�صين فيها. للأ�سف 

ال�شديد تعتبر الأكاديمية عندنا �سُبّة! وهذا لي�س جهلا ح�سب ، هو اندفاع غير 
ح�صيف في الكلام. �أدباء ال�صحف والندوات العَجِلة يريدون العلم والمعرفة 

والمنهجية في الدر�س والكلام، ان تكون تهريجاً و�أقوالًا "على الراحة".
لكننا يمكن ان نفيد من الجانب الحما�سي لهذه الن�شاطات �صحفية الطابع 
لأنها �سبب مهم من ا�سباب فورة الحراك الأدبي. ومثلما وراء هذه الحما�سات 
اعتداد بالذات او المجموعة، هي تك�شف عن طموح ورغبة بح�ضور حي جديد. 
هذا امر طيب مقبول �شرط ان يكون عاقلًا وي�ستند �إلى ثقافة مركزة لا على 

نتف قراءات و�صيحات لا ت�صلهم خلفياتُها وتفا�صيلها. 
اذن نحتاج �إلى الدر�س العلمي والبحث العلمي والثقافة الأكاديمية كما نحتاج 
�إلى حما�سات "الادباء وتجمعاتهم " و�إلى المثقفين الجدد لأنها، كما �أو�ضحنا، 
تعني رغبات �ساخنة في التغيير او في تبني جديد العالم. لكن لا �أدب مرموقاً 
ولا �شاعراً �أو كاتباً كبيراً بلا ثقافة را�سخة وبلا نظر فكري وعلمي لظواهر 

تاريخ الأدب وم�ستجدات الع�صر. 
�شعراء وكتاب العالم الكبار مثقفون في الأدب وال�سيا�سة و��شؤون المجتمع وهم 
اما ا�ساتذة في الجامعات �أو محا�ضرون كبار فيها. وهم ، وهذا هو المهم، 
ف�ضلا عن الأدب ا�صحاب ثقافة فل�سفية وت�أريخية تمتد من هوميرو�س �إلى 
ثقافة  �إلى  ع�شر  التا�سع  الثامن،   ، ال�سابع  القرن  �إلى  النه�ضة  ع�صر  ادب 

وفنون القرن الع�شرين.  الحما�سات محترمة لكن الحما�سات وحدها غير 
تَرم في الم�ستقبل. ثمة فرق  كافية لإنتاج اعمال محترمة او لت�أ�سي�س ثقافة تُح
بين عمل له مكانة في الم�ستقبل وعمل "لطيف" عابر. تقليد النماذج البراقة 
للم�ستقبل.  الت�أ�سي�س  على  كبير  خطر  الحداثة  �سطحية  فراغ.  �إلى  يف�ضي 
وزعزعة الثوابت ت�ستوجب بدائل قادرة ان تكون ثوابت مرحلةٍ جديدة. وهكذا 

تتوالي مراحل التقدم . الفو�ضى لا ت�ؤ�س�س ثقافة . 
ر المكتوبَ عنهم ، وهذا هو  بع�ض الدرا�سات للنتاجات الجديدة وقراءاتها تُ�سِّ
المطلوب المخفي ، لكنها تُ�ضر بمنظومة القيم الأدبية ولن يحظى كاتبها بما 
نتمناه له من احترام ومن طموحنا ب�أن ي�سهم في الت�أ�سي�س. لانريد دار�ساً او 
ناقدا ذا ��شأن ان ي�ضر نف�سَه او يخ�سرها في كتابات تدفع لها وتتحكم فيها 
والت�أ�سي�س  الفرز  هي  الدار�س  مهمة  تكون  الفو�ضى  �أزمنة  في  "الم�سرّات". 
العلمي لثقافة الم�ستقبل. وهذا لا يتم �أبداً من غير ا�ستيعاب جديد للكلا�سيك 

العربي والعالمي ف�ضلًا عن الحديث منهما ولابد في كل حال من 
ح�ضور فاعل للتنوير... 

 

المشهد الثقافي والتأثيث للمستقبل

في كتب..  مكتبة ساراییفو الجدیدة.. آلاف الكتب التي نجت من الدمار والنيران أثناء الحرب
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رولينغ تقول انها اخطأت في اختيار نهاية هاري بوتر
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

قالت جي كي رولينغ م�ؤلفة "هاري بوتر" انها اخط�أت في كيفية تحديد م�صير هاري بوتر وا�صدقائه، كما ان زواج هرميوني من 
رون ويزلي لم يكن �صحيحا، وكان من الممكن في الق�صة زواج هذين ال�صديقين لهاري بوتر ب�سبب ان الزواج كان يمكن ان يكون 
حلما قابلا للتحقق، لكنها تظن الان بان هرميوني كانت يجب ان تتزوج بهاري.  وا�ضافت انها و�ضعت هذين الزميلين في الف�صل 

الدرا�سي جنبا الى جنب في نهاية الق�صة لا�سباب �شخ�صية، لا لانهما كانا قادران على ان يكونا زوجين مثاليين. 
بالادب ويعود في الاغلب الى انها كانت تفكر في البداية ان هذين الاثنين يجب ان يتزوجا معا. وقالت انها جعلت من الممكن الزواج بين هرميوني ورون على ا�سا�س حلم �شخ�صي. وا�ضافت ان هذا ال�سبب له علاقة طفيفة جدا 
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بنى منهجه الفكري 
على أساس علمي 

بعيداً عن الغيبيات

افتتاح معرض القاهرة الدولي 
للكتاب .. “الثقافة والهوية” 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
افتتح الأربعاء معر�ض القاهرة الدولي للكتاب في ن�سخته الخام�سة 
والأربعين تحت �شعار "الثقافة والهوية". وتحل الكويت �ضيف �شرف 
على المعر�ض الذي افتتحه الرئي�س الم�صري الموَقت عدلي من�صور. 
وي�شارك في المعر�ض الذي ي�ستمر حتى ال�ساد�س من �شباط/ فبراير  

�أكثر من 750 نا�شرا عربيا و�أجنبيا.
"�شخ�صية  فعالية  �ضمن  الجديدة  الدورة  وتخ�ص�ص 
المعر�ض" لمناق�شة �أثر عميد الأدب العربي طه ح�سين، 
تنظم  التي  للكتاب،  الم�صرية  الهيئة  �أعادت  �أن  بعد 
"جنة  منها  م�ؤلفاته،  من  كتابا   20 طبع  المعر�ض 
ال�شوك" و"تقليد وتجديد" و"نقد و�إ�صلاح" و"مر�آة 
الفكر".  ال�ضمير الحديث" و"من بعيد"  و"قادة 

ويمنح المعر�ض في يومه الأخير جوائز لأف�ضل ع�شرة كتب 
م�صرية في الفنون والآداب والعلوم �إ�ضافة �إلى جائزة �أخرى لكل فرع 

من هذه الفروع تقدمها الكويت �ضيف �شرف المعر�ض.

الأرجنتين تعلن  رسمياً عام 
2014 عاماً خاصاً بكورتاثار

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أعلنت  كورتاثار،  الكبير، خوليو  الأديب  لقيمة  تقديرا منها 
ويت�ضمن  كورتاثار"،  خوليو  "عام  ر�سميا   2014 الأرجنتين 
ومحا�ضرات  ندوات  فنية  معار�ض  ت�شمل  متعددة  فعاليات 
على �شرف واحد من �أ�شهر و�أهم كتاب الواقعية ال�سحرية، 

الذين ا�ستقروا في باري�س منذ عام 1951، واتخذ 
�أميركا  ق�ضايا  عن  للدفاع  فعالة  و�سيلة  �أدبه  من 

اللاتينية.
ندوات  عدة  المقبل  �أغ�سط�س  �شهر  ويت�ضمن 
كورتاثار"  لأدب  معا�صرة  "قراءات  بعنوان 
محليون  و�أكاديميون  �أدباء  فيها  ي�شارك 
راميريز  �سرخيو  النيكاراغوي  مثل  و�أجانب 
�ساءول  والأرجنتيني  بييورو  خوان  والمك�سيكي 

منهم  �سعيا  غارياغا،  و�ألفاريز  �سو�سنفي�سكي 
تعقد  �أن  المقرر  ومن  الأدبي.  كورتاثار  عالم  �أغوار  ل�سبر 
�سل�سلة الندوات في المكتبة الوطنية بالعا�صمة بيون�س �أير�س.

الولوج إلى عالم الوجوه الادبية 
في كتاب »سارقو النار«

الطريق الثقافي ـ خا�ص
وال�صحفية  للكاتبة  النار«  »�سارقو  كتاب  �صدر 
حوارات  ي�ضم  وهو  حداد  جمانه  اللبنانية 
البارزة  والفنية  الادبية  الوجوه  مع  اجرتها 
ترجمات  الكتاب  هذا  ويت�ضمن  العالم.  في 
�ساراماغو  وحوارات اجريت مع كل من جوزه 
وامبرتو �إيكو و بيتر هانتكه وريتا داو وبل ا�ستر 
وايو بونفوا وانتونيو تابوكي وطاهر بن جلون 
ونديم غور�سل ومانويل باثكث مونتالبان. وهي 

حوارات اجريت في الفترة من 2003 الى 2005 ون�شرت في 
الملحق الثقافي و�صفحة الادب والفكر والفن ب�صحيفة النهار 

اللبنانية. 

كتاب جديد يتخيل الديكتاتور 
النازي ادولف هتلر فناناً

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
امانویل  للكاتب  جديد  كتاب  حیاتین"  بين  "ادولف 
كلیة  دخل  قد  كان  لو  فيما  هتلر  م�صیر  یبحث  �شمیت 
الجی�ش  من  بدلًا  الجمیلة  الفنون 
الاجابة  یمكن  التي  والت�سا�ؤلات 
وترجمت  ال��شأن.  هذا  في  علیها 
كتابات القا�ص والم�سرحي الفرن�سي، 
من  �أكثر  الی  �شمیت  امانویل  اریك 
40 لغة فیما عر�ضت م�سرحیاته في 
نالت  وقد  العالم.  م�سارح  مختلف 
الجوائز  من  الكثیر  الان  حتی  كتبه 
مثل جائزة مولیر الفرن�یسة للم�سرح 
بالزاك  وجائزة  ق�ص�صیة  مجموعة  لأف�ضل  غنكور  وجائزة 
من  نمطین  الجديد  كتابه  في  الكاتب  ويتناول  الاكادییمة.  
الحیاة لأدولف هتلر و�سعی عبر ذلك من الاجابة علی هذا 
في  مجرم  �أكبر  دخل  لو  �یسح�صل  كان  ماذا  وهو  الت�سا�ؤل 
القرن الع�شرین، ادولف هتلر كلیة الفنون الجمیلة بدلًا من 
الجی�ش؟ وماذا كان ��یسؤل م�صیره في عالم الفن وكیف كان 

�یست�صرف  مع عائلته وطلابه والفنانین والنقاد؟"

روایة غرامية تتصدر قائمة 
الكتب الأكثر مبيعاً في إیطالیا

الطريق الثقافي ـ خا�ص
»یلانجو  كتاب  وم�ؤلفه  الم�سرحیات  وكاتبة  الممثلة  كتاب  حل 
�أحد بوحده مطلقاً« مارغریت ماتزانتیني، على ر�أ�س قائمة 
تبو�أ  التي  الكاتبة،  �إيطاليا، وحققت  مبيعاً في  الأكثر  الكتب 
كتابها ال�سابق �أي�ضاً المركز نف�سه في العام الما�ضي، نجاحاً 
قائمة  ر�أ�س  ثانیة  لتتبو�أ مرة  كتابها الجدید  بوا�سطة  كبیراً 

�أكثر الكتب مبیعاً في هذا البلد.
»العظمة«  بعنوان  الجديد  كتابها  و�صدر 
ويتناول �أحداثاً غرامیة ح�صلت في روما 
ماتزانتیني  مارغریت  نالت  و  ولندن. 
�أ�ستركا التي  2002 جائزة  في العام 
الادبیة  الجوائز  �أكبر  من  تعد 

المرموقة في �إیطالیا.

الطريقالثقافي

العثور على كتابات بخط اليد لكاتب اسباني من القرن السابع عشر
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

عثر على كتابات بخط اليد للكاتب الا�سباني لوبيه ديه فيغا الذي عا�ش في القرن ال�سابع ع�شر، وذكرت م�صادر في المكتبة الوطنية 
الا�سبانية، �أنها عثرت على ن�سخة مكتوبة بخط اليد لعمل لم ين�شر لـ لوبيه ديه فيغا كاتب القرن ال�سابع ع�شر في ا�سبانيا تحت 
ريدي  غار�سيا  الخاندرو  المخطوطة  علی  وعثر  �سيرفانت�س.  بعد  ا�سباني  كاتب  �أ�شهر  فيغا  ديه  ويعد  والعبيد".  "الن�ساء  عنوان 
المقبل في  ال�شهر  اليدوية  المخطوطة  تد�شين هذه  و�سيقام حفل  الامريكية.  �سيراكيوز  وا�ستاذ جامعة  بر�شلونه  بجامعة  الباحث 
اربعة قرون من كتابتها، الى فهر�س اعمال  التي عثر عليها بعد  �أن ت�ضاف المخطوطة،  الوطنية الا�سبانية. ومن المقرر  المكتبة 

م�ؤ�س�سة "الع�صر الذهبي". 

 نزل طه ح�سين الى الميدان 
ولي�س  العلم  و�سلاحه 
�آنذاك تعي�ش تحت  الخرافة , كانت م�صر 
�ضلال ال�سيوف الانكليزية فالملك ف�ؤاد كان 
يهيمن  م�صر  وكانت  للم�ستعمر.  �صنيعة 
الانكليز  ربط  وقد  الرجعي  الفكر  عليها 
م�صر بعجلة الا�ستعمار البريطاني �سيا�سياً 
لأ�سرة  الطبقي  الو�ضع  �أما  واقت�صادياً, 
)احمد  الكاتب  ذكرها  فقد  ح�سين  طه 
وفكر  رجل  ح�سين  )طه  كتابه  في  غلبي( 
وع�صر( ب�أنها على المفترق بين البرجوازية 

ال�صغيرة والبروليتاريا.
بدرجة  الدكتوراه  �شهادة  ح�سين  طه  نال 
جامعة  من   1918 عام  الممتازة  ال�شرف 
ال�سربون الفرن�سية عن �أطروحته حول �أبي 
ليمار�س  م�صر  الى  عاد  ثم  المعري  العلاء 
وكانت  والروماني  اليوناني  التاريخ  درا�سة 
المادة عر�ضة لهجوم المحافظين. وفي  هذه 
عام 1942 �أ�س�س جامعة الإ�سكندرية وعين 
وزيراً للمعارف وفي حينها دعى الى مجانية 
جامعة  و�أ�س�س  والجامعي  الثانوي  التعليم 
طالب  �أول  ح�سين  طه  ويعتبر  �شم�س  عين 
اللي�سان�س في  م�صري يح�صل على �شهادة 

الأدب الفرن�سي.
خا�صاً  فكرياً  منهجاً  ح�سين  طه  اتخذ 
العلاء  �أبي  المحب�سين  برهين  مت�أثراً  به 
المعري حيث يحمل كل منهما نف�س المعاناة 
كل  في  ي�شك  المعري  العلاء  ابي  كان  وقد 
ال�شك  بفيل�سوف  مت�أثراً  كان  كذلك  �شئ, 
نف�سه  على  اخذ  الذي  ديكارت  الفرن�سي 
ان  ي�شك  كان  انه  بل  �شئ  �أي  في  ي�شك  ان 
بدنه  يكون  فقد  بدن  له 
نوعاً  ال�شك  واعتبـر  وهم 
�أفكر(  )�أنا  التفكيـر  من 
وهكذا  )�أنا موجود(  اذاً 
منهجه  ح�سين  طه  يبني 
�أ�سا�س  على  الفكري 
علمي بعيد عن كل ما هو 
وبعيد عن  وخرافي  غيبي 
الواقع وكانت ثقافته ع�صرية متطورة وكان 

يمثل الفكر الحر المتجدد.

الكتاب الذي احدث �ضجة 
كتاباً  1926 �صدر عن طه ح�سين  عام  في 
احدث  وقد  الجاهلي(  ال�شعر  )في  ا�سماه 
هذا الكتاب �ضجة �سيا�سية و�إعلامية كبيرة 
وكان عمر طه �آنذاك )37( عاماً و�أ�ستاذاً 
الم�صرية,  الجامعة  في  العربي  للأدب 
في  م�ضيئة  علامة  الكتاب  هذا  ترك  لقد 
نظر  في  العربي  والفكر  ح�سين  طه  حياة 
نظر  في  لكنه  التقدمية  الآراء  �أ�صحاب 
اليمينية  الميول  �أ�صحاب  �أي  الآخر  البع�ض 
ق�ضية  �أ�صبحت  وقد  الإدانة,  ي�ستوجب 
البرلمان  فيها  تدخل  ر�سمية  ق�ضية  الكتاب 
والنيابة ومجل�س الوزراء وقد ا�ستمرت هذه 
�سنوات  �ست  فترة  للجدل  المثيرة  الق�ضية 

القا�ضي  الوزراء  رئي�س  قرار  �صدور  حتى 
)قرر  فيه  جاء  الذي  ح�سين  طه  بف�صل 
ح�سين  طه  الأ�ستاذ  ف�صل  الوزراء  مجل�س 
�أفندي الموظف في وزارة المعارف العمومية 
من خدمة الحكومة( �أما الأ�سباب الموجبة 
)طعن  ب�أنها  حددت  فقد  القرار  لهذا 
بالدين  وطعن  العظيم(  بالقران  �صريح 

الإ�سلامي من عدة وجوه. 
الإ�سلامي  الدين  �أهان  الم�ؤلف  ان  الأول: 
�إبراهيم  عن  اخباره  في  القران  بتكذيب 
في  ورودهما  ان  قال  حيث  و�إ�سماعيل 
لإثبات وجودهما  يكفي  لا  والقران  التوراة 
الى  الم�ؤلف  تعر�ض  الثاني:  التاريخي, 

�إنزالها  عدم  زعم  فقد  ال�سبع  القراءات 
الم�ؤلف  ين�سبون الى  الثالث:  من لدن الله. 
انه طعن في كتابه على النبي طعناً فاح�شاً 
من  �آخر  ونوع  قال  )�إذ  ن�سبه  حيث  من 
و�إ�ضافته  ال�شعر  انتحال  في  الدين  ت�أثير 
الى الجاهلين وهو ما يت�صل بتعظيم ��شأن 
�أ�سرته ون�سبه الى قري�ش  النبي من ناحية 
بني  �صفوة  النبي  بان  النا�س  اقتنع  فقد 
ها�شم وبنو ها�شم �صفوة بني عبد المطلب 
وهكذا الى عدنان( وقالوا ان الم�ؤلف تعدى 
قدره  من  والحط  النبي  على  بالتعري�ض 

وبذلك �أ�ساء للإ�سلام. 
لي�س  الجاهلي  ال�شعر  ان  قال  انه  الرابع: 

من الجاهلية في �شئ �إنما هو �شعر منتحل 
الإ�سلام  يمثل  وانه  الإ�سلام  ظهور  بعد 
يمثل  لا  وانه  الجاهلية  يمثل  مما  �أكثر 
وقبل  للعرب(.  والعقلية  الدينية  الحياة 
�سافر  الجامعة  من  بطرده  الأمر  �صدور 
الأمر  هذا  يدرك  كان  ولعله   , باري�س  الى 
من جهة ومن جهة �أخرى فانه كان يتوج�س 
�أمراً خطيراً من جماعة الإخوان الم�سلمين 
التي كانت قد ن��شأت تواً �أي في عام 1928 
ال�شخ�صيات  اغتيال  ديدنها  كان  والتي 
�سمع  �صوتها,  و�إ�سكات  م�صر  في  الوطنية 
من  ف�صله  نب�أ  باري�س  في  وهو  ح�سين  طه 
العودة الى م�صر  �إليه  وقد طلب  الجامعة 
لغر�ض التحقيق معه من قبل النيابة العامة 

.
طلاب  قام  باري�س  في  وجوده  �أثناء  وفي 
الأزهر بمظاهرة توجهت الى منزل زعيم 
حزب الوفد �آنذاك �سعد زغلول تندد ب�آراء 
طه ح�سين وقد تدخل الملك ف�ؤاد �شخ�صياً 
مناق�شة  الم�صري  البرلمان  من  وطلب 
الأزهر  علماء  وطالب  الكتاب  مو�ضوع 
ح�سين  طه  ومحاكمة  الكتاب  ب�إعدام 
طرد  م��سألة  الم�صري  البرلمان  ناق�ش  وقد 
الوزراء  رئي�س  قدم  ذاك  عند  )الكافر(, 
كل  في  ح�سين  طه  �أزمة  ودخلت  ا�ستقالته 
بيت م�صري, في حينها انت�شرت �إ�شاعـات 
ح�سين  طه  �إن  تقول  الم�صري  ال�شـارع  في 
تحـول الى الديـن الم�سيحي وانه �سمى ابنـه 
وانه  )مارغريت(  ابنته  و�سمى  )كلود( 
دفن احد �أولاده في مقبرة الفرن�سيين وانه 
�أولاده مما ا�ضطره الى تغيير  قام بتعميد 
الجاهلي(  الأدب  )في  الى  الكتاب  عنوان 

وحـذف بع�ض ف�صوله.
�إن محاربة طه ح�سين بهذا ال�شكل ال�سافر 
محاكم  به  قامت  ما  الأذهان  الى  يعيد 
�أوربا  في  الو�سطى  الع�صور  �أبان  التفتي�ش 
ابن  الأندل�س  بفيل�سوف  حل  ما  وكذلك 
ال�سلطة في بلاده فنفي  ر�شد حين حاربته 
كتبه  و�أحرقت  به  ونكل  المغرب  بلاد  الى 
�إحدى ال�ساحات واعتبرته  �أمام النا�س في 
ال�سلطة من الزنادقة والم�شككين في الدين 
بذلك  ويعد  الفل�سفة  في  ي�شتغل  كان  لأنه 
التقدمية  �آراءه  تتعار�ض  مادياً  فيل�سوفاً 
رجعي  فكر  من  �آنذاك  �سائداً  كان  ما  مع 
والتع�صب  الفتن  �إثارة  الى  �أدى  متخلف 

الديني والمذهبي كما هو اليوم.
في 28 / 10 / 1973 ودّعت م�صر ومعها 
الأدبية  نه�ضتها  �أعلام  من  علماً  العالم 
فيها,  الحر  الفكر  رجال  كبار  من  ورائداً 
متحرراً  فكراً  �آثاره  ح�سين  طه  ترك  لقد 
الم�ستقبل ون�ضالًا لا يعرف  �آفاق  ي�ست�شرف 
الكلل او المهادنة في �سبيل ما ي�ؤمن به من 

مبادئ.       

وفاة الكاتب المكسيكي الكبير 
خوسيه أميليو باجكو

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
جائزة  علی  والحائز  البارز  المك�سيكي  الكاتب  الما�ضي   الاحد  توفي 
باللغة  كتب  ممن  بلاده  �أدباء  �أكبر  من  ويعد  للأدب،  �سرفانت�س 
من  نهو�ضه  عدم  �إلى  �أدت  بغيبوبة  �أ�صيب  قد  باجيو  وكان  الا�سبانیة. 

النوم فنقل علی �أثرها الی الم�ست�شفی.  
وال�شعر  الادب  �شخ�صیات  �أبرز  من  باجكو  امیلیو  خو�یسه  ویعتبر 
بیتول،  �سرجیف  باز،  اوكتافیا  من  كل  جانب  �إلی  وهو  المك�یسك.  في 
كتاب  خم�سة  من  واحداً  یعد  بونیاتو�سكا،  والینا  فوینتی�س  كارلو�س 

مك�یسكینی ح�صلوا علی جائزة �سرفانت�س. 
الخم�یسنیات  جیل  ممثلي  �أ�شهر  من  ب�أنه  �إ�شتهر  كما 
ال�شعرية.  الأعمال  من  الكثير  و�ألف  البلد،  هذا  في 
ومن �أهم كتبه "عنا�صر اللیل" عام 1963، "تذهب 
 ،1976 عام  �أخری"  مرة  تعود  ولن 
 ،1990 الذكریات" عام  "مدینة 
 1996 عام  القمر"  "�صمت 

و"مثل المطر" عام 2009.

هكذا

في ذكرى وفاته 

طه حسين في قفص الاتهام

ANP طه ح�سين �أثناء درا�سته اللغة الفرن�سية مع زوجته �سوزان.                               ال�صورة

غريب دوحي
يعد طه ح�سين 1889 – 1973 من ابرز رجال الفكر الحر لي�س في م�صر والعالم العربي و�إنما على الم�ستوى العالمي, وهو �أديب وناقد 
كبير لقب بعميد الأدب العربي وكان �صرخة احتجاج �ضد الفكر الرجعي ال�سلفي في م�صر خلال 4 عقود من تاريخ م�صر الحديث, 
تميز بمحاربته للجمود والآراء المحافظة. خلال فترة درا�سته في الأزهر كان كثير الجدل مع �شيوخ الأزهر. وكثيراً ما كان ي�ستفزهم 

بمناق�شاته وي�سخر من بع�ض الآراء التي كانوا يطرحونها �أثناء حلقات الدر�س.

وكم بمصر من المضحكات
ولكنه ضحك كالبكا ..      المتنبي    

من هو طه حسين؟
هو طه ح�سين علي �سلامة ولد في  15 ت�شرين الثاني/ نوفمبر 1889 وتوفي  في 28 
ت�شرين الأول/ �أكتوبر 1973، �أديب وناقد م�صري، لُقّب بعميد الأدب العربي. غّري 
الرواية العربية، مبدع ال�سيرة الذاتية في كتابه "الأيام" الذي ن�شر في العام 1929. 
من  البع�ض  يراه  الحديثة.  الأدبية  العربية  الحركة  في  ال�شخ�صيات  �أبرز  من  يعد 
�أبرز دعاة التنوير في العالم العربي، في حين يراه �آخرون رائدا من رواد التغريب 
في العالم العربي. ويعتقد الإ�سلاميون �أن الغرب هو من خلع عليه لقب عميد الأدب 
العربي.  وطه ح�سين  �سابع �أولاد �أبيه وولد في قرية الكيلو القريبة من مغاغة �إحدى 
عيني  على  مر  وما  الم�صري  الأو�سط  ال�صعيد  في  المنيا  محافظة  مدن 
فيهما  النور  �أطفا  ما  بالرمد  �أ�صيبتا  الأعوام حتى  �أربعة من  الطفل 
الحال  رقيق  �صغيًرا  موظفًا  عليّ  ح�سين  والده  وكان  الأبد،  �إلى 
محمد  لل�شيخ  القرية  كتاب  �أبوه  �أدخله  ال�سكر،  �شركة  في 
الكريم  القر�آن  وتلاوة  والح�ساب  العربية  لتعلم  الرب،  جاد 
وحفظه في مدة ق�صيرة �أذهلت �أ�ستاذه و�أترابه ووالده الذي 
كان ي�صحبه �أحياناً لح�ضور حلقات الذكر، والا�ستماع ل�سير 

عنترة بن �شداد و�أبو زيد الهلالي.

مع انطلاق مهرجان فجر ال�سينمائي الدولي بايران م�ساء اليوم ال�سبت الما�ضي، تتجدد الأ�سئلة حول و�ضع ال�سينما في ايران، وعندما نقول �سينما ايرانية  نق�صد بها ال�سينما التي �صنعت خارج 
ايران ولي�س داخلها، معظم الافلام الايرانية التي حققت نجاح جماهيري ونقدي كانت لمخرجين هربوا من �سلطة النظام المت�شدد واقاموا في المنفي، مثل المخرج ا�صغر فرهادي الحا�صل على جائزة 

الأو�سكار عن فيلمه "انف�صال"، والمخرج الايراني مح�سن مخملباف الذي ا�شتهر بانتقاداته اللاذعة في افلامه للنظام الاجتماعي وال�سيا�سي في ايران، والمخرج  محمد ر�سولوف وغيرهم الكثير. مهرجان فجر �ضوء
السينمائي والأسئلة



ع�صام اليا�سري
الدورة  انطلاق  قليلة على  ايام  �إلا  تبق  لم 
الـ  العالمي  للفيلم  برلين  لمهرجان   64
اهتمام  و�سط   Berlinalm ‘برلينالة’ 
و�سيا�سي  وتجاري  و�إعلامي  جماهيري 
ملفت. ويعتبر المهرجان الذي �سيقام هذا 
العام من 6 وحتى 16 �شباط 2014 واحداً 
من �أهم المهرجانات ال�سينمائية في العالم. 
ت�أ�س�س بعد الحرب العالمية الثانية وخلا�ص 
النازي  �ألمانيا على يد الحلفاء من الحكم 
والدمار،  الويلات  للب�شرية  جلب  الذي 
الأمريكيين.  الجنرالات  �أحد  من  بمبادرة 
�شكلت برلين �آنذاك واجهة للدعاية وبداية 
للحرب الباردة وال�صراع الآيديولوجي بين 
حر�ص  والا�شتراكي.  الر�أ�سمالي  النظام 
رد  التحالف في  وقوات  الألمان  ال�سيا�سيون 
الحياة لها وجعلها عا�صمة �أوروبية للثقافة 
�أفتتح المهرجان  لل�سينما.  والفنون ومدينة 
وثقافي  �سيا�سي  ح�ضور  و�سط  الأول 
 1951 العام  في  حزيران   6 في  و�إعلامي 
في ق�صر’ تيتانيا’ العريق في برلين، بفيلم 
بطلته  وكانت  هت�شكوك  للفريد  ‘ربيكا’ 
�ضيفة  فونتين  جان  ال�سينمائية  النجمة 

على المهرجان.
الم�سابقة  في  الم�شاركة  الأفلام  تخ�ضع 
�إلى  عام  كل  في  الحال  هو  كما  للبرلينالة 
الخا�ضع  الانتقاء  بطبيعة  مت�أثرة  �شروط 
�إلى قوانين و�شروط الم�سابقات العالمية التي 
لمنتجي  العالمي  اتحلااد  لوائح  عليها  تن�ص 
اختبار  تجتاز  التي  الأفلام  �أما  الأفلام. 
�أو الت�أهيل، فلها موا�صفات فنية  التر�شيح 

وتقنية عالية. عرو�ض مهرجان هذا العام 
تكت�سب �أهمية على جميع الم�ستويات، �سيما 
الم�سابقة،  جوائز  على  المتناف�سة  الأفلام 

الدب الذهبي والدب الف�ضي.
وو�سائل  ال�صحف  �أهم  ف�أن  كعادتها 
برلين  مهرجان  تتناول  بد�أت  قد  الإعلام 
مبكر.  وقت  في   2014 لعام  ال�سينمائي 
بتغطيته  فترة  منذ  فوكو�س  مجلة  وقامت 
الفيديو  وتوزيع  بن�شر  وقامت  وا�سع  ب�شكل 
�أو البث التلفزيوني، و�أجرت مقابلات مع 
ق�ضايا  ب��شأن  برلين  في  الأق�سام  ر�ؤ�ساء 
ووقائع المهرجان وبرنامجه الرئي�سي. نالت 
والقراء.  الإعلام  وو�سائل  النقاد  اهتمام 
وتم الك�شف عن م�شاركة نحو 400 �شركة 
تجاري  زائر   8.000 يقرب  وما  �إنتاج 
ال�سينما  ب�صناعة  مهتمين  بلداً   95 من 

وت�سجيل  الإعلام.  و�سائل  في  العالمية 
و�أي�ضاً  �صحافي،   3.700 من  �أكثر  ح�ضور 
فنانين ومثقفين و�سيا�سيين ورجال �أعمال، 
وم�شاركة �أكثر من 500 عن�صر من الجيل 
ال�سينما  فنون  مجال  في  العامل  الجديد 
للمهتمين  مميز  ح�ضور  �أي�ضاً  والإنتاج. 
من ذوي الخبرة الدولية في مجال الإنتاج 
والإنتاج الم�شترك والتمويل وتوزيع الأفلام 

وممثلي الوكالات والإذاعات الدولية.
البرنامج العام لمهرجان برلين ال�سينمائي 
عدد  على  يحتوي   2014 لعام  الدولي 
انحاء  معظم  من  الأفلام  من  كبير 
مجموع  �أما  الأنواع..  جميع  ومن  العالم 
�أفلام  جانب  �إلى  �ستعر�ض  التي  الأفلام 
�أكثر  في   ’Wettbewerb‘ الم�سابقة 
 500 �إلى  فو�صل  �سينما  �صالة   35 من 

وال�صور  وق�صير  وت�سجيلي  ‘روائي  فيلم 
دولة، موزعة  مئة  �أكثر من  المتحركة’ من 
كالفوروم  المهرجان:  �أق�سام  مختلف  على 
ومهرجان �أفلام الأطفال، والفيلم الألماني 
الحديث والبانوراما ‘ت�سجيلي و�شبي�سيال’ 
وعرو�ض  الديجتال  �أفلام  �إلى  بالإ�ضافة 
التكريم ‘Hommage’ والرترو�سبكتيف 
ب�إهتمام  كلها  تحظى  وبر�سبكتيف. 
�صحفي  م�ؤتمر  مئة  من  و�أكثر  الجمهور 
الإعلام  و�سائل  مختلف  فيه  ت�شارك 
المهرجان  هام�ش  وعلى  والدولية.  المحلية 
تقدم  �أخرى  مهرجانية  �أق�سام  هناك 
عرو�ضاً متميزة منها �أفلام تعنى بال�شذوذ 
لها  واللواطين’،  ‘ال�سحاقيات  الجن�سي 
توزع  بها  خا�صة  تحكيم  ولجان  جمهورها 

جوائز مادية وعينية هامة.
من  الانتهاء  تم  الما�ضية  القليلة  الأيام  في 
23 فيلماً  و�ضع برنامج المهرجان واختيار 
من 20 دولة للم�شاركة في م�سابقة الدورة 
الـ 64 منها 20 فيلماً تتناف�س على جائزة 
تنتمي  والف�ضية.  الذهبية   ’Bär‘ الدب 
الأرجنتين،  الجزائر،  الإنتاج:  دول  �إلى 
�ألمانيا،  الدنمارك،  البرازيل،  بلجيكا، 
اليابان،  بريطانيا،  اليونان،  فرن�سا، 
ال�سويد،  النم�سا،  النرويج،  كندا، هولندا، 
المتحدة  الولايات  �أوروغواي،  �إ�سبانيا، 
فيلم  �إلى  بالإ�ضافة  وقبر�ص.  وال�صين 
الافتتاح ‘فندق غراند بوداب�ست’ للمخرج 
باول  وبطولة  �أندر�سون  وي�س  الأمريكي 
�سوينتون  تيلدا  ريفولوري،  توني  �شلازه، 
م�شترك  �إنتاج  وهو  فيني�س،  ورالف 
بريطاني ـ �ألماني، و�سيعر�ض يوم 6 �شباط 

‘برلين  �سينما  في   2014
الرئي�سية  ال�صالة  بالا�ست’ 
الم�سابقة.  �أفلام  لعرو�ض 
هناك  الافلام  بين  ومن 
لأول  تعر�ض  فيلماً   18
في  وثلاثة  عالمياً  مرة 
المميزة.  الأفلام  �إطار 
�إلى  الإ�شارة  وتجدر 
الم�سابقة  فيلم  �إن 
المدينة  في  ‘رجلين 

اخراج  Two Men in Town من 
الجزائري ر�شيد بو�شارب وبطولة فور�ست 
بلثين،  بريندا  كيتل،  هارفي  ويتيكر، 
هيريديا،  دولوري�س  و  غوزمان  لوي�س 
الجزائر،  فرن�سا،  من  لكل  م�شترك  انتاج 
يوم  و�سيعقد  وبلجيكا.  المتحدة  الولايات 
جوائز  توزيع  حفل  �شباط   15 ال�سبت 
في  وغيرها  والف�ضي’  الذهبي  ‘الدب 

�سينما برلين بالا�ست ال�شهيرة.
للأفلام  الدولية  التحكيم  لجنة  �أما   
المتناف�سة على كل من الجائزتين لمهرجان 
منتج  لرئا�ستها  اختير  فقد   2014 عام 
جيم�س  الأمريكي  ال�سيناريو  وكاتب 
الحائز   James Schamus �شامو�س 
Br o  على الأو�سكار لفيلم جبل بروكباك 
كل  وع�ضوية  ـ   keback Mountain
 Barbara بربارا بروكولي  الأمريكية  مِن 
�ألبرت  ال�شهير  المنتج  ابنة   Broccoli
�أخذت بعد وفاة والدها مع  والتي  بروكلي 
�أفلام  �إنتاج  ويل�سون  جي  مايكل  �شقيقها 
جيم�س بوند، والممثلة الدنماركية ال�شهيرة 
 Trine على م�ستوى العالم ترينه ديرهولم

Dyrholm، وفنانة الر�سم 
ميترا  الايرانية  والمخرجة 
Mitra Far a  فرحاني 

الأمريكية  والفنانة   ،hani
Greta Ge r غيروغ   غريتا 

wig الحائزة على جائزة نقاد 
الفرن�سي  والمخرج  ال�سينما، 
 Michel غندري  مي�شال 
�إلى  �أي�ضاً  انتقل  الذي   Gondry
والممثل  ومنتج،  �سيناريو  كاتب 
 Tony Leung ال�صيني توني لونغ
ال�سينما  في  الممثلين  �أ�شهر  من  واحد  وهو 
في   2013 عام  �شاهدناه  الذي  ال�صينية 
 ،The Grandmast فيلم  البرليناله في 
وفنان الم�سرح والممثل ال�سينمائي النم�ساوي 
 Christoph والتز  كري�ستوف  القدير 
مرموقة  جوائز  على  الحائز   Waltz
عديدة منها مرتين على جائزة الاو�سكار. 
مهرجان  لنا  �سيتيح  هل  ال��سؤال:  يبقى 
مع  قيا�ساً   2014 لعام  ال�سينمائي  برلين 
نوعاً  فيه  الم�شاركة  الأفلام  وحجم  طاقة 
وكماً، ر�ؤية �آفاق �سينمائية جديدة وفر�صة 
ثمينة لاكت�شافات فنية نوعية غير م�ألوفة؟ 
راقية،  و�صوتية  وتقنية  تعبيرية  م�ؤثرات 
�أ�شكال ومهارات م�شرقة. �أو يجعلنا نقترب 
�سينمائية  �أعمال  لم�شاهدة  �شديد  بانفعال 
‘واقعية’  �أم  ‘خيالا’ كانت  التوليف  فائقة 
من �صنع العقل الب�شري لنت�أثر بانطباعات 
�سينمائية �ساحرة تجدد با�ستمرار الحيوية 
�سنكت�شف،  ماذا  ونرى  لننتظر  فينا.. 
وبماذا �سيفاجئنا مهرجان البرلينالة عام 

2014 في برلين؟. 
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اللغة عندهم مرتبطة 
بالدين وتستمر مع 

استمرار الحياة

الكردية من اللغات الهند اوربية 
ال�شرقية، وتكتب بالخط اللاتيني 
من  العديد  اللغات  من  كغيرها  وت�ضم  والعربي 
المنطقة،  في  الكورد  كل  بها  ويتعامل  اللهجات، 
تحت  �أ�صبحوا  التي  الجغرافية  المناطق  وح�سب 

و�صايتها بعد ت�شتيتهم. 
واللغة عند الايزيديين لها علاقة بالدين وت�ستمر 
مع ا�ستمراريتهم في الحياة، باعتبارهم  جزءاً 
من ال�شعب الآري في المنطقة، و كانت  ديانتهم 
من بين اول الديانات التي حلت في المنطقة، حيث 
اعتقدت  التي  الب�شرية  المجموعة  تلك  ان  تجد 
الزراد�شتية  �سبقت  قد  للكورد  الأول  بالدين 
ج�سدها  والذي  ال�شم�س  بقد�سية  الاعتقاد  في 
)ميثرا(  �إله ال�شم�س، حيث كانت ال�شم�س رمزا 
ميثولوجيا قديما  في العقيدة الأيزيدية، واختيار 
ال�شم�س باعتبارها عن�صرا مقد�سا من عنا�صر 
في  الزراد�شتية  حلت  وحين  المهمة،   الحياة  
المنطقة  تمكنت من �أن تن�شر ديانتها الا انها لم  
المح�صنة،  الأيزيديين  مناطق  اكت�ساح  ت�ستطع 
وبالرغم من تزامن الأيزيدية مع حلول الديانة 
الزراد�شتية التي ات�سمت بال�سمو والرفعة �أي�ضا، 
ف�أن هناك العديد من الم�شتركات، ومن الجدير 
�أياً من هاتين الديانتين لم تلج�أ الى  بالذكر ان 
الحروب والحط من ديانة الآخر لاحقا، وبقيتا 
وتفترقان  تتمازجان 
بحكم  و�أخرى  فترة  بين 
منطقة  في  وجودهما 
مجتمع  و�ضمن  واحدة 
�أخذت  ولهذا  واحد، 
الأخرى  من  الواحدة 
العادات  من  العديد 
والطقو�س،  والالتزامات 
كانتا  الديانتين  وكلتا 
خالق  وهو  �شريك   له  لي�س  واحد  باله  ت�ؤمنان 
الم�صري  الاعتقاد  عك�س  وعلى  الأ�شياء،   كل 
انما   ب�شرا  يكن  لم  الفرعون  ب�أن   الفرعوني 
اله  )رع(  الاله  مع  ليتحد  وفاته  بعد  �سيعود  
�أن  نعلم  وكما  منه،  جزءا  باعتباره  ال�شم�س 
الفرعوني حل بعد زمن طويل من حلول  الدين 
تعتقد  الأيزيدية   تكن  فلم  الأيزيدي،  الدين 
مثلما  الب�شري   الج�سد  في  الكبير  الاله  بحلول 
وبقيت  القديمة،  الم�صرية  الديانات  اعتقدت 
الخالق  )يزدان(  بعبادة  متم�سكة   الأيزيدية 
العظيم الذي ي�سميه الكورد )خودا( ،  وت�سميه 
الزراد�شتية ) �أهور مزدا( ، ومنه تتفرع الملائكة 
ال�صغار  الالهة  او  العالم،  امور  بت�سيير  المكلفين 

�أو  المعبود  الاله  تعني  ويزدان  )الخودان(، 
الخالق. 

الايمان  على  تعتمد  لم  ب�أنها  الايزيدية  وتميزت 
بتكليفها  بل  بينها  فيما  الخودان  الالهة  ب�صراع 
الب�شر  امور  ت�سيير  في  الكبير  الاله  قبل  من 
�أي  لاتعبد  و�إنها  عام،  ب�شكل  والكون  والحياة  
بديل  �أو  الكبير  الاله  انها  ا�سا�س  على  منها  اله 
عنه، انما لكونها ت�شكل جزءاً مقد�ساً من الذات 
محله  يحل  ولا  بديل،  له  لي�س  فالله  الالهية، 
الكون  خالق  وهو  احد،   معه  ي�شترك  ولا  �أحد 
والملائكة. ونعتقد بان بقاء الايزيدية حتى اليوم 
او  ال�سحرية  الظواهر  او  الخوارق  ب�سبب  لي�س 
الغيبيات التي تتم�سك بها اديان اخرى،  وذلك 
النبيلة  المبادئ  على  الا  تعتمد   تكن  لم  لأنها 
تعاليمهم   عليها  وتن�ص  ت�ضمها  التي  والب�سيطة 
الى  بالإ�ضافة  المقد�سة،  والن�صو�ص  الدينية  
ديانتهم   تحرك  ا�سطورية  �شخ�صية  وجود  عدم 

وت�شكل محورها الا�سا�سي. 
لهذه  الم�شترك  القا�سم  اللغة  كانت  و�إذا 
توزعت  التي  المنطقة  في  الب�شرية  المجموعات 
ومنها  القدم،  في  غارقة  ب�أديان  الاعتقاد  في 
الأيزيدية والزراد�شتية، وهم من الاديان التي لم 
تزل ت�ؤمن بعنا�صر الكون الاربعة )الماء  والتراب 
بتفاعلها  العنا�صر  وهذه  والنار(،  والهواء 
وتمازجها تتكون الحياة، وان هناك من الملائكة 
المهمات  في  المر�سوم  دوره  ب�أمانة  ي�ؤدي  ما 
يقد�سه  رئي�سا  الملائكة  لهذه  وان  اليه،  الموكلة 
الأيزيديون لمكانته وقربه الى الله هو )طا�ؤو�س 
امام  وم��سؤولها  ورئي�سهم  الملائكة  كبير  ملك( 
)خودا(، ولاعتقادهم ب�سمو الاله الكبير ف�أنهم 
�أي الأيزيدية يعبرون عن مكانة ال�شم�س العليا في 
الميثولوجيا الأيزيدية، حيث ت�شير القباب المبنية 
فوق ا�ضرحة الأولياء الى ال�شكل المخروطي الذي 
يعبر عن توزع ا�شعة ال�شم�س فوق ال�ضريح، مما 
في  غيرها  عن  الب�شرية  المجموعة  هذه  يميز 
على  فتحات  وجود  يلاحظ  كما  الرمزية،  هذه 
موجودة  الأعلى  الى  القائم  ر�أ�سه  مثلث  �شكل 
لغتهم  فان  المقابر،  او  المقامات  تلك  �أ�سيجة  في 
لتلك  التاريخي  الامتداد  عن  تعبر  الم�شتركة 

الديانة . 
في  الب�شرية  المجموعات  كانت  الذي  الوقت  وفي 
�سهل نينوى تعبد الاله )�آ�شور ( بعدما كانت تعبد 
الالهة ال�سومرية  الاكدية / الكلدانية القديمة،  
بعبادتها  القديمة  العراقية  المدن  تميزت  حيث 
ف�إن  معابدها،  في  �إعتماده  يتم  خا�ص  لإله  
بديانتهم  معتقدين  كانوا متم�سكين  الأيزيديين 

بالإله الكبير ومعبدهم المقد�س في لال�ش ويلوذون 
بالجبال والكهوف لحمايتهم من غارات الجي�ش 
تلك  من  وبالرغم   ، و�أخرى  فترة  بين  الا�شوري 
الأيزيديون  بقي  الم�ستمرة  والغارات  الأحداث 
متوا�صلين مع بع�ضهم البع�ض، وكان لع�شائرهم 
والعزلة  والتوا�صل  الترابط  ذلك  في  بارز  دور 
انغلاقهم  �ساهم  كما   ، المجتمع  عا�شها  التي 
وتميز  الدينية،  ودرجاتهم  مراتبهم  حفظ  في 
كدليل  الب�ساطة  باعتماده  الأيزيدي  المجتمع 
على عدم اعتمادهم على الطقو�س ال�سحرية او 
مور�ست  التي  ال�سماوية  والأجرام  النجوم  علم 
التي  الب�شرية   الجماعات  من  غيرهم  قبل  من 
دانت بديانات قديمة، وكما تظهر تلك الب�ساطة 
الإن�سانية  وعلاقاتهم  اليومية  نزعاتهم  في 
الوقت  وفي  اليوم،  حتى  الدينية  وطقو�سهم 
المعبد  والبابلي  الزقورة،  ال�سومري  اختار  الذي 
الدينية  طقو�سهم  لممار�سة  العالي،  المقد�س 
البناء  عالية  المعابد  وهذه  الالهة،  من  لقربهم 
تت�ضمن درجات تو�صل العابد الى الاعلى ليواجه 
يعتقد،  ما  على  الالهة   ومكان  ال�سماء  �صفحة 
بقى الأيزيدي منب�سطا في مكانه المقد�س يمار�س 
طقو�سه في حقله �أو عند باب بيته، وعند حلوله 
يجزم  انه  �إلا  الاوحد،  المقد�س  مكانه  لال�ش   في 
كان  اينما  الكبير  الخالق  الى  ي�صل  دعاءه  ان 

وكيفما كان. 
هي،  كما  والطقو�س  الدينية  المرا�سيم  وبقيت 
الديانات  الى  ظواهرها  من  العديد  وانتقل  بل 
القريبة من المنطقة، فالأيزيدي لم يزل يتم�سك 
والنذور،  الأ�ضحية  وتقديم  وال�صلاة  بال�صوم 

بلبا�س وان يتقدم الى المكان المقد�س  حافيا 
�أي  عليه  يحرم  و�أن  نظيف 
عمل �أو فعل يخالف احكام 
وبقيت  والمنطق،  ال�شريعة 
المرا�سيم  تلك  اغلب 
حتى  بها  معمولا  الدينية 
المقد�س.  المكان  في  اليوم 
الطقو�س  بقيت  مثلما 
المعابد   في  ال�سومرية 
من  ممار�ستها  تتم 
حيث  الايزيدية،   قبل 
ي�صاحب تلك الطقو�س 
وا�ستخدام  مو�سيقى 
ب�ساطتها  تدل  �آلات 
على  و�إيقاعاتها 
التي  الدين  ب�ساطة 
في  القوال  يمار�سها 

تلك المنا�سبات.  
و�إذ ي�ستمر الأيزيدي يمار�س تلك الطقو�س  حتى 
بهذه  تم�سكه  عن  فقط  لي�س  يعبر  حيث  اليوم 
الطقو�س ، انما يعبر اي�ضا عن تم�سكه بالاعتقاد 
بالتوحيد، ويجعله ي�شعر ب�أنه قريب من الله ، كما 
المت�سمة  الطقو�س  بهذه  التزامه  بوجوب  يعتقد 
�أي  ولعل  الله،  الى  للتقرب  كو�سيلة  بالب�ساطة 
يلم�س  الأيزيديين  واحتفالات  لأعياد  متابع 
المنا�سبات  تلك  بين  والان�سجام  التطابق  ذلك 
تزامنت  التي  القديمة  الح�ضارات  مار�سته  وما 
المثال  �سبيل  على  ومنها  الأيزيدية،  وجود  مع 
الذين  ال�سومريين  عند  التجدد  عيد  احتفالات 
الأيزيديين، واحتفالات  �صار عيد زاكموك عند 
)اكيتو( البابلية و )نوروزـ �سه ر�سال( �أي اليوم 
عند  �سور  مبا  وجار�شه   ، الميديين  عند  الجديد 
الايزديين   وغيرها من المنا�سبات التي لايمكن 
تلك  مع  وا�ستمراريتها  تزامنها  عن  نقطعها  ان 

المجتمعات.
الايزيدية  لدى  الدينية  الاعياد  ي�ستقرىء  ومن 
�إذ  يت�أكد من نفاذ ما له علاقة بالطبيعة فيها، 
اليا�س  خدر  عيد  في  مهما  اثرا  للقمح  ان  تجد 
وعيد البيلندا، وقد يق�سم الايزيدي بالقمح ومن 
لاياكل القمح ح�سب اعرافهم لادين له ، ويعطي 
الأيزيدي للقمح مكانة متميزة ومهمة في حياته 
زراعي،   مجتمع  الأيزيدية  �أن  من  منطلقا  ذلك 
طاوو�س  الملاك  �سر  ان  من  اخرون  يبالغ  كما 
من  وبالرغم  لقد�سيته،   القمح   في  يكمن  ملك 
ذلك،  ت�ؤكد  دينية  �سبقات  او  ن�ص  وجود  عدم 
القد�سية  من  نوع  لإ�ضفاء  ربما  الأمر  ان  الا 
باعتباره  والخبز  القمح  على  الرمزية  العالية 
في  يدخل  كما  و  الحياة،  في  �أ�سا�سية  مادة 
بالدهن )�صه وك(، وفي  المطلي  �صناعة الخبز 
ملحمة كلكام�ش حين اقنعت المر�أة الاله انكيدو 
تحول  القمح،  من  الم�صنوع  الخبز  ي�أكل  ان 
الالوهية،  منزلته  وفقد  ب�شري  كائن  الى  حينها 
ال�سومريين  بين  الفكرة  ا�ستمرار  يجعل  مما 
للقمح   المقد�سة  المكانة  م��سألة  في  والأيزيديين 
بها  الاعتقاد  �أ�ستمر  والتي 
وفي  الايزيدية،  قبل   من 
الديانة  ف�أن  الأحوال  كل 
الظواهر  من  تجعل  التي 
مهماً   ركناً  الطبيعية 
ومقد�ساتها  طقو�سها  في 
من  تكون  ان  لايمكن 
التي  الحديثة  الديانات 
اعتبرت هذه الظواهر جزءاً 
ونهت  والكون  الحياة  من 
الظواهر  هذه  عبادة  عن 
لديانة  ولايمكن  وتقدي�سها، 
حديثة ان تتراجع عن ديانات 
بما  لتتم�سك  �أخرى  حديثة 
يخالف زمنها وظروف انبثاقها 
قطعاً لأن التم�سك بالقديم �أكثر 

مع  ونتفق  الجديد،  مع  التعار�ض  من  منطقياً 
من  جندي  خليل  الدكتور  الباحث  اليه  ماذهب 
ومن  الطبيعة  ديانات  من  الايزيدية  الديانة  ان 
ديانات التوحيد الاولى،   )�أنظر مقالة للدكتور 
خليل جندي بال�صفحة 22 من دورية روز العدد 
الاول 1996(، لأن الإ�شارات والعلاقة الخيطية 
التي  القديمة  بالديانات  الأيزيدية  تربط  التي 
م�شتركة  علاقة  الكونية  الظواهر  عبادة  تعتمد 
البحث  يوجب  مما  ظواهرها،  من  العديد  في 

�أكثر تف�صيلًا وعمقاً من هذه الناحية.
بم�شترك  القديمة  الديانات  جميع  وتم�سكت 
تفكيرها،  لب�ساطة  الكونية  الظواهر  تقدي�س 
اليومية بفعل الظواهر وت�أثيرها على  ولعلاقتها 
الثلوج  وت�ساقط  والرياح  فللمطر  الحياة،  معالم 
تترك  الظواهر  من  وغيرها  والقمر  وال�شم�س 

�أثرها في حياة الأيزيدي. 
في  والدقيق  الأخاذ  ح�ضورها  وللطبيعة 
الايزبدبة  بها  تحتفل  التي  الدينية  المنا�سبات 
والتجدد  للطبيعة  �أن  اعتبار  على  يدلل  مما   ،
الأيزيدية  ان  بحيث  الأعياد،  تلك  في  ح�ضورا 
التي  ال�ساحرة  الطقو�س  على  الب�ساطة  تعك�س 
تفر�ض الفرح والطيب والت�سامح في مجتمع يجد 
تلك  لممار�سة  الوحيد  ملاذه  الف�سحة  تلك  ان 
الم�شاعر، في�ستقبلها بالطعام الب�سيط �أو بالفرح 
�أوبالرق�ص والمو�سيقى �أو بتعليق الورود والزنابق 
التعبير  طرق  من  وغيرها  المنازل  ابواب  على 

الب�سيطة. 
الطقو�س تعك�س الممار�سات الدينية التي يتوجب 
التعليمات  لقبوله  كتعبير  ادا�ؤها  الفرد  على 
عبرت  والتي   ، الاله  بها  يرغب  او  يريدها  التي 
وهذه  الدين،  رجال  وتعليمات  الميثولوجيا  عنها 
للعقاب  وتجنبا  والمغفرة  للثواب  طلبا  الطقو�س 
في  تجي�ش  �أمنيات  لتحقيق  طلبا  �أو  والإثم، 
�صدور النا�س، ت�ؤديها وفق عامل الانقياد الديني 
ودرجة قد�سية  الأيمان، ومع �أن العديد من هذه 
ف�إنها لم  ن�سبيا،  او تطورت  الطقو�س قد تغيرت 
تزل بع�ض منها يتم ممار�سته حتى اليوم، ف�أنت 
ترفع ر�أ�سك ويديك الى ال�سماء حين تدعو الله 
تعبيرا عن رفعة و�سمو الاله، وانه في الأعالي مع  

�إنه ح�سب العقائد في كل مكان .
ولأن الديانة الأيزيدية من الديانات المغلقة فقد 
الالزام  وزاد هذا  الطقو�س،  تلك  الأبناء  توارث 
تم�سك الطبقة المهيمنة على اداء تلك الطقو�س 
من رجال امتهنوا الا�شراف عليها والتفرغ لإدارة 
الله  مع  العلاقة  واحتكروا  المقد�سة  الامكنة 
باعتبارهم و�سطاء يدعون م�شروعية و�ساطتهم 
على  وحافظوا  والحجج،  الأ�سباب  �شتى  تحت 
تلك التراتيبية والطبقات الدينية التي �ساهمت 
الت�شتت  من  حالة  خلق  في  مبا�شر  غير  ب�شكل 
الزمن   مع  تن�سجم  تعد  لم  حيث  والإ�شكاليات، 
الما�سة  الحاجة  من  وبالرغم  المفرو�ض،  ب�شكلها 
�أن احدا منهم  الى اعادة تنظيمها وترتيبها الا 
خ�شية   ، المقبول  البديل  ويطرح  جريئا  يكن  لم 
مع  منهم،  والمتع�صبين  الدين  رجال  طبقة  من 
�أن الأمر يدخل �ضمن حالة التجديد والان�سجام 
لمتطلبات المجتمع مع التطور الزمني ولا يتعار�ض 
مع ا�س�س الدين، �إلا ان اللافت للنظر �أن التقبل 
والر�ضوخ �صار �سمة من �سمات المجتمع الأيزيدي 
لظروف عديدة ومت�شابكة فر�ضها الزمن، ولهذا 
ف�أن رجال الدين والجيل القديم يجد له قاعدة 
والأعراف  التقاليد  تلك  فر�ض  عليها في  ي�ستند 
والقيم التي ت�صل الى حد القدا�سة في مفهومها 

ومعانيها. 
وطقو�س الايزيدية تت�شابه الى حد ما مع طقو�س 
ال�سومريين، فلا يوجد اجبار �أو ق�سر على تقديم 
تلك  اداء  على  �إلزام  لايوجد  كما  القرابين، 

اللغة

مهرجان برلين السينمائي الدولي في دورته 64
آفاق سينمائية جديدة وفرص ثمينة لاكتشافات فنية نوعية غير مألوفة

زهير كاظم عبود
اللغة تتعلق بالمجتمع، ولكل لغة خ�صو�صياتها ولها علاقة ببيئتها �أي�ضا، واللغة عبارة عن ا�صوات وكلمات تتفاهم بوا�سطتها مجموعة ب�شرية تعبيرا عن 
حاجاتهم، وهي �إحدى و�سائل التعبير،  وطريقة من طرق التفاهم والتوا�صل �سمعيا او لفظيا او ب�صريا �أو�أ�شارة، وا�ستمرار التفاهم بتلك اللغة يجعلها 
اكثر �صقلا ومرونة وتطورا  و�سلا�سة، ولهذا ف�أن تم�سك الأيزيديين باللغة الكردية لم ي�أت اعتباطا، انما هي لغتهم الأم التي ارتبطت بالمجتمع الذي 
يعي�ش  بالمنطقة منذ اقدم الأزمان، وهي اللغة التي كتبت بها كتبهم المقد�سة، وهي اللغة التي تقولها وتتلى بها  ال�سبقات الدينية، وهي اللغة  الم�شتركة 
التي يتحدث بها مجتمعهم،  وهي اي�ضا اللغة التي تتم بها ممار�سة الطقو�س والمرا�سيم الدينية، وين�شد بها القوال ترانيمه الدينية في احزانهم و�أفراحهم 
ومنا�سباتهم الاجتماعية، مع تمكن �سكان بع�ض البلدات المتجاورة مع المدن العربية من التعاطي بلغة تلك البلدات بحكم التجاور والتعاي�ش والتعاطي 

الأيزيدية والكردية

اللغة وبساطة الطقوس الدينية

BFF م�شهد من فيلم افتتاح الدورة  »فندق بودابي�ست الكبير«.                                                ال�صورة



جمال �صادق  عامر 

 نصفان
حبيبي

ن�صفين قلبي  ��سأق�سم 
لك ن�صف 

اي�ضا لك  �آخر  ون�صف 

 ضياع
البعيد الأفق  خلف 

الوجوه فيها  ت�ضيع  التي  المدن  حيث 

انت ذهبت 
انا!!! و�ضعت 

�صراخ  )ولل�صمت  مجموعة  من  ق�صيدتان  ادناه 
ال�شعرية: اخر( 

�صورتي..
متناثرة..

ال�ضياع.. ار�صفة  على 
الملتهبتان.. ويداي 

ال�سفر.. حقائب  تنتظران 
الطرقات.. بها  لتحرقا 

****
ح�ضارة.. جيبي  في 

انوثة.. التائه  وفي خ�صرك 

�صراخا.. بينهما  ما  ابتغي  وانا 
ال�صامت.. هتافك  تنتظر  كلماتي 

عمق.. لحزني  لي�س 
ادركها.. م�سافة  لك�آباتي..  ول�ست 

الموح�شة.. الليالي  ت�ستذكرني 
الكلمات.. ب�صمتي  وت�ست�أن�س 

فرحة.. مح�ض  وهم�سي 
المدى.. على  �سواده  يفر�ش  وليلي 

ي�سمعني.. لا  ل�شخ�ص  التحدث  في  ارغب 
ابكم.. اتبادل الحديث مع �شخ�ص  ان 

جبهتي.. ابلل  ان 
المقفلة.. اطفالنا  ب�ضحكات 

*****

حبيبتي.. يا  ال�صمت 
تنتهي.. لا  ملعونة  م�سافة 

تفنى.. ولا 
المدينة.. �سكان  ايقظ  وهم�سك 

فهربت..
م�سرعا.. ورك�ضت 

ال�سفينة.. الى  ال�شاطئ..  الى 
ال�شاردة.. بهدير خطواتي  ان الحد  ع�سى 

�آخر.. �صراخ  لل�صمت.. 
المدينة.. بها  يوقظ 

زاخرة.. قباب  ولل�صمت 
الإبعاد.. مختلفة  وم�سلة 

جرح.. و�صمتي 
المدى.. الى  ي�سافر 
المدى.. الى  ي�سافر 

هناك 
هناك..

ودعتني.. حين 
هناك..

لأحت�ضاراتي.. الورد  زرعت  حين 
الندي.. عطرك  من  الع�شب  تبلل  وحيث 

هناك..
المتهدم.. �صورة من وجهك  حيث 

�شوك.. واكليل 
الحزينة.. م�سافاتي  من  تبقى  ما  تلغي 

*****
للهفتي.. اهتف  حيث  هناك 

�سمائك.. من  وانت�شي 
العدم.. �صرختي في  اطلق 
�ساكنة.. ب�أ�سرها  والدنيا 

الموت.. ال�صمت حائلا عن رغبتي في  ويرجع 
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الفتاة الصغيرة والبالون

البحّار ح�سن 

الاعماق،  نحو  غ�صت  �سرعتي  من  خففت  كلما 
اعمق �إلى ر�أ�سي فاختنق حتى ا�شعر ان الموت �صار 
بقايا  فا�ستجمع  انتف�ض  خوفي  �شدة  ومن  و�شيكا، 
ا�سرع؛  اهرول  حتى  رويدا  رويدا  لأتحرك  قوتي؛ 
�إلى  ا�صعد  جديد،  من  بالحركة  كله  ج�سمي  ليبد�أ 
�صدري  ملءَ  الهواء  ان�شق  جهيد،  بجهد  ال�سطح 
مخيفا  �شيئا  وك�أن  اخرى،  مرة  الرك�ض  لأعاود 

ا�سرع. ارك�ض  الماء؛  يطاردني فوق 
ارك�ض ولا ادري �إلى اين ارك�ض!

التي  وال�سماء  له..  نهاية  لا  امامي  الذي  الافق 
القمر  خبئ  و  غيومها  كل  جمعت  قد  فيها  باب  لا 

الأ�سود.. الرمادي  �ستارها  خلف  والنجوم 
الذي  الماء  بريق  �إلا  حلكة  في  حولي  �شيء  كل   
قلبي  لهاث  �صدى  من  الخائفة  عيني  في  تحتي، 
يتوهج  كان  ال�سعال’  من  المتعب  �صدري  في  المهتز 
حياتي  ت�سرق  ان  كادت  �شهقة  على  افقت  بريقها، 

غفلة.. في 
الذاوي  وجهي  �أحيا..   التي  هذه  حياة  �أي  حياتي 
�صياحها   منه  وحدتي  عييتني  الذي  المر�ض  من 
ب�أ�صحابي  تعيرني  التي  عزلتي  ر�أ�سي،  في  المدوي 
بوجوه مبت�سمة وحركات  �سابقا حولي  كانوا  الذين 

م�ؤيدة يرددون  قولي و فعلي ..
ما �أنا �إلا احمق، او كنت احمق؛ ا�صدق من حولي، 

�أبوابها..  وان الحياة  �إلى ما لا النهاية فاتحة 
الفرح في �صدورهم..  اد�س  افك طلا�سم غيري.. 
حتى  وا�سمي،  نف�سي  متنا�سيا  عندهم  الفخر  ازرع 
بحروب  معه  دخلت  اليومية  حاجاتهم  من  الب�أ�س 
عوزهم  على  منت�صرا  اجلهم  من  وطلعت  �شر�سة، 
بعت ن�صف ب�ستان جدي و�أعطيتهم ما كان بيدي، 

 .. الزمان وغدرهم  وغدر  ون�سيت جيبي 
�سرير  على  م�ستلق  وقهري..  ووحدتي  انا  اليوم 
�شيء  كل  ابي�ض  ولحاف  بي�ضاء  و�شرا�شف  ابي�ض 
حكومي، لا �شيء مني او من كان معي يوما يعتا�ش 
بي .. في كل �شبر من جلدي تنبت �شوكة ، لي�س لي 
 " �إلا النظر �إلى ال�سماء وعلى �شفتي تمتات دعاء: 

الرمية.. خذني". لا ترمني هذه 
غادرة  نعم   ... غادرة  والأنثى  انثى  الحياة 
قراركم  وت�أخذوا  تتعجلوا  لا  �صبرا  اي�ضا،  وماكرة 
وب�أمور  توقُّف  دون  ب�سرعة  ث  تحدَّ وتقولون  عني، 
قوله  ينبغي  لا  ما  قول  و�سقط في  تافهة،  وموا�ضيع 
ال�ضياع،  من  انت�شلتها  التي  "مروة"  يهذر،  وبد�أ 
�شقائي  م�شوار  وبداية  �ضياعي،  طريق  اول  كانت 

ال�ساحقة.. ايامي  عند 
الاثنين  من  اعرف  ولا  افعال،  والغدر  فعل  الحب 

العك�س..   ام  الفاعل  �أنا 
تفح�صت  لو  ولكن  الفاعل،  انا  و�أهلي  للحياة  حبي 
معكو�سة  غاية  �إلى  الامر  لتحول  اكثر  الحياة  
يخيل  ر�أ�سي،  على  �سقطت  التي  الخيانة  ك�أفعال 

الفاعل لا المفعول به..  انني  الي 
او  بالرزانة  التم�سك  علي  الان،  المتاهة  اريد  لا 
قادم  الحقنة  فموعد  بها،  متم�سك  انني  الت�صنع، 
وكل غايتي ان لا يجري مفعولها بدمي مرة اخرى، 
الأنف.. منغلقة  ال�شعر  منفو�شة  المخلوقة  تلك  من 

ها..!
الباب  فتحة  من  بمكر  يت�سلل  ال�ضوء  هو  ها 

.. ال�سفلية 
للألم  الوقت  حان  قد  يبدو  الباب،  فتح  �إلهي،  يا 

في  مع�صمي  وقيدت  ذراعي  �سحبت  �أخرى،  مرة 
�ساقي  تقييد  من  انتهيت  حين  كالعادة  ال�سرير 
تقول:"  وهي  اللاهب  زفيرها  تطلق  بد�أت  ب�شدة 

لا تخف".
بقدر   ابدا،  بخائف  ل�ست  اني  تعرف  لا  اللعينة.. 
�أنني لا اريد النوم مثل كل مرة، بعد جريان م�صل 

الحقنة في دمي الذي كرهته هو الاخر..
في  وقته  اخذ  قد  مفعولها  يبدو  يااااااااااااه   
ج�سمي؛ ها انا ذا ا�شعر بدوران لذيذ وك�أني طائر 
لا..، لا، اخف من الطائر........ يا �إلهي ما هذه 

؟!! و�سعها �صدري  التي لا اعرف كيف  ال�سعادة 
تلاعب  تحيطني  �ضوء  دائرة  هيء  هيء  هيء 
فوق  ظهري  على  م�ستلق  و�أنا  ت�ضحكني  بجنبي، 

الماء!!
يداي  و  الهواء،  في  برجلي  العب  الماء  فوق  نعم 

وادفع  واحدة  احرك  الغيمات،  وجه  تداعبان 
واثقب هذه..  تلك  واع�صر  الاخرى 

ابقى  لو  اتمنى  �سعيد  انا  كم  يااااااه  هيء  هيء 
افيق  ان  اريد  لا  ابدا  افيق  ولن  العمر  طول  هكذا 
لل�صحو..  يدفعني  �شيء هنا مخيف  افيق فلا  ولن 

"تمهل" !!!!
خلفي من؟ من  �صوت  اللعنة 

خلفي  يرك�ضون  ال�سبعة  �أخوالي  انهم  اللعنة 
.. رموها �صوبي  �إلهي  يا  ونبال،  �سهام  وب�أيديهم 

في  اخيرهم  �ألقى  �آه   �آ�آ  �آه،و�آ �آه،  �آه،   �آه،  �آه،   �آه، 
�صدري.. 

فالماء  دمي  نفد  وان  �ألمي..،  ا�سمعهم  لن  يهم  لا 
وفي  ج�سدي،  يفقده  ما  �سيعو�ض  بالت�أكيد  �أخير،  
�ألم  ثم  طاهر،  طهر  والماء  فا�سد  الدم  النهاية 
ف�أنا  هموم؟  والن�سب  �سموم  الاقارب  ان  يقولوا 
ات�ألم  لن  الخلا�ص،اذن  الم  ولكنه  ات�ألم  الان 
عال:  ب�صوت  ال�ضحك  علي  بل  ابدا؛  امامهم 

هيء، هيء، هيء.
ي�ضحك"  اللعينة  "ابن 

ب�ضحكاتي!! اغيظهم  انا  ها 
�آه!!!!

بيدي  ي�أخذ  هذا جدي 
اين؟"  "�إلى 

.................
كل  تتلا�ش،  ت�ضعف،  ال�ضوء  دائرة  يجيب..  لا 
ورجلي  ق�صرت  يدي  حتى  يتقل�ص  بد�أ  �شيء 
بينهما  �صار  قد  تبدوان  وعيناي  تحتي،  تكورت 

�ستار من الظلام، ما هذا!! الغيوم  وبين 
�شهقت  �أختنق،  اني  �صدري،  على  ي�ضغط  ال�سقف   
والمكان  �صحوت  نف�سه  الظلام  وعلى  مرتين،  مرة 
الدواء،  ورائحة  وال�صمت  بالغرفة  يحيط  نف�سه 
الراق�ص،  لهيبها  هناك  وال�شمعة  الانوف  تزكم 

اثر ظلال على الحائط الابي�ض..     يترك 

الصمت البهي... 
الج�سد  وهذا  المك�سور؟  الر�أ�س  هذا  "�أر�أيت   

العيون الخاوية؟؟" وتلك  المهجور؟  
ن�سيج  �آلام  من  ينوح  يقوله خياله،  يبحث عما  كان 
ت�ستهوي  ال�صمت،  في  الراحة  تعد  �أوهامه،لم 
ل�سانه فبدا �صوته المرتجف ي�ضعف اتجاه نظراتها 
�أنه  ال�سخرية،  عن  التعبير  في  الوا�ضحة  الباردة 
يخرج  ان  يهم  كان  تحته،  �ساقيه  ارتعاد  في  يح�س 
الذل من ر�أ�سه، �صبَ �شرابا و�ألقاه في جوفه، رفع 
ت�صلب  بوجه  ت�أوه  ثم  وانحنى،  ر�أ�سه،  �إلى  يده 

يقول: وهو  قامتها 
وارحلي..." عندك  ما  قولي  معي..  تعبثي  " لا 

ابتل  حتى  اخريات  تبعتها  دمعة  وجهه  في  �شاعت 
المكان  و�ساد  الطاولة  انفه  لام�س  �صامتا،  خده 

التام... الهدوء 
قد  تبدو  الك�أ�س  تم�سك  التي  اليمنى  يده  ولكن 
ب�صعوبة  ولكن  يتنف�س،  مازال  لكنه  �شلت.. 
جهدا  يبذل  ك�أنه  نحوها..  بر�أ�سه  مال  �شديدة، 

قال: م�ضاعفا 

يعود".. لن  م�ضى  "ما 
في  ي�ضج  الذي  والألم  والغ�ضب  والحنق  الي�أ�س 
ب�أذنه:"  ال�صياح  �إلى  حنجرتها  دفع  �صدرها 

لأنك مخادع" ��سأرحل عنك؛ 
ف�سقط!!! النهو�ض  يطق �صبرا، حاول  لم 

بمكانه  مترنحا  ابعدها  للم�ساعدة،  يده  تناولت 
يردد: "لا اريد ان اراك مرة �أخرى"..

ظن...
وبنظراتها  �ضحكاته،  �سقف  ت�سلبه  لقاء،  كل  في 
بين:  ترميه  �سكونه،  ح�ضارة  تمزق  ال�شزرة 
على  انقا�ضا  ترجعه  تريد"  لا  وما  تريد،  "ما 
عبير  ظامئا  الفقد  �شجرة  يتو�سد  حجري  جدار 
منفيا  وال�ضباب،  الغبار  بين  المختفي  عطرها 
الليل، لقراع  العميق نارا في عزلة  توقده  ب�صمتها 
ي�صير ملاذا من �صقيع وحدتهم. تحرق  الطريق  
ال�شم�س  تنثره  ال�صباحن  بع�ضه الحي ح�سرة حتى 
�إلى  م�ؤجل  امل  خيبة  م�سافات  حدود  على  رمادا 
غابة  ال�سماء  تهبه  ما  �سرعان  لكن،  �آخر..  لقاء 
يمركز  خيمة  يجد  ان  مبتهجا  يحاول  الن�ساء،  من 

الاع�شاب.  نف�سه في متر من 
ن�صف  �شكل  على  الجميلات  �أمامه  ت�صطف   
امطرنَّ  ولكن  العناق،  ذراعيه طالبا  ين�شر  دائرة، 

فاختفى..........   عليه  النار 
ال�شوارع  في  عاريا  حافيا  اختفائه  بعد  ي�سمع  ولم 

يغني..   بالليل 

الذاكرة...
ت�ستطيع  الآخرين،  عن  تنعزل  الذي  اليوم  منذ 

اللامرئي.  ر�ؤية 
كنت  �شك  ولا  التا�سعة،  في  كنت  انني  اتذكر، 

تلك الحادثة! اتذكر  طفلًا، ولكن مازلت  
ب�أم عيني ولم اقل لأحد، حيث لم  نعم  لقد ر�أيتها 
ومتى حدثت؟ ي��سألني كيف؟  ان  احد  ببال  يخطر 

اكا�شف  ان  ا�ستطيع  ولا  �شيئاً  اخفي  خائفاً،  كنت 
به �أهلي، �أ�صدقائي، والآن  ا�شعر بالحزن والأ�سى 
فلا  انفا�سي  علي  يقطع  الذي  خوفي  ب�سبب  عليّ؛ 
من  الحياة  �إلى  �أنظر  الانزواء  �إلى  �إلا  يدفعني 

�ضيقة. فتحة 
 في بادئ الامر كان كل �شيء بالن�سبة لي مجهولًا، 
الجو   ذلك  في  حدث  ما  بمعنى  لي  عهد  لا  �إذ 
ترجل  و  �سيارته  ركن  حيث  الظلام،  ي�شبه  الذي  
و�سط  م�شيته  في  الاتزان  يحاول  مترنحاً،   منها 
كان  النهار،  امطار  �سببته  الذي  والوحل  ال�صخور 
عنق  وربطة  ابي�ض  وقمي�صاً  غامقة  بدلة  يرتدي 
لم ا�ستطع ان اميز لونها ،كان يم�شي وهو يخاطب 

اليمنى. يده  ا�صابع  بين  اللامع  خاتمه 
البحر  امام  جل�س  الجبل،  انف  حافة  على  هناك 
انني  يبك من قبل  حتى  ك�أنه لم  يبكي  وبكى، كان 
لحظة  ولكن  وي�سكت،  قريبا  �سينهار  انه  �شككت 
وثبَ  منزعجة،  ت�صيح  نحوه  النوار�س  جاءت  ما، 

من مكانه فج�أة، ز�أر :" �إهد�أوا "  ثم قفز.. 

قصيدة من مجموعة عائدة الشعرية 

الحائط الأبيض          قصص قصيرة

بن لوري
البطيحي ال�صاحب  عبد  ترجمة: 

الى  راك�ضة  وهربت  بكت  ال�شارع.  في  بالون  على  �صغيرة  فتاة  عثرت 
البيت. ت�ساءلت �أمها: ما الخطب، يا �آني؟ �إنه مجرد بالون. . بالون 

فقط.
ت�ستطيع  كانت  ولو  الم�شكلة.  هي  ما  تقول  �أن  ت�ستطع  لم  الفتاة  لكن 

ذلك. تقول  �أن  ترغب  بب�ساطة  ف�إنها 
غدت  �آني،  �صغيرتها،  مرعب.  طيف  الأم  على  طاف  الليلة  تلك  في 
النافذة  خلال  ومن  الف�ضاء  في  �سبحت  �سريرها،  فوق  حلقت  بالونا: 

القمر. نحو  ال�سماء  عبر  طافت 
�آني!  �أثناء الحلم: ارجعي،  وهي ت�صرخ 

�آني . . ارجعي! 
�أ‌. . . ني!

�آني. ابتعدت ولم تعد 
�ألأم: لا تخرجي من البيت في اليوم التالي قالت لها 

بالبالون؟ الأمر  يتعلق  هل  لا...؟  لماذا  ال�صغيرة:  ت�ساءلت 
�أجل . البالون خطر، وعلينا جميعاً  �أجل . . في الواقع،  �أجابت الأم: 

البيت. ملازمة 
�شاي  حفلات  لهما  كانت  طويلًا.  زمناً  البيت  في  اعتكفنا  وهكذا 
لكنها  كبير  ت�أثير  ذات  ت�سلية  �أنها   . معاً.  الكتب  تقر�آن  كانتا  قليلة، 

بعد وقت ق�صير. �شيقة وغدت مملة  تعد  لم 
وفي يوم، ��سألت ال�صغيرة امها: هل ن�ستطيع مغادرة البيت؟ بالت�أكيد 
ب�شدة  ر�أ�سها  تهز  والأم  ذلك؟  تعتقدين  �ألا  الآن،  هنا  للبالون  �أثر  لا 
ان لا نخرج  علينا  يغادره.  لن  و�سوف  المكان  يغادر  . لم  وتجيب: كلا 
عزيزتي،  يا  �آ�سفة  �أنا   .  . الزمن  نهاية  الى  الأبد،  الى   . البيت.  من 

ي�صب في �صالحك. البيت  مكوثنا في 
 .  . الدرا�سة  �أ�صدقاء  �آني  تذكرت  الليلة،  تلك  في  نائمة  وهي 
الى  بقربها في طريقها  المرور  على  اعتادت  التي  ال�صغيرة  وال�شجرة 

يوم. كل  البيانو  درو�س 
خارج  نه�ضت  لذا  الآن.  بعد  البيت  في  البقاء  اريد  لا  لنف�سها:  قالت 

الف�ضاء. في  بعيداً  طافت  ثم  الحديقة  �سياج  ت�سلقت  ال�سرير، 
والنافذة   . ال�سرير.  في  لي�ست  انها  امها  اكت�شفت  ال�صباح  في 

مفتوحة.
�أرجوك ارجعي. �أت�سمعيني؟   . �آني . . ارجعي  �آني،  هتفت 

لكن لم يكن هناك من �سبيل لعودتها فهي حتى لم ت�ستجب للنداء في 
بلطف.  الأ�شجار  اوراق  ين�ساب بين  يهب،  بارد  ن�سيم  الحقيقة. فقط 

الأمل. اغنية عن  ترديد  ي�سمع  البعد  وفي 

أمنيات بلا أضراس      قصة قصيرة
نا�صر ناجي  خالد 

في  يزعق  مايزال  المتقن،  الامريكي  الحديد  كان 
كثرة  ورغم  تماماً.  ال�صحّاف  واختفى  بغداد,  �سماء 
�سي�أتي.  �شيئ�أً مما  ي�ؤكد  ان  يكن لاحد  التخمينات, لم 
الأحاديث.  الأ�سا�س:  زادنا  جعلت  والفو�ضى  فو�ضى، 
باتقان  ينهي عمله  لانه  ال�صامت,  الرجل  ا�سميّه  كنت 
�ضئيل,  حجمه  حينها،  الخم�سين  قارب  رجل  و�صمت. 
التي  الاعمال  بكل  يقوم  دائماً،لكنه  رثة  وملاب�سه 
لايتنزلون  التي  او  المحلات  ا�صحاب  عليها  يقدر  لا 
ومثلها  المجاري  ت�سليك  الا�سطح,  تنظيف   ! لم�ستواها 
من  ليظن  حتى  هادئ،  بانهماك  ذلك  يفعل  كثير, 
�أجرها  رغم  الاعمال  هذه  يهوى  كان  انه  يراقبه 

البخ�س. 
اليوم  تذكرت ذلك  �سنوات،  بعد ع�شر  �أراه  و�أنا  اليوم 
الذي جل�س فيه قربي على الدكة التي تتقدم المحلات 
فاخراجه  �أحادثه,  ان  �أعجبني  الكرادة.  في  المغلقة 
او  جملة  بعد  لكنه  فارقاً.  انجازا  يعدّ  �صمته  من 
خلطه  بحديث  �إنثال  فقد  يده�شني،  �أخذ  اثنتين 
مقبولة,  بحدود  البداية  في  جاريته  جذابة!  بانكليزية 
العربية  �أفهمه،غادر  لم  ا�ستفزاز  وبت�أثير  لكنه 

نف�سي  فوجدت  متقنة  ب�أنكليزية  يرطن  و�أخذ  تماماً 
اتوهمه  كنت  الذي  تفوقي  من  يبق  لم  �إذ  م�أزق,  في 
قوله  الدرا�سي،ف�صعقني  تح�صيله  عن  ا��سأله  ان  الا 
ا�ضطر  من  بطريقة  �أوالتبجح,  التفخيم  من  الخالي 
المتفاءل  حديثه  اعتر�ضت  مطلوبة  معلومة  الى�إي�صال 
بعلم  دكتوراة  يحمل  �إنه  التغيير:  بعد  الآتي  بالم�ستقبل 
�أكدّ  �شكوكي،  وربما  اندها�شي،  لمح  ولماّ  الفيزياء! 
الخ.  وانه...  �سيا�سي  �سجين  انه  الالتبا�س,  ليبرر 
�أما هو فلم يكن  فا�ستقرت ال�صورة في ذهني عندها. 
عليها,  ي�صرّ  كان  التي  التخمينات  بل  مو�ضوعه،  هذا 
لي�ؤكد  الثمانينات,  طراز  من  متوقفة  �سيارة  ا�شارالى 
ال�سيارة,  هذه  مثل  يركب  ان  به  يليق  لا  العراقي  �أن 
�سيارات احدث من الحديث, كمرحلة  �سنركب جميعاً 
�أفارقة,  �سوّاق  هناك  �سيكون  بعدها  اما  طبعاً,  اولى 
فالتنزانيون  تنزانيا،  من  او  مثلًا,  موزنبيق  من 
طبعاً  قوله  هذا   - معلوماتي  ح�سب  وقنوعين!  اذكياء 
واثقة,  ابت�سامة  با�ستمرار  حديثه  تدعم   وكانت   -
قديم  فقط,  �ضاحك  واحد  �ضر�س  لديه  يومها  كان 
�سنوات،  الع�شر  اليوم،وبعد هذه  �أما  به،  قِدَم معرفتي 
لكن  يبت�سم،  الرثة،  ذاتها،بملاب�سه  الدكة  على  ر�أيته 

اختفى. قد  ال�ضر�س  ذلك 
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... ا�سمها  �أقول 
بمعجمها في�صحو 

القروية وال�سحنة   ، والأم�س   ، الوعد 
لهم �شاءت  �إلى حيث  والطالعون 

�أقدارهم  ريح 
* * *             

�أمنا  وا�سط  و... 
طبق على  ولدتنا 

فلاحـة ترانيم  من 
الطفولة �أن  الم�ساءات  علمتها 

رهن الحكايات ،
بالترانيم �أيامها  ماء  �إلى  فاعبر 

�أقدامها تحت  تنثرها 
ت�شتهي كما   ... �إليك  لتجيء 

* * *             
�أطيارهـا  ... لوا�سط 

�أ�سرارها  ... ولوا�سط 
�أقدارهـا  ... ولوا�سط 

 * * *             
�أطيارها  ... لوا�سط 

كبرت تحت خفق جناحين 
وال��سؤال :  ... من طينها 

البوح  مئذنة  الريح  ق�صت  طائر 
خافقيه من 

حا�ضراً. ي�سكنه  بالأم�س  فالتاذ 
�أمانيه في�ض  مدّ  طائر 

كاملًا وطناً  احتوى  حتى 
بمر�آته  ا�ستبدت  وحين 

... لم يحتمل  الرمل  �ضجة 
وغادر قبل الأوان .

�أ�ضلاعه  طائر غردت بين 
�أ�سى  لغة من 

بالظنون  فاكت�سى 
بعيداً  وطار 

ي�ؤويه �إلى حيث لاع�ش 
باردهْ  �شيخوخة  غير 

يعد ممكننا  ورعونة ما لم 
�أ�سرارها. الروح  تكا�شفه  �أن 

* * *              
�أ�سرارها  ... لوا�سط 

�ألوانه. �سرها في التراب الذي لن يغير 
الغياب الذي لا تجيد قراءته �سرها في 

. القادمين من المحو  لغة 
الذين  ال�شباب  في  �سرها 

باكراً نحو موت طريّ م�شوا 
. القادمات  �أيامنا  لمواكب  لازمة  �سي�صبح 

تدلوا  ويوم 
قاماتهم طول  على  النقي  الهتاف  و�سال 

م�شانقهم  ا�ستدارت 
جلادهم  نحو 

. كله  تاريخه  لتطارد 
ال�صبي...ال�صبي  ثياب  في  �سرها 

الأما�سي ه�صرته  الذي 
الظن  �أ�سئلة  تطرح  وهي 

في وعيه المت�أجج .
با�ستعاراته من�شغل  وهو  لتتركه 

طفولته خيط  يتذكر 
تفا�صيلها بع�ض  ويرتق 

. قارع من مباهجها  على 
با�سمها؟؟ يحتمي  لا  كيف 

�سواها  له من ملاذ  ولي�س 
�أ�سلافه حكايات  ا�ستكانت  ما  �إذا 

مقرورة  جدّ 
لا من البرد

�أحجارها  قارىء  ولكنّ من جهل 
ت�ضاري�سها بين  يخلط  حين 

بالوعود مبللة  �إليه  تدنو  وهي 
وتاريخها

باللايقين الماء  ذاكرة  ي�صفع  وهو 
�أقدارها ؟ ... كل  لت�صحو على وقع مهمازه 

* * *               
�أقدارها   ... لوا�سط 

. الطاغيهْ  بادعاءاته...  �أحجارها  �أن يم�سد  قدر 
. فاتنهْ  ري�شة  الم�سمى على  �أن يحطّ  قدر 

�أن يحاورها الماء  قدر 
الرحيل  طي�ش  النهر  ركب  كلما 

�أعادته
وادعاً. الى حجرها 

قدر
ي�ضرج �أن 

عباءتها ذيل 
)المتنبي( �شاعر...ا�سمه  بدم 

* * *               
ارتع�شت التي  ال�سنين  مياه  يا 

بياتاً  الزمان  �صار  حين 
العا�شقون  يخاتله 

�أحلامهم في خوافْي  فيلقون 
. لاهثهْ  مواويلهم 

ك�شفت  التي  الدروب  غبار  يا 
تواطئنا عن 

�أقدامنا �ضد 
�أزلفت   ... �أ�سلافنا  يا حكايات 

�أن نتدارك )ربّاطها( دون 
يقين  من  لنا  بالماتبقى  نم�سك  كيف 

لنا ؟ تبقى  ونعرف ماذا 
...
...
...

ح�سناً 
: لنف�سك  �ستقول 

�أنا  هذا 
وذي الأر�ض 

ثراها فوق  تنف�ست طين وجودك  حيث 
ذاكرة  تفا�صيل  يديك  وبين 

ـ ـ �سرد الطفولة  لم تزل توقظ ال�سرد 
�إذن ، فماذا تبقى 

؟ غبطته  الأم�س  يكمل  لكي 
 – ت�شاك�س �صوتك  – وانت  �ستقول 

الأهل  يح�ضر  �أن  �سنحتاج 
...الذين والأ�صدقاء 

�آخره �إلى  الغياب  م�ضوا في حديث 
يلب�سون التي  الثياب  عطر  �سنحتاج 
، �أفراحهم  تفا�صيل  بع�ض  ونحتاج 

. الأ�سى  ثنايا  تند�س بين  وهي 
الطم�أنينة نعيد  �أن  من  ولابد 

للطير ، كي لا يطير بعيداً 
الم�ستفي�ضة  الألفة  ولل�شجر 

بين المياه ،
ب�أطواره المندى  الغناء  وهذا 

المفردات من  كماً  ونحتاج 
تلوث دلالتها  التي لم 

، المجيدة  بالحروب 
... ونحتاج 
... نحتاج 
... نحتاج 
ياااااه ...

ذا �سنحتاج من  كم 
الذي لم يعد ممكناً

الطفولة  تلك  نرمم  كي 
�أطـيارهـا  ... وا�سط  كتف  على  لتحط 

...�أ�سرارها  وا�سط  وتعود لجرة 
لوا�سط ، ، تبقى  وكما في الحكايات 
�أقـدارهـا.  ... البوح  �آخر  �إلى  تبقى 

واسط.. حين تصبح الذكرى حجراً يدق باب القلب

أعياد الحمائم
تتفرع  نهر  �ألف  في  ج�سدي  ��سأقذف 
معاً،  والغرق  الحياة  �ألفباء  منها 
الروح  هدير  على  بالعزف  و�أبد�أ 

�إلى  ب�أ�ضلعي  �أم�شي  ومو�سيقاها، 
ب�أ�صابعي  بيدي،  �ألتقط  ع�صافيري 

�أمر�آة  �سرير  و�أدخل  الهائج  ع�صفوري 
من  �ضاعت  �أن  بعد  تناديني  خ�ضراء 

الولهان  العا�شق  �أنا  �أ�سمائي،  �سل�سلة 
الهارب من �أيامي، �أرى ما لم يره النحاة في 

مراياي،  في  الأ�سماء  و�سيول  الفعل  ت�صريف 
هذي  منها  الرمّل،  ممالك  من  الف�صحى  في 

�أم�شي  الزرق،  مراياي  مياهها  من  �شيدّت  التي 
يتامى  بنايات  �أعيادي  به  �أ�ستبدل  �أزرق  حائط  الى 
�أزهاراً حمراء  �أ�ستعير  ال�شوكولاتا،  هاربين من طبول 
من متحف فالنتاين �أع�صر عطورها لتدوم لي الن�سوة 
عاقل  بمعبد  �أفكر  الأحمر،  متحفي  في  قيافاتهنّ  بكل 
للرغيف,  �أهم�س  الخبز،  �سلال  الن�سوة  فيه  تجمع 
وبرقيات  ال�سحر  �ألغاز  �صرّةٍ قديمة لجدتي  �أجمع في 
مدر�سة  باب  �أمام  �أقف  القمح،  ور�سائل  ال�سنابل 
فوق  طبا�شيرا  كالبيا�ض  يتدفقون  وهم  ال�صغار، 
�سبورة ال�صف الأول الابتدائي...في �آذار �أجمع �أقماراً 
ت�سقط  ن�سيان  في  خ�ضراء  غرفاً  لها  و�أربّي  حائرة 
ورقة الغمو�ض العا�شقة جديلتها وتمتد مع الع�شب في 
نهارات البنف�سج، حين يميل �إلى كتفي، �أنحني له، تمرّ 
الحمائم له بمناقيرها، ونحتفل بالمناقير وهي تلتقط 

حبات البيا�ض من فتحات حقلكِ ال�سعيد...
                                

أحلام اللبلاب
�أجمل �أحلامي في غمو�ض الفرا�شات �أراها، وفي بحر 
الآلهة بعيدا عن البحر الأحمر الذي ين�سب �إليه �صباغة 
اليدين وال�شفاه ب�أحمرهما، �أجمع �أحلامي في مو�سم 
القهوة  رائحة  في  القرمزي،  �شالك  في  التوت  جمع 
الغربة،  قافلة  في  �أيامي  �أن�سى  لن  الهواء،  و�أنا�شيد 
ت�أكلها �سحابات الغروب وتنك�سر على حائط الج�سد، 
�أ�شمه واثمل....  ج�سدك الذي كلما احن �إلى ج�سدي 
ارتب �أحلامي في كوابي�س �شرا�شف بي�ضاء و�أقوم من 
غد في قائمة الن�سيان، الب�س روحي وابتكر ل�صداعها 
�أنا  الهم  الطيبات  ارفع  ملائكيا....  ن�شيدا  ال�سماوي 

الق�صيرة،  للتنورات  الزائرة 
المرمرية  ركبهنّ  من  �أ�صنع 
البي�ضاء،  لحياتي  �شاهدة 
تحيا  اللائي  �سيقانهن  �سلالمي 
في مياه الفرا�ش وبمياه الفرا�شات 
ج�سد  بلا  كبرت  �أفنيون...  ون�ساء 

�أنثى  عن  �أ�سال  الريح  في  وذهبت 
النار  في  ال�سماء،  وذكورات  الأر�ض 

ج�سدي  جمرات  يجمعون  حرا�سي  ر�أيت 
وي�صفون جمرات �أج�ساد ن�سائي، و�أنا الطالع من 

دوحة الليلك واللبلاب واللام والليل والظلال، تعرفت 
على �سحبي في مرجل مياهي الآدمية وحر�ست داليتي 
الحمام  ف�أواني  ال�شمال،  و�أمطار  الجنوب  ريح  من 
ومكثت في هديله كي ابتكر لغة الحرية و�أ�صوغ لن�سائي 
�أنا�شيد و�أغنيات ال�شجن العراقي القديم، �أنا ف�سرتني 
الأجرا�س،  من  كنت  عاريا  الظلال  و�آوتني  الافياء 
�أعانق  لها غام�ضا  فكنت  الكلمات  بو�ضوحها  جاءتني 
�أغ�صانها و�أعي�ش معها، �أتزوج فيها ولها �شجرة زرقاء 
الجدب،  داهمها  كلما  عيني  وتقر�ض  ل�ساني  ت�أكل 
منها  والذاهبين  �إليها  الراحلين  نايات  مع  �أمها  تبكي 
فتنفتح  الفردو�س،  في  بالخبز  �أكرز  الفردو�س،  �إلى 
يتزوجون  لرجال  �أ�شجارا  فيها  وارى  ال�سماوات  لي 
اجمع  العدم...  متاحف  من  هاربات  ن�سوة  خلاخيل 
الحياة،  دلال  �إلى  الديك  عرف  اخذ  ال�سماق  طرود 
، وادللها الحياة فتكرز با�سمي، تعجن لي الحبق  �أدلِّله
ثانية،  ابتلع فيه حياة  البندق وتطحنه كي  وتك�سر لي 
كلما  الطاوو�س  يخربه  المثقوب،  قلبي  في  علي  تتعرف 
جاعوا الى حبة الفلفل ال�سوداء، او حنظل في الغروب، 

الغيوم الى زرقة  وتنحدر  �ساعاتها  النجوم  ترمي الي 
لطقو�س  مخدتي  وجه  على  ا�سمك  انق�ش  كي  عيني، 
دليلك  نافذة  من  الروح  ت�سقط  الرمادية،  الزفاف 
الف�ضة  انا  الف�ضي  خاتمك  لمعة  في  وانام  ال�سياحي 
�أخوتي...،  �أجنحة  �أطير بها كلما ا�شتقت الى  روحي، 

افرك خاتمي منذ �سبعة �آلاف عام ولا نام.....
 

 تأبين بوصلة 
ال�شجر،  �شجن  من  الع�صفور  له  �صفقّ  الذي  ال�شفق 
خرجت المنازل من جلد الخروف لتعبر �إلى م�صارف 
�أخ�ضر  بغ�صن  وعادت  الطير  �أغواها  حينها  الع�شب، 
من الفردو�س، ت�آكلت �شم�س كانت ترى غ�سيل الظلمة 
الليلية.  ال�شهوات  حلج  مكائن  �صفير  �أمام  الفاتنة 
طافت بهم ن�شوة الأكاليل وهي تع�صر جمجمة ثور تائه 
من �أ�ضحيات قديمة، حينها تبدل لون التفاح و�ضجت 

ينت�صب  بناعور  يفكرّن  وهنّ  مع�صرتهِ،  في  الفاتنات 
ير�شن  �أن  فكرن   . ومطر حليبهنَّ �أثدائهنّ  �أمام  �شوقاً 
بال�شكولاتا  خلا�ص  في  �أج�سادهنّ  على  النجوم  مطر 
فوق �سماء من رطانات التراب.. عادت الطير بحكمة 
تهرول  الغزالةِ وهي  در�سِ  و�سعفةِ  الماء وغناء الجرار 
في �صفَّ الإعلانات ال�سريعة، تبحث عن طعامٍ ل�ساعة 
�أل�سنة  لدخول  دقاتها  ال�ساعةُ  ت�صلح  �أن  بد  لا  نح�س. 
�أمام  بوك  الفي�س  يبت�سم  حيث  معاطف،  بلا  الطير 
المجانين  �إيميلات  تقويمه  من  ويحذف  الياهو،  عطب 
ببو�صلات �شائخة. �أنجبت الطرق �أقداماً لأولاد المتعة، 
حينها فرّت الم�صابيح لاهثة نحو تاريخ مجهول، وفزت 
ال�سنابل وا�شتبك الرغيف مع م�صباح ي�ؤبنّ �شمعدانات 
فواني�س  ودموع  ال�ضوء،  �أ�صرخة  نحو  توجهنَّ  �إناث 
منها  خرج  الغيب،  فتائل  في  �إ�شاراتها  كتمت  خجولة 
مت�صوف يثرثر ويحتمي بلحافة، ي�ؤبن ن�صباً تذكارية 
لل�شم�س حيث يعتا�س عليها ال�صباح وحرا�س الأحلام 

الليلية الداخنة...

يسافر في الهديل 
ورود  من  ال�سابعة  الوردة  قران  عقد  ب�ساعة  يعلم  لم 
التي  النوار�س  �أجنحة  منه  �ضحكت  لهذا  �سريره، 
يقطع  يجوع  كان حينما  و�سادته.  فوق  كانت مر�سومة 
يبتلع �شموعاً  �أنثاه، كان  لحافه ويلتهم �صوف �شهوات 
لعيد ميلاده القادم ويحت�سي دموع فرا�شة زرقاء نكاية 
�أنكيدو  طين  في  مرّة  تمرّغ  عينيه.  من  قريبة  ب�سماء 
بورقة  عاد  الزوال،  بع�شبهِ  فتعثر  كلكام�ش  ومرجل 
عاريةِ تماماً  �سيدوري  ر�ؤية  من  ليبتكر الخجل  التوت 

في الحانة.. 
نباتات  �إليه  ي�سوق  ل�شتاء  عط�شاً  مياهه  من  ابتكر 
دخانه. تعلمّ �أن يكن�س ك�سرة �شم�سهِ بالهديل ويذهب 
الحو�ضية  ال�سيارات  وعواء  الأ�سى  دخان  عن  بعيدا 
في  �ضحاياه  يح�صي  كان  الب�صرة..  �إلى  الطريق  في 
�إلى قائمة  للدخول  �سعيَّ منه  الكبريت في  �أعواء  عدد 
بالو�سطى:  يكتب  ال�ضحايا،  مائدة  على  التموين 
ال�سينات على ل�سانه ف�أ�صبح  بالي�أ�س، تعددت  طزززز 
ويطرد  حروفها  �صحّة  من  ويت�أكد  كلمة  كل  يتهجّى 
�إلى  و�صل  ال�سين من ج�سدها. ظلّ هكذا حتى  حرف 
بال�سينات،  ممتلئين  مجانين  ب�أ�سماء  ممتلئ  ف�صحًّّ 
لي�ست لهم �أ�شعة فوق البنف�سجية ولا �أنا�شيد خ�ضراء 
الم�صحّ..لتكن  رائها ودخان هديل حمائم  يقتات على 
الأيام  �شا�شة  لتهذب  القفل،  في  المفتاح  �أيها  �أعيادك 
في  الربيع  ابتكارات  هذي  الأرجاء،  في  اليا�سمينية 
�أهديك  ر�ؤو�سها،  دخان  من  الباردة  القامات  تقليم 
عن  بعيدا  ال�صديق  بالقمح  فزتُ  و�أقوال  �سنابل  �سلّة 
لإ�صابة  القمر  وظيفة  في  عد�سة  لي  المطر،  �أ�ضرحة 
ال�شجر بالعمى، �أمهلني �أيها البابونج في عطرك، كي 
�أرقد ب�سلامةِ و�ألوّح للآتين من الأعياد والذين خرجوا 
للتوّ من م�صحات الفجر والمائدة البعيدة البعيدة ...  

 

ورقة الغروب 
ب�أ�سناننا  ون�سحبها  الليل  مدخنة  �إلى  الأحلام  تم�شي 
�أ�شجاراً  البهاء  منها في  لنا  فتنبت  الروح،  �أعالي  �إلى 

ر�ؤو�سنا  وندقّ  الأطفال  ارتفاعاتها  من  ي�سخر  ظليه، 
في �شلالاتها كي تطول �شعورنا، وحينما نمكث م�ؤقتين 
في ال�سراب تخطفنا ده�شة القنديل، نتطلع �إلى هدايا 
وهم  البوكر  ورق  في  �أ�سماءهم  ن�سوا  م�ؤرخين  �آباء 
تدخل  بفطورهم،  للحاق  ال�شم�س  �أقدام  يتعقبون 
الحلم  ب�شراهة  وتم�شي  الرب  م�سكن  �إلى  ال�ضحية 
من  تولد  هاربة  نهارات  وترزم  الم�ستقبل  �أنوثة  تعجن 
ربيع مختوم بال�شمع، يعلّق هيبته في �إح�صاء ممتلكات 
�إله مكتظ ب�أخطاء الما�ضي، تماثيلنا تحتاج �إلى لمعاننا 
ال�سهرة،  قم�صان  في  ناق�ص  خراب  من  وتخرج  فيها 
من  الخارجة  الوحيدة  ال�شمعة  قلب  دقات  على  ننام 
قا�صة الليل، تقذف �ساحرتها �إلى عليّةِ في مفرق �شيخ 
هندي، ي�صحو الحليب من عتمة ويُ�صحّح ظلام �أفواه 
�صفار يُدلقون من �سماء م�ؤجلة في �أوعية الآباء ندخل 
ت�سهر  بو�صلات  �سهو  العا�صفة  على  ونقفل  الغ�سق 
بالبنف�سج  مُعلَّمٍ  ن�شيد  �أجل  وتهزج من  على الخرائب 
الغروب.  ورقة  في  ال�سحر  يمار�سون  �ضحايا  وح�شود 
ن�أخذ من الأمطار بذور الذرية الأولى ونُعدد ذريتنا في 
تراب الأم�س، نندلق في فم ال�صبح، فت�أخذنا ال�شم�س 
من كُمًّ لقمي�ص ال�ضحى، يدمع الفجر في كتاب الريح 
وي�شقى النهار، يجنّ التراب وي�سترخي في �سهرة عائلة 
�صحون  في  الوثن  ن�سيان  وتطارد  الغيمة،  ديون  تُ�سددٌُ 
بنوتة  بمو�سيقى  للنهار  ح  وتلوَّ كلامها  تت�ضور  لجنيات 
بلدية  ن�سوة  طحين  على  ال�ساهر  والرغيف  الندى 

الحياة...
  

عواء ليل طويل

وال�سنونو  للجمال  �صياداً  لأكون  مر�آة  لي  تكن  لم 
المرايا  في  حولي  ترفرف  كانت  العمياء  وال�سنوات 
ر�أيت  الرحى،  و�سهو  المجانين  �أل�سنة  منها  وتخرج 
الطواحين تطحن نف�سها في مر�آتي الوحيدة، وجمعت 
�أ�ساها �إلى �أ�سى ن�سوة الباب ال�شرقي و�سوق ال�شورجة، 
ود، �ضيعّت  وكان الأ�سى يتكرر في لمعان عباءاتهنّ ال�سُّ
ديونا  �أ�سدد  كنت  العباءات،  ظلام  في  هويتي  رقم 
نجمة  ليلها  في  حر�ضت  جدّها،  لبيت  قديمة  لرحى 
الف�صيح،  الن�شيد  من  ال�ضباب  ونطرد  مهجتي  تبكي 
الهدد  بريق  في  الانحناء  �شديدة  زهرة،  ورائي  تركت 
�سنيناً  حب�ستها  التي  دمعتي  نحو  ي�سرع  وهو  الباذخ 
�إلى  ومراياهم  �أبراجهم  الم�سافرين  �ضحاياي  لأجل 
دفعت  والبتاوين"  وال�سنك  "المربعة  ن�ساء  تنانير 
"ال�صليخ  كَراجات  �سخام  ال�سخام،  عباءاتهن  عن 
والميدان وباب المعظم"، دخلت متحف ال�شمع ب�أر�شيف 
" �أنو"  تتبعني جدتي  كانت  لأدم،  الأول  الدعاء  قهوة 
حاملة بطانيتها في كوز قديم حطَّ عليه فرا�شاتي التي 
�أن  تعلمت  الوردية،  قم�صاني  حول  الطيران  علمتني 
�أُدعَ �أحلامي في فم الفارزة و�أخذ من علامة التعجب 
و�أعلمّ  ال�ضحى  فم  في  طَ  �أنُقَّ كي  النقطة  مع  قامتها 
ال�صباح الهرولة في م�صرف الوردة البنف�سجية، كنت 
�أ�سهر على راحتها و�أ�شتق من ال�سهر حكمة �أو�صي بها 
على  �أتعرف  �أن  �أن�سى  لم  بهنام،  مار  دير  في  الربيع 
رخام يعي�ش في جبّة بهنام �أو في رقيم الكاهن، �أ�شعلتُ 
�أ�صابعي هناك في رنين الذاكرة وموقد ال�سماء البعيدة 
عن ل�ساني وربيع ج�سدي وعواء ليل طويل لم يكتمل...

يوتوبيا الشاعر وملحقاتها
�شاكر مجيد �سيفو   
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وظيفة  عن   نبحث  �أن  لابد  كان 
للكتابة  محر�ض  �أو  م�شروعية  �أو 
عند حازم خليل ف�سنجدها هنا، 
الحكايات  تلك  من  كبير  كم  على  يحوز  فهو 
نماذج  تت�ساكن  داخله  وفي  والق�ص�ص، 
حقيقيات  ون�ساء  حقيقيين  لرجال  �أ�سطورية  
قيمتهم  �إلى  نتنبه  �أن  غير  من  بيننا  عا�شوا 
حازم  اختار  هنا  و�أ�سطوريتهم،  و�سحرهم 
الوعرة  المنطقة  هذه  في  ي�شتغل،  �أن  خليل 
هذا  ليملأ  والن�سيان،  للخراب  تركت  وقد 
الفراغ ال�صارخ في ذاكرة المدينة، وي�سهم في 
�إلى  ميلا  �أعماله  في  نرى  لا  لذلك  ترميمها. 
ذات  لغوية  بناءات  �أو  ذهنية  عمارات  �إن�شاء 
في  يفكر  ولا  طاغية،  وجمالية  �شعرية  طبيعة 
و�آرائه،فهو  لأفكاره  رمزية  معادلات  ت�أ�سي�س 
كما  الحياة  ن�ص  فوق  فكره  �أو  ن�صه  ي�ضع  لا 
�إنه  يحدث في الأعمال الإيديولوجية الموجهة، 
يعمد  جراح  طبيب  �أو  محترف  ق�صاب  مثل 
�إن  الحي..  الحياة  لحم  في  الت�شريح  �إلى 
وتعثر  الدم،  برائحة  تعبق  ون�صو�صه  كتاباته 
�صفحاتها،  على  متيب�سة  بقعه  بع�ض  على 
لتاريخ  ال�سارد  ال�سارد،  بوظيفة  يلتزم  فهو 
به، غير  المعترف  التاريخ غير  الآخر،  المدينة 
المفكر به،  وغير المدون، �أو ربما هو الم�سكوت 
المعايير،  بكل  لكنه  المدينة،   تاريخ  من  عنه 
الاجتماعية  للحياة  حميمية  الأكثر  التاريخ 
الر�سمية  المدونات  يجعل  الذي  التاريخ  فيها، 
والأحداث  للوقائع  بائ�س  متحف  مثل  تبدو 
بالثياب  مليئة  الطراز  عتيقة  وخزانة  المنتقاة 
المزيفة..  وال�سير  الكاذبة  والأقنعة  المزرك�شة 
ت�أويلية  بقراءات  �أعماله  بع�ض  تغري  وحين 
ممكنة بما تنتجه من علاقات ومعادلات ف�إن 
�أعتقد  لأنني  الم�صادفة،  بمح�ض  يحدث  ذلك 
�أن هذه الم��سألة تقع خارج نطاق اهتمام حازم 
خليل، لكن في و�سع النقد �أن يقر�أها بالكيفية 

التي يراها منا�سبة.

زقاق في كتاب..
ال�صادرة  التوت(  )فحل  الأخيرة  روايته  في 
بغداد" ي�ضيء  الثقافية في  ال��شؤون  "دار  عن 
زقاق  في  المدينة  حياة  من  جانبا  خليل  حازم 
عفو  ي�أت  لم  الزقاق  هذا  واختيار  مغلق، 
لأن  م�صادفة  مجرد  �أو  خاطر 
ي�شغل  حازم  �أعمال  في  المكان 
الروائي  بنائه  في  مهما  حيزا 
وي�شكل  الدرامي،  وخطه 
من  لكثير  المحدد  العامل 
وم�شاعر  وت�صرفات  مواقف 
قاطنيه،  ونزوعات  و�أفكار 
خ�صو�صا في حقبة  تنعدم فيها 
كالثقافة  الخارجية  الم�ؤثرات 
الت�أثير،  محدودة  كانت  �أنها  �أو  والإعلام، 
وجهة  من  ينتج  الزقاق  هذا  �أن  عن  ف�ضلا 
في  المر�سلات.  من  كبيرا  عددا  �سيميولوجية 
�أنموذجا  يكون  �أن  ي�صلح  الذي  الزقاق  ذلك 
الحياة  م�ستويات  تتباين  حيث  المدينة،  لأزقة 
وراء الجدران الج�صية التي تبدو من الخارج 
والغنية  الفقيرة  العوائل  مت�شابهة،وتتجاور 
فيما  وتتداخل  والخدمات  المنافع  وتتبادل 

لحمة  وتزداد  ح�سا�سيات،  غير  من  بينها 
تلك  نتيجة  وتما�سكا  قوة  الاجتماعي  الن�سيج 
الروائي،   العلاقات،  �سجل حازم خليل ن�صه 
مجهر  تحت  الزقاق  ذلك  �شريحة  وو�ضع 

ال�سرد. 

رواية ن�ساء..
يمكن القول ان فحل التوت رواية ن�ساء، فهي 
محاولة للدخول �إلى �أ�سرار وغوام�ض عالمهن، 
وهي  حتى  البطولة  دور  للمر�أة  تعطي  رواية 
م�ست�سلمة في الظاهر لقدرها المجتمعي، فهي 
تابوات  لمراوغة  طريقة  دائما  تجد  �أن  قادرة 
وممار�سة  المجتمع،  ذلك  وقيود  ومحرمات 

حياتها الخا�صة برغمها �أو في غفلة منها..
�شكرية ال�سمرة.. ترملت وهي ما تزال �شابة ، 
بينها وبين زوجها،  الكبير  العمر  فارق  ب�سبب 
وجدت  واحدا،،لكنها  ولدا  �أنجبت  �أن  بعد 
وتداخلت  البديل،  حبها  طارق  ال�صبي  في 
وحاجاتها  الأمومة   م�شاعر  معه  علاقتها  في 

الجن�سية الم�ضطرمة.
�أن  منذ  الحب،  بدل  الغ�ضبان..الثروة  بهية 
ثروته،  ب�سبب  لها  زوجا  المعين  بعبد  قبلت 
ب�أمرا�ضه  الكبير، ومعرفتها  ال�سن  رغم فارق 
العديدة، عا�شت حياة مجدبة، وبعد وفاة عبد 
ال�شرف  لدواعي  الرجال  عليها  تكالب  المعين 
وال�ستر، لكنها �أخبرت حبيبها طارق ذات مرة 
�إلى جانبها  �أيا منهم ما دام هو  �إنها لا تريد 
لأنهم جميعا رجال مجدبون وكذابون لا يرون 

فيها غير المال. 
ثرية.. الو�أد اغت�صابا.. الطفلة الجميلة التي 
حليمة،  العاقر  وزوجته  الأ�سود  يحيى  تبناها 
مجتمعها،  ظلم  من  الهاربة  �أمها  وفاة  بعد 
الا�سود  يحيى  لدى  الأبوة  م�شاعر  اختلطت 
وهو يرقب �أنوثتها الطاغية تتفتح �أمام عينيه 
�آفلة، فقرر  كل يوم، برغبات بقية من رجولة 
والإغت�صاب، فا�ست�سلمت  بالقوة  الزواج منها 
ويحيى  النهاية،  في  وجدت  لكنها  لقدرها، 
طريقها  م�ستع�صية  �أمرا�ضا  ي�صارع  الأ�سود 

�إلى فتاها وحبها المف�ضل. 

منذ  مختلة  كانت  المعادلات  هذه  لأن  ربما 
البداية، تظل ابدا تبحث عن عامل )عا�شق( 

�إ�ضافي لا�ستقرارها..
نيلة الأحمد..الهراوة

للرواية،   الحقيقية  البطلة  تمثل  الأحمد  نيلة 
وتمكن  بدقة  �صياغتها  �إلى  الم�ؤلف  عمد  وقد 
ليجعل منها ا�سطورة ن�سوية للغيرة والكراهية 
والتع�صب. ربما لم تخرج من رحم تلك المر�أة، 
فارقة  �شيطانية  لحظة  لقاء  نتاج  كانت  ربما 
فجاءت قطعة من رجيم، من ليل لا يوم�ض فيه 
نجم، امر�أة من ظلمة متحجرة، من كراهية 
فهي  حمراء،  خطوطا  �أو  حدودا  تعرف  لا 
تكره حتى نف�سها، �إنها  ب�سبب تلك الكراهية، 
دمامتها،   مقدار  المبالغة  من  بكثير  ت�ست�شعر 
ولم تهتد �إلى مواطن الجمال فيها كامراة، لا 
تخلو من جمال، لقد فا�ضت كراهيتها وغيرتها 
هذه  للحب،  ممكن  م�شروع  كل  لت�صيب 
تحولها  في  تعبيراتها  �أ�سوا  وجدت  الكراهية 
�إلى حار�سة للقديم والأ�صيل من القيم، امر�أة 
تبحث عن دور اجتماعي ي�شبع فيها كراهيتها 
لكل جديد، فهي على ا�ستعداد لقتل كل برعم 
غ�ضب  جميلة..  زهرة  �إلى  يتطور  �أن  يمكن 
ال�صغيرات  الفتيات  على  �شيء،  كل  على  هي 
وهن  البي�ض،  وقم�صانهن  النيلية  بتنوراتهن 
يذهبن �إلى مدار�سهن  ويجربن م�شاعر الحب 
فتخرج  التلاميذ،  من  ال�صبيان  مع  الأولى 
متوعدة  مهددة  الثقيلة  بهراوتها  عليهن 
يعودون  وهم  ال�سكارى  على  غ�ضب  �ساخطة، 
والإنت�شاء  الطرب  من  حالة  في  بيوتهم  �إلى 
الكاز وهم  بائعي  النهار، غ�ضب على  بعد كد 
الاحمد  نيلة  الأزقة..  في  بعرباتهم  يتجولون 
بلبو�س  التلب�س  �إلى  ت�سعى  �سلطة  من  نوع 
الحقيقة  في  لكنها  القيم،  على  المحافظة 
الحب،  في  بالف�شل  مفجع  �إح�سا�س  عن  تعبر 
جميلة،  امر�أة  كل  من  الغيرة  م�شاعر  تت�آكلها 
الزقاق  ذلك  في  الرجال.  من  وم�شتهاة 
�شرطية  نف�سها  الأحمد  نيلة  ن�صبت  )المغلق( 
من  والغادين   الرائحين  تراقب  للأخلاق، 
المزبن  �سيكارتها  دخان  تمت�ص  وهي  �سكانه  

رمز  هراوتها  العط�شان،.  وظم�أ  الجائع  بنهم 
ل�سلطة قديمة تجاوزها الزمان غير انها ما تزال 
المتجولون،  الباعة  يحذرها  الفعل،  على  قادرة 
ومن وراء الابواب المواربة تت�ضاحك الن�سوة وهن 
�أحدا لا ينجو من هراوة نيلة.. فمن  يرددن ان 
عمها  وابن  زوجها  الأحمد..؟ي�صفها  نيلة  هي 
امر�أة  �أنها  الق�صابين:  بلغة  ال�سلطان  يو�سف 
فهي  مرتين.  لحمها  على  عظامها  وزن  يزيد 
تعرف  كانت  بالأ�شواك،  مليء  عود  مثل  ياب�سة 
مقدار دمامتها هي التي لم يلتفت �إليها �أي رجل 
حتى جاوزت الثلاثين، لكنها قابلت ذلك ب�شموخ 
وتحد وقررت �أن لا تتزوج، وتعجبت حين تقدم 
�إليها ابن عمها يو�سف، وظلت تبحث عن �سبب 
وجيه وهي القبيحة التي عافها كل الرجال، �سبب 
مقنع لإ�صراره على الزواج منها رغم رف�ضها، 
وليلة زفافها �أخبرها بكل ق�سوة �أنه لم يتزوجها 
�إلا حفاظا على �شرف العائلة، كانت تقول: هو 
لم يتزوجني بل اخذني رهينة. كانت نيلة الأحمد 
بما تمتلكه من مواهب �شيطانية م�صدرا دائما 
للمواجع ل�سكان ذلك الحي، وهي تحرق الزقاق 
الن�ساء  من  قاطنيه  على  بحكاياتها  يوم  كل 
والرجال..تف�ضح الأ�سرار المكتومة، وت�ضيف �إليها 
ما يجول في مخيلتها وما ي�ضطرب في نف�سها من 

مخاوف وم�شاعر و�أحقاد.
 

مديحة: الحب والت�ضحية والجمال..
مديحة  من  الغ�ضبان  �سعدون  زواج  �إثر  
الراق�صة الفاتنة في ملهى المدينة، وتحريرها 
يو�سف  زوجها  وعلاقة  الليل،  حياة  من 
ت�أ�سي�س  في  ودوره  الق�ضية،  بهذه  ال�سلطان 
العائلة الجديدة، ا�شتعلت نار الغيرة والخوف 
حين  خ�صو�صا  مديحة،  من  الأحمد  نيلة  في 
ال�سلطان جمال مديحة  يو�سف  زوجها  و�صف 
ثمل  وهو  الم�سرح  على  الرق�ص  في  ور�شاقتها 
بين  ممكنة  علاقة  وتخيلت  الإعجاب،  من 
مديحة ويو�سف، ف�أعلنت حربا لا هوادة فيها  
الغ�ضبان، وغالبا  �سعدون  عليها وعلى زوجها 
ما كانت ت�صفه بالقواد اليعلم، ما ا�ضطرهما 
الذي  ل�سانها  عن  بعيدا  الزقاق  مغادرة  �إلى 
التوقف،  يعرف  لا  الذي  ونعيقها  �سما،  يقطر 
يمكن  لا  الأحمد  نيلة  فيه   تعي�ش  زقاق  ففي 
ال�شم�س..  في  تتفتح  و�أن  تنمو  �أن  حب  لق�صة 
كانت نيلة الأحمد ترقب بح�سد وخوف وغيرة 
حركات الن�ساء الجميلات في الزقاق، وتخ�شى 
منهن على زوجها يو�سف ال�سلطان الذي كانت 
تظاهرها  رغم  الرهبة،  حد  �إلى  خفية  تحبه 
�سعدون  زواج  ق�صة  به.  الاكتراث  بعدم 
الجميلة،  الراق�صة  مديحة  من  الغ�ضبان 
الرواية،  المثمرة في  الوحيدة  هي ق�صة الحب 
من  مديحة  ح�صة  كانت  ال�سبب  لهذا  ربما 
كراهية نيلة الأحمد هي الأكبر والأخطر على 
ت�ضحيات  على  ت�أ�س�ست  ق�صة  وهي  الإطلاق، 
الملاهي،  حياة  عن  تخلت  مديحة  متبادلة، 
عليها،  تغدق  التي  والأموال  ومعجبيها،  وفنها 
ب�إعلانه  المحافظ  مجتمعه  تحدى  و�سعدون 
الزواج من واحدة من بنات الليل، وقد برهنت 
له  ووفائها  ل�سعدون  حبها  �صدق  على  مديحة 
�أ�صعب الظروف، ويوم ترك لها وهو  حتى في 
ال�سجن، حق الخيار في  يق�ضي محكوميته في 

حياة  عن  لنف�سها  وتبحث  لم�صيره،  تتركه  �أن 
بقوة،  ب�سعدون  مديحة  تم�سكت  جديدة، 
التفكير بهذا الاحتمال،  ورف�ضت حتى مجرد 
ت�سد  لكي  للن�سيج،  معمل  في  عاملة  وا�شتغلت 
ومتطلبات  �سارة،  ابنتهما  وحاجات  حاجاتها 
زوجها وهو في ال�سجن. مديحة في الرواية هي 
الأنموذج الن�سوي الايجابي الوحيد  القادر على 
�إيجاد خيارات ممكنة في �أحلك الظروف، فهي 
اختارت �سعدون زوجا وحبيبا ورفيق عمر لها، 
من  يخلو  ولا  الاختيار،  ذلك  بم�ستوى  وكانت 
دلالة ان تهرب مديحة بحريتها وحبها �إلى مكان 
خارج ذلك الزقاق المغلق، �إنها �أ�سطورة للحب 
تقابل ا�سطورة نيلة الأحمد، بينما كانت م�صائر 
الن�ساء الأخريات في الزقاق محكومة ومر�سومة 

بقهرية وجبرية مجتمعية ت�صل  حد الو�أد.

الث�أر والغيرة..
في الرواية تغيب ال�سلطات الحكومية با�ستثناء 
والحار�س  والمحكمة  ال�سجن  �إلى  �إ�شارات 
زوج  ال�سلطان  يو�سف  مقتل  ق�ضية  في  الليلي 
الأحمد على يد �صديقه الحميم �سعدون  نيلة 
الذي  الحدث  وهو  مديحة،  زوج  الغ�ضبان 
وتبرز  الرواية.  في  الدراما  عليه  تمحورت 
�سلطات  �أبرزها  ربما  �أخرى،  �سلطات  بقوة 
بالقوانين  تعترف  لا  التي  الع�شائرية  القيم 
الأخذ  وتعد  القتل،  ق�ضايا  مع  التعامل  في 
الحق  على  يعلو  للكرامة  ا�ستردادا  بالثار 
تباينا  نلاحظ  الرواية  في  بالقانون،  ممثلا 
من  حالة  تعك�س  الثار  ق�ضية  من  المواقف  في 
رجال  اتفق  حين  التمدين،  باتجاه  الزحزحة 
طارق  ابنه  وحتى  ال�سلطان  يو�سف  ع�شيرة 
المحكمة  ا�صدرته  الذي  الاكتفاء بالحكم  على 
القتل  �أن  خ�صو�صا  الغ�ضبان،  �سعدون  على 
لم يكن عن ق�صد، و�أن �سعدون الغ�ضبان وهو 
ليو�سف  �أكتافه  بلحم  يدين  �أنه  يعترف  الذي 
النف�س،  عن  دفاع  حالة  في  كان  ال�سلطان، 
تكون  �أن  ال�سلطان  يو�سف  مقتل  في  والمفارقة 
وهي   ، الع�شائرية  بالقيم  المتم�سكة  المر�أة هي 
المنادية بالث�أر، نيلة الأحمد بعد ر�ضى الرجال 
من  الانتقام  راية  ترفع  المحكمة ظلت  بق�ضاء 
�سعدون الغ�ضبان، وفي الرواية �إ�شارات �إلى �أن 
الث�أر تكمن  �إ�صرار نيلة الأحمد في طلب  وراء 
م�شاعر الغيرة والكراهية التي ت�شتعل داخلها 
تدمير  �إلى  ذلك  �أدى  لو  حتى  مديحة،  على 
بيتها  وخراب  طارق،   الوحيد  ابنها  م�ستقبل 

هي بالكامل.. 
فترة  هي  �سنوات  ثمان  طوال  ظلت  التي  هي 
في  الغ�ضبان  �سعدون  ق�ضاها  التي  الحكم 
ال�سجن تن�سج الق�ص�ص وتطلق الإ�شاعات عن 
رجال يزورون مديحة في الليل، و�أن عملها في 
الم�شينة.  �أعمالها  لتغطية  �ستار  مجرد  المعمل 
لرغبتها  ابنها  ا�ستجابة  من  يئ�ست  وحين 
من  الغ�ضبان  �سعدون  خروج  بعد  الثار،  في 
ال�سجن، قررت �أن ت�أخذ ث�أرها بيدها، متهمة 
فحول  مجرد  ب�أنهم  وابنها  الع�شيرة  رجال 
توت، و�أنها �ستم�سح عارهم بيديها، فخرجت 
ذات �صباح حاملة هراوتها، وفاج�أت �سعدون 
نحوه، وفي فجاءة غير  تتقدم  ال�سوق وهي  في 
و�سحبته  خناقه  في  عباءتها  و�ضعت  متوقعة 
ف�سقط  وح�سد  وغيرة  حقد  من  فيها  ما  بكل 
على حافة الر�صيف، وبجميع ما �أوتيت من قوة 
بهراوتها  ر�أ�سه  على  ت�ضرب  �أخذت  الكراهية 

الثقيلة، حتى خمد جثة هامدة. 
�إلى  الو�صول  على  يقوم  خليل  حازم  نموذج  �إن 
الهدف عبر ا�ستعمال اللغة والم�شهد والفعل، وبها 
�أعمال تمتلك ح�سا  وهي  �أعماله،  يكمن جمال 
دراميا عاليا ما يجعلها م�شاريع ممكنة لأعمال 
وهي  تلفزيونية،  �أو  �سينمائية  كبيرة  م�شهدية 
زمن  في  بها،  التفكير  �إلى  الكاتب  �أدعو  م��سألة 

�صارت ال�شا�شة هي البوابة �إلى العالم لا الكلمة. 
م�شروع حازم خليل الروائي الذي و�صل حتى 
الآن 17 عملا لم يجد ما ي�ستحق من التفات، 
الد�ؤوب  ال�صامت  العمل  ي�ؤثر  لأن حازم  ربما 
الذي  وال�ضجيج  ال�صخب،  �إثارة  على  الممتلئ 
والمجوفة،  الفارغة  العلب  العادة  في  يلازم 
وميله �إلى البقاء في الظل، �أو وراء الكوالي�س، 
�شهرة  عن  بعيدا  الجمهور،  بين  ربما  �أو 

الا�ضواء. 

حازم خليل ومشروعه الروائي  

سيرة ما اهمله مؤرخو المدينة من سير 

الكاتب يضئ جانباً من 
حياة المدينة في زقاق 

مغلق أختير بدقة

محمد �صالح عبدالر�ضا
لعل الدافع الذي حرَ�ض �أ�صابعي لكتابة هذه الورقة 
بين  �سنوات  قبل  مرة  ذات  حوار  من  �سمعته  ما 
الأدب  حقل  في  جامعية  ر�سالة  على  م�شرف  �أ�ستاذ 
والأ�ساتذة الذين �سيناق�شون الطالب في اليوم التالي 
الر�سالة  هذه  دكتور...الحقيقة   " له:  قالوا  حين 
ر�صينة �إلى حد من التميز والأ�صالة "، فرد عليهم 
بالقول: " �أ�شرفت على ر�سائل و�أطروحات تجاوزت 
الع�شرين فكان �أغلبها توليفا، �أما هذه الر�سالة فهي 
ت�أليف "، وهذا الحوار و�ضعني �أمام ت�سا�ؤل مهم: هو 
كيف هي موا�صفات الباحث الأكاديمي الحقيقي في 
حقل الأدب ؟ ليكون تو�صيف بحثه )ت�أليفا( ولا يكون 
الأكاديمي  الباحث  هو  من  بالأحرى  �أو  )توليفا(، 
تكون  �أن  البداهة  ومن  الأدب؟،  حقل  في  الحقيقي 
عدة الباحث هي فهم مادة البحث واختياره وتن�سيق 
و  التف�سير  ودقة  الا�ستنباط  و  والا�ستقراء   مواده 
التذوق والتحليل والعر�ض والاداء. وتظهر �شخ�صية 
الباحث م�ؤلفا �أكثر ما تظهر في الا�ستقراء والتحليل 
والتف�سير للن�صو�ص التي يدر�سها وبالإمكان تلخي�ص 

هذه القدرات البحثية الثلاث بمايلي:

الا�ستقرائية: القدرة   .1
تتطلب ا�ستق�صاءا دقيقا و�إحاطة وافية بالن�ص كليا 
وجزئيا �أو عاما وخا�صا وبيانا للخ�صائ�ص الم�شتركة 
زمانية  ظاهرة  �إلى  الو�صول  بغية  الم�شتركة  وغير 
يلغي  لا  المناطقة  كمايقول  والا�ستقراء   , مكانية  �أو 
الفر�ض، مما يتطلب �أي�ضا دقة الملاحظة لا�ستنباط 
والأمثلة.  بالأدلة  الم�شفوعة  والظواهر  الخوا�ص 
لنت�صور باحثا في ال�شعر العربي الحديث كيف يمكن 
ال�صبور  مثل �صلاح عبد  �شاعر  بحثا عن  يكتب  �أن 
وهو لم يقر�أ كل نتاجه ال�شعري،لابد �أن تكون درا�سته 
ناق�صة وا�ستقرا�ؤه غير �شامل، والمفرو�ض �أن لا يقر�أ 
�إلى  لي�صل  ويدون  يفح�ص  بل  فح�سب  ويفح�ص 
باحثين  عند  �شائعة  �أحكاما  تبدل  قد  دقيقة  �أحكام 

�سابقين.  
التف�سيرية: القدرة   .2

تت�صل هذه القدرة بملكة الباحث ومدى قدرته على 
الفرعية  الأ�سباب  ودرا�سة  البحث  م�شكلات  تبين 
قد  التي  الن�صو�ص  غمو�ضات  وفك  الفرعية  وغير 
وتعمل  الحديثة  الأدبية  الن�صو�ص  تف�سير  في  تبرز 
الأدب  في  الموروثة  التقليدية  العنا�صر  تفكيك  على 

التطور  تلم�س  �ضرورة  مع  الأقدمون  حددها  كما 
مهما اختلف في م�ؤثراتها الروحية وت�شكيلها البنائي 
التقليدية  العنا�صر  بين  التزاوج  ت�شكيلات  وفي 
بخواطره  الفني  الن�ص  وا�ستيحاءات  والتجديدية 
عند  يقف  �أن  الحقيقي  الباحث  على  كما  ومعانيه، 
كل التف�سيرات الخاطئة في الن�ص التي يت�صدى لها 
والتي �أ�سفر عنها فهم الباحثين ال�سابقين ب�شيء من 
الروابط  فيه  ت�شيع  نحو  على  بحثه  لي�صوغ  التعمق 
الآخذة بع�ضها بتلابيب بع�ضها الآخر بحيث يك�شف 
تتطلب  كما  ابتكارا،  يبتكرها  جديدة  �آراء  عن 
والم�صطلحات  للمدار�س  فهما  التف�سيرية  الدقة 
بحثه  يف�سر ظواهر  بل  ع�شواء  يخبط خبط  لا  لكي 
على  الاقناع  حد  �إلى  لي�صل  مو�ضوعيا  م�شكلاته  و 
ملحة  حاجة  مع  يختاره  الذي  الملائم  المنهج  وفق 
�إلى تعقب الأفكار في درا�سة الن�ص لتت�ضح المواقف 

و�ضوحا تاما
3. القدرة التحليلية:

تتكون  ملكة  وهي  بالتذوق  القدرة  هذه  وتت�صل 
التي  الح�سية  وا�ستجاباتها  القراءات  خلال  من 
ينتقل  الذي  التذوق  تلازم  فنية  حا�سة  عن  ت�سفر 

ي�شيع  وما  عنا�صره  وتحليل  الن�ص  ت�ضاعيف  �إلى 
و�صلتها  �أغواره  الخبيئة   �إلى  و�صولا  رموز  فيه من 
من  فيها  وما  وت�شابكاتها  الخارجية  بعنا�صره 
�أو  ب�ساطة  من  فيها  ما  �أو  وتناق�ض  تقلب  �أو  �صدق 
على  تعاونت  التي  الم�ؤثرات  تحليل  وكذلك  تعقيد 
والروحية  النف�سية  بالو�شائج  و�صلته  الن�ص  تكوين 
والنواحي  والم�شاعر  الأفكار  ناحية  من  والفنية 
الباحث  �أن يلاحظ  المهم  ومن  والجمالية.  الفكرية 
ا�ستطرادات الن�صو�ص وات�ساقها و�سياقاتها وت�شكل 
�أغلب حقول  الباحث في  الثلاث عدة  القدرات  هذه 
الدرا�سات الأدبية، والباحث الناجح لا ي�ستغني عن 
النظر في وحدة المو�ضوع و�إن لأي تجاهل في درا�سة 
ت�أثيرا  ي�ؤثر  الن�صية   العنا�صر  �أي عن�صر من هذه 
وا�ضحا، �إ�ضافة �إلى العلائق الكافية لهذه العنا�صر 
�أو الفل�سفي، وعدا  وغايات الن�ص ومحتواه الفكري 
هذه التناولات ت�صبح الكتابة زخرفا خارجيا لا قيمة 

له ولا يك�شف عن فهم الن�ص المدرو�س  وا�ستيعابه. 
فاح�صة  �شخ�صية  الأدب  في  الباحث  و�شخ�صية 
وعلاقاتها  والمجازات  اللغة  تفا�صيل  �إلى  تنبه 
بالمغزى والتجارب الانفعالية والعقلية و الجمالية في 
الن�صو�ص الأدبية وح�صيلة هذه العملية المت�شابكة في 
التعامل مع الن�ص لابد �أن تو�صل الباحث الناجح �إلى 
بالن�ص  اهتمامه  بفعل  ومو�ضوعية  منهجية  درا�سة 
من حيث كونه كيانا ع�ضويا مع ملاحظة مقارباته 

من التكامل اللغوي والفني والجمالي الذي يعين على 
فهم حركة الن�ص والمجتمع وبما �أن البحث لا يعني 
تفكيرية  منظومة  ا�ستخدام  و�إنما  فح�سب  درا�سته 
ي�ؤكد  الذي  م�ستواها  �إلى  بالدرا�سة  تنه�ض  حاذقة 
ت�شيع  �أن  حقا  الم�ؤ�سف  فمن  وتميزه،   البحث  ن�ضج 
الكتابة التوليفية في الر�سائل الجامعية والتلخي�صات 
والنقول والتعثر في ا�ستخدام الم�صادر  والاقتبا�سات 
الغريبة عن مكانها و�سياقها، وال�سرقات التي يك�شف 
الباحث  منطوق  بين  الوا�ضح  الاختلاف  ذلك  عنها 
التي  الجامعية  ر�سالته  في  مكتوب  وما  دفوعاته  في 
تف�ضحها احيانا تلك التنقلات الا�سلوبية في ثناياها 
والا�صالة  الجدة  عنا�صر  ر�سالته  في  تخبو  بحيث 
للت�سا�ؤل  عر�ضة  فتكون   المنطقي   والت�سل�سل 
ل�سلطان  الخ�ضوع  ذلك  �إلى  ي�ضاف  والارتياب، 
في  التما�سك  وانعدام  والمتناقلة،  ال�شائعة  الافكار 
�سجله  ما  التلا�ؤم بين  يتطلب  الذي  الداخلي  البناء 
التطبيقية  واجراءاتها  النظري  اطارها  في  الباحث 
و�إنّ النتائج لا تخبرنا �أحيانا بما نود �سماعه، وعلّة 

ذلك البون ال�شا�سع بين الت�أليف والتوليف .
الاعتمادات.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــ  المعارف  ــ دار  ــ د. �شوقي �ضيف  1. البحث الأدبي 

م�صر ــ 1972.
ــ  الطاهر  جواد  علي  د.  ــ  الأدبي  البحث  منهج   .2

مكتبة النه�ضة ــ بغداد 1972.

الرسالة الجامعية في الأدب بين التأليف والتوليف 

فخري �أمين
عندما يجري الحديث عن نماذج من �أبطال الدراما والأ�ساطير الم�شهورين في تاريخ الأدب الإن�ساني، ي�سارع حازم خليل معلقا دائما: �أن لدينا في المو�صل نماذج تتفوق عليها، ثم ي�أخذ في �سرد حكايات 
�شخ�صيات حقيقية عرفها عن كثب، كنت �أح�س �أحيانا بالرعب من هول وغرابة تلك الحكايات، وا�شعر �أن المو�صل التي يتحدث عنها حازم هي غير المو�صل التي ع�شت فيها عمري كله، و�أنني ربما 
�أم�ضيت �سنواتي على ال�سطح، في الهام�ش ما بين الكتب والمدار�س ومدونات التاريخ الر�سمي الذي يعنى بعوائل المدينة، ورجالاتها وم�شاهيرها، وهو اتجاه ما يزال �سائدا، وتحول في ال�سنوات الأخيرة، 
�إلى مجال لن�شاط الكثيرين ممن وجدوا فيه مادة �سهلة للكتابة والت�أليف والتوثيق، بعيدا عن الأعماق المحتدمة للمدينة، عن جمرها المتقد، في تلك المنطقة الم�ضطربة، وهي تمور وتفور وتطلق �أوارها 
في كل اتجاه يت�شكل التاريخ الحقيقي لحياة المجتمع المو�صلي، تاريخ م�سربل بق�ص�ص الع�شق والجن�س والدم والغيرة والح�سد والحب والكراهية، تاريخ ينتج  كل يوم �أ�ساطيره الجميلة، في انتظار من 

يكت�شفها، ويجليها، �أو يعيد �صياغتها..

�إذا

و�أ�سطوريتهم". و�سحرهم  قيمتهم  �إلى  نتنبه  �أن  غير  من  بيننا  عا�شوا  حقيقيون  "رجال 



الثقافي No. 85 - 8 February 2014الطريقالعدد 85 - 8  �شباط  2014 7نقد
قراءة في ديوان “قمصان الغيوم المتدلية” لفاروق مصطفى  

ذاكرة اركيولوجية لمدينة كركوك
د. ف�ؤاد قادر �أحمد

حين �أ�سْتًّل من �أر�شيف ذاكرتي �شريطاً من الا�شرطة المنزوية في قاعِ مُتحُفِ من متاحف التاريخ، �أ�سْتَنجدُ ب�صدى 
رجوع هذه الذكريات، باحلام التداعي الحر تارة، وبا�سلوب الـ)فلا�ش باك – Flash Back( تارة �أُخرى، عَلَّني 
�سكَ بهذه الخيوط  �أُمْ�سِكُ بخيوط و�صور تحاول الهروب من ذاكرتي، �إلاَّ �أن الذاكرة المتوقدة تحاول جاهدة �أن ُمت

وال�صور. 

�أزرار  على  ��سأ�ضغُطُ  �أنذا  وها 
خلايا هذه الذاكرة، والتي تُعيدنا 
الى عام 1973، يومً كنتُ �أمار�س 
وال�سلع  الحاجيات  يبيع  دُكانِ  في  البقالة  مهنة 
الب�سيطة في �ساحة الطيران وفي مدينة كركوك 
مرحلة  في  الدرا�سة  على  مواظباً  كنت  ويومها 
المتو�سطة وفي مدر�سة ال�شرقية المواجهة للمقهى 
الدائري في �شارع الجمهورية، و�إِبان هذه الفترة  
كنتُ مواظبا على الدرا�سة والمطالعة الخارجية، 
من  والتزود  المعرفة  طريق  لي  ومهد  ف�أر�شدني 
والرائع  الراحل  �أخي  العالمية،  الروايات  ثمار 
)بيار  روايات  لقراءة  زني  حَفَّ حيثُ  م�صطفى، 
في  تدور  كانت  التي  الروايات  تلك  روفائيل( 
حول  تدور  كانت  التي  الرومان�سية  العوالم  فلك 
الفترة  هذه  وخلال  والغرام،  الحب  ق�ص�ص 
الادبيين  من  كل  �شجعني  اي�ضاُ 
حمامجي  )حمزة  الكركوكيين 
لقراءة  �إبراهيم(  و�إ�سماعيل 
الفذ  الم�صري  الكاتب  �أعمال 
من  وغيره  مو�سى(  )�سلامة 
�آفاق  يفتحون  الذين  الكتاب 

المعرفة وفق ر�ؤية مو�ضوعية. 
�أت�أمل  بد�أت  الحقبة  هذه  وفي 
واحوالهم  الب�شر  ��شؤون 
كتباً من م�صر وفي  �أ�شتري  واو�ضاعهم، فبد�أت 
اليومي ككتب )ريجيه دوبريه( وجيفارا و�سلامة 

مو�سى وغيرهم. 
وال�سيارات  ال�شارع  حركة  �أُراقب  وعندما 
دكاني  �أمام  ب�سرعة  كانت تمرق  التي  والعربات 
حمراء  �سيارة  الى  �أهتديتُ  ويومها  الب�سيط، 
محلي  �أمام  ال�صيفية،  العطلة  وفي  يومياً  تمر 
منهما،  �أيُّ  ال�سائقين  من  �أعرف  ولا  ال�صغير، 
�ساحة  فلكة  تقاطع  يجتازان  كانا  فحينما 
اغتبط  فكنتُ  معاً،  �أو  لوحدهما  �إما  الطيران، 
و�أفرح وانت�شي لمجىء �أي منهما، رغم ان ال�سيارة 
الحمراء الملقبة بـ)رامبو( كانت تُعَبر �آنذاك عن 
داخلياً  حواراً  �أجري  فكنت  البرجوازي،  الترف 
مع قرارة نف�سي، وا��سأل ��سؤلًا بريئاً: كيف يعي�ش 
ه�ؤلاء المترفون؟! وكيف �أنا �أعي�ش و�أ�صارع بفولاذ 

ال�صمت عوادي الزمن؟! 
من  اكثر  مرور  وبعد  الزمن  بمرور  تبين  لكن 
ال�سيارة  هذه  �صاحبي  ان  الزمان،  من  عقدين 
الحمراء كانوا ين�شرون في مدينة كركوك، بذور 
الثقافة العراقية الا�صلية وبكل مكوناتها القو�س 
قزحية واثنياتها، وان �صاحبي المركبة الحمراء 
الملقبة بـ )رامبو( هما الدكتور فائق م�صطفى ، 
و�شقيقه فاروق الذي ت�شرفت بالتعرف عليه بعد 

منت�صف ثمانينيات القرن الما�ضي. 
فاروق  ا�صدارات  ��سأتناول  بدءٍ،  ذي  وباديّ 
 ،2003 م�صطفى بعد التغيير الذي ح�صل عام 
ذاكرة  عن  للكتابة  �ساعديه  عن  �شمر  حيث 
النثرية  كتاباته  �أم  ا�شعاره  في  �سواء  كركوك، 
التي تُنقب عن ذاكرة كركوك، هذه المدينة التي 
ن  �أخرجت من معطفها الجيل ال�ستيني الذي دَ�شَّ

ع�صراً مت�ألقاً في الكتابات الادبية المتنوعة.
في  �سنحاول  الاركولوجية،  الر�ؤية  هذه  ووفق 

نقوم  ان  اللاحقة  والدرا�سات  الدرا�سة  هذه 
ب�سياحة فكرية وحلمية وادبية لذيذة تفوح منها 
نكهات مدينة ع�شقها فاروق م�صطفى حد الوله 
وكتاباته  �أو مقالاته  ا�شعاره  ال�صوفي وذلك عبر 
المخفية  الاماكن  عِطرُ  منها  تفوح  التي  النثرية 
والظاهرة في قاع مدينة كركوك والتي احت�ضنت 
والاديان في  والاثنيات  الاقوام  كل  ر�ؤوم  �أمٍ  ك�أي 

حا�ضنتها الدافئة بالحنان الع�شتاري. 
قم�صان الغيوم المتدلية:  

يفتتح ال�شاعر والكاتب فاروق م�صطفى، باكورة 
مقاطع  بثلاثة  اعلاه،  للعنوان  ال�شعري،  نتاجه 
والثاني  قديم،  عربي  ل�شاعر  الاول  �شعرية، 
عبدال�صبور،  �صلاح  والرائع  الراحل  لل�شاعر 
اخترنا  نحن  وها  البيرو،  من  ل�شاعرة  والثالث 
ل�صاحب )�آه يا ليل( ل�صلاح عبدال�صبور الذي 

عَزَفَ على �أوتار ال�شجن الان�ساني، حين قال:  
يا موتانا 

ذكراكم قوتُ القلب 
تْ فيها الاقوات  في �أيام عَزَّ

�أ�صاب فاروق م�صطفى عند اختياره لهذه   لقد 
ا�صاب  مثلما  الحزينة،  ال�سمفونية  المقطوعة 
و�شخ�ص  �أ�شار  عبدال�صبور، حين  المبدع �صلاح 
وال�شريفة،  والنبيلة  البريئة  القلوب  �أقوات  بان 
الطريق،  ووح�شة  الروح  غربة  تعي�ش  �أم�ست  قد 
الق�سرية  والعوا�صف  المكابدات  كل  رغم  انه  الا 
من  تن�سج  قوتُ  ثمة  هناك  �أن  �إلا  والموح�شة، 
قوت  تكون  بان  جديرة  �أقواتاً  الفجر  خيوط 

الاحلام. 
الغيوم  )قم�صان  بالعنوان  يتعلق  فيما   �أما 
امتدت  �شعرية  مجموعة  هي  والتي  المتدلية( 
منت�صف  بين  ما  ون�شرها  كتابتها  �سنوات 
بوابات  ولوجنا  وبدء  الما�ضي،  القرن  �ستينيات 

القرن الحادي والع�شرين. 
الر�ؤية  وفق  المجموعة  وتفكيك هذه  وقبل تحليل 
المدن  تواريخ  يخ�ص  فيما  للادب  التراثوية 
ال�شاعر  الكاتب  ان  نذكر،  ان  يجد  والبلدان، 
بعنوان  الباكورة  هذه  افتتح  م�صطفى،  فاروق 
بارانومية  لوحة  في  ي�سرد  حيث  )مفاتيح( 
بيبلوغرافية عن ولادته في محلة )جرت ميدان( 
كركوك  مدينة  في  الطيران  ل�ساحة  الملا�صقة 

عام كاورباغي 1946، حيث طفق ي��سأل ال��سؤال 
الوجودي منذ ان �صرخ كلكام�ش: هل هناك خلود 
والكاتب  ال�شاعر  ان  نجد  وهنا  الحياة؟؟!!  في 
فاروق يطرح الا�شكالية الوجودية ب�صدد م�صير 
الان�سان والمدن وذلك حين يطرح ال��سؤال الآتي: 
لماذ يهرم الان�سان؟! ولماذا ي�شيخ وت�شيخ المدن؟ 
و�أمام  �آخر؟!  ان�سان  ان�سان عن  يُفرق  وما الذي 
ذاته  الكاتب  ال�شاعر  وجد  القلقة  الا�سئلة  هذه 
ب�شق  الآمن  ملاذه  والم�ضطربة  والقلقة  المغتربة 
�أ�صبحت مهوى  والتي  الكتب  طريقه عبر عوالم 
التواقة  الروح  وبهذه  ال�صوفي،  ع�شقه  وم�أوى 
منها  العربية  الادبية  الاعمال  �أن�ساغ  لاحت�ضان 
عوالم  دهاليز  م�صطفى  فاروق  دخل  والعالمية، 
المنفلوطي وجرجي زيدان وجبران خليل جبران 
ومحمد عبدالحليم عبدالله وابو القا�سم ال�شابي 
و�شيخ الروائيين العرب نجيب محفوظ، ومروراً 
)رامبو  �أمثال  العالميين  ال�شعراء  طلا�سم  بفتح 
ومن  هيجو(  وفيكتور  ولامارتين  وريلكة  وبودلير 
وتول�ستوي  كد�ستويف�سكي  العالميين  الروائيين 
وهنري  وليامز  وتني�سي  مان  وتوما�س  وغوركي 
)كطع  لحد  تطول  والقائمة  وماركيز  ميلر 

النف�س( كما يقول المثل ال�شعبي العراقي. 
فاروق  الكاتب   – ال�شاعر  تناول  ان  وبعد 
الفكر  موائد  فوق  الاطايب  هذه  كل  م�صطفى 
تترجم  الاولى  خطواته  بد�أ  الب�شرية،  والمعرفة 
م�شاعره واحا�سي�سه منذ المحاولات الاولى لكتابة 
الثاني  العقد  يتجاوز  1961 وهو لم  ال�شعر عام 
دخوله  عن  للحديث  يعرج  ثم  ومن  عمره،  من 
 ،1963 عام  العربية  اللغة  ق�سم  الاداب/  كلية 
الفترة  هذه  و�إبان   ،1967 عام  تخرجه  ولحين 
العراقية  الثقافات  معين  من  ينهل  ان  ا�ستطاع 
تعرف  الفترة  هذه  وخلال  والعالمية،  والعربية 
على مجموعة من الادباء الكركوكيين، وان هذه 
)جماعة  لت�أ�سي�س  الطريق  مهدت  قد  الفترة 
�أحد روادها و كاتب �سيرهم  كركوك( وكان هو 
لاحقاً، وه�ؤلاء الادباء هم )انور الغ�ساني- جليل 

�سعيد،  يو�سف  الاب  بول�-ص  �سركون  القي�سي- 
يو�سف  دمو،  جان  الراوي،  م�ؤيد  فائق،  �صلاح 
جل�ساتهم  يعقدون  كانوا  ه�ؤلاء  وان  الحيدري(، 
ان  �إلا  كركوك،  مدينة  في  متناثرة  مقاهي  في 
)مقهى  هما  لديهم،  �أثيرين  مقهيين  هناك 
ال�صاعقة- و مقهى المدورة( اللذين كانا يقعان 

قُبالة المتو�سطة- ال�شرقية. 
 – ال�سنوات  هذه  ان  – الكاتب  ال�شاعر  وي�شير 
ال�ستينيات-  كانت من �أخ�صب �سنوات التكوين 
بداية  من  امتدت  حيث  والابداعي  الفكري 
 ،1968 ولعام  الما�ضي  القرن  من  ال�ستينيات 
كركوك،  مدار�س  احدى  في  تعيينه  تم  حيث 
ولحين �إيفاده الى القطر الجزائري، حيث مكث 
خلال  وطاف  �سنوات،  ال�ست  يقارب  ما  هناك 
المتو�سط من �شماله  البحر  هذه الفترة في مدن 
الى جنوبه ومن �شرقه الى غربه. الا �أن ما يُلفت 
النبيل،  وال�شجن  المباهاة  الى  ويدعو  النظر، 
عبرنا  وعندما   " م�صطفى  فاروق  يقول  حينما 
�شمالًا الى الاندل�س كانت غرناطة – كمدينة لها 
�أريجها الخا�-ص وعند ليبها ال�شهيد )لوركا(** 
حتى  تُغَرد  كلها  النوم  تعرف  لا  التي  وازقتها 
ال�صباح" وفي خاتمة عنوانه المعنون بـ)مفاتيح( 

ي�شير ال�شاعر- الكاتب فاروق م�صطفى قائلًا: 
)ال�شعر يَغزوني فهو ي�صنع في دخيلاتي �إ�شكاله 
التي ت�شاد ثم تنهار فلا راحة لي معه ولن �أرفع 
الك�شف  علاقة  لانه  البي�ضاء،  الراية  �أمامه 
ومتك�أي و�أنا �أهرم �أمام بوابات ال�شتاء(، ويبدو 
م�صطفى  فاروق  ان  الن�ص،  هذا  خلال  من 
انفا�سه  الاخير من  النف�س  وحتى  زال،  وما  كان 
�أحلك  المتعبة، ثملًا بنبيذ الابداع، ولم يتخل في 
�أو  يي�أ�س  البنف�سجية، ولم  �أحلامه  الظروف عن 
مثاله  ان  الا  الردىء،  الزمن  لعوادي  ي�ست�سلم 
بحاجه الى �أم�صالٍ من الحنان الان�ساني ودفق 
مارك�س(  )كارل  �أ�صاب  فقد  لذا  عميق،  روحي 
�شاعراً في  كان  باعتباره  ال�شعرية،  كبد الجمرة 
بداياته، حين قال )ان ال�شعراء بحاجة الى كثير 

من الحنان(. 
البايوكرافية،  البارانومية  التوطئة  هذه  وبعد 

�سنحاول �أن ندخل عوالم هذه المجموعة. 
الكاتب-  ال�شاعر-  ان  يبدو  الاولى،  فللوهلة 
في  يمزج  ان  ا�ستطاع  قد  م�صطفى  فاروق 
مختبره ال�شعري، بين فنيين رفيعيين وطاهرين، 
الا وهما: الفن الت�شكيلي والفن ال�شعري، فعندما 
عًنْوَن هذه المجموعة بـ)قم�صان الغيوم المتدلية( 
ال�سوريالي  العبقري-  للفنان  بلوحة  رني  ذَكَّ
لوحاته  �إحدى  جَ�سّدَ في  الذي  دالي(  )�سلفادور 
والاغتراب  الغربة  غ�سيل  فوق  تتدلى  قم�صاناً 

قُ  يُحدِّ لان�سان  �شبح  وثمة  والان�ساني،  الوجودي 
مع  تتمايل  كانت  التي  القم�صان  من  لمجموعة 
تجتث  ان  حاولت  التي  التع�سفية  الرياح  هبوب 
ا�صابها  التي  الاحلام  تلك  الان�سانية،  الاحلام 
الإن�سان  لم�صير  الوجودي  القلق  ب�سبب  الذعر 
وانهار  و�سُحِق  عنيفة  �صراعات  خا�ض  ان  بعد 
التي لا طائل من ورائها،  العبثية  �أمام الحروب 
�سوى خراب الاوطان والبلدان واحلام الان�سان، 
منها هو فاروق م�صطفى قد ا�ستخرج من قيعان  
الالم الان�ساني عنواناً لمجموعته التي عبرت ايما 
تعبير عن خلجات الروح العذبة والمغتربة ازاء ما 

يحدث في هذا العالم. 
بعد هذه الر�ؤية التحليلية لعنوان هذه المجموعة، 
تعزف  ان  ا�ستطاعت  ابياتاً  ننتقي  ان  �سنحاول 
ت�أطرت  التي  واحزانناً  �أ�شجانناً  اوتار  على 

بالح�س الان�ساني النبيل. 
في ق�صيدته المعنونة بـ)وطني المع�شوق – وقلبي 
مراكب  في  يمزج  ان  ال�شاعر،  اراد  العا�شق( 
الع�شق، براءة الاطفال وجماليات ارواح الن�ساء، 
�أن  وا�ستطاع  العيون  حدقات  في  ي�سكن  ووطناُ 

يعزف على هذه الاوتار حين قال: 
�أعْ�شِقُ كل اطفال العالم 

و�أعْ�شِقُ كل ن�ساء العالم*** 
و�أعْ�شِقُ وطناُ ي�سكن الاهداب 

بق�صيدة  تذكرني  التي  الابيات،  هذه  ويالروعة 
الذي  حمزاتوف(  )ر�سول  الداغ�ستاني  ال�شاعر 

يقول: 
�شيئان في الدنيا 

ي�ستحقان المنازعات الكبيرة 
وطنُ حنون، و�إمراءة رائعة 

�أما بقية المنازعات 
فهي من اخت�صا�ص الديكة. 

ال�صوت(  بـ)اقحوانة  المعنونة  ق�صيدته  في  �أما 
لغة  ل�صامت  –ا  ال�صوت  من  اتخذ  انه  فيبدو 
التواقة  الذات  مع  الداخلي  الحوار  لاجراء 
الزمكان  �أ�سار  من  الوجودي  الزمن  لاعتناق 
وتطلعاته  الان�سان  حرية  يُقيد  الذي  المقيد 

واحلامه الم�شروعة، فها هو يقول: 
يا ايها البحر الراك�ض في �صحاري الزمن 

يا ايها البريق الملون في جبين منطلقي
غَنِّ لان�ساني القابع في  الظل

غَنِّ لل�ضوء الراقد في تابوت �صمتي 
يا ايها ال�صوت

ايها البحر الراك�ض في �صحاري الزمن 
و�سواحل  بـ)الم�سافرة  المعنونة  ق�صيدته  وفي 
– )الم�سافرة  الكلمات  ال�شاعر  جمع  الهموم( 
فهذه  الرحيل،  زوارق  في  – الهموم(  ال�سواحل 
و الترحال عبر  ال�سفر  وتُعبر عن  ت�شي  الكلمات 
هموماً  طياتها  في  تحمل  التي  البحار  �سواحل 
ان  الا  مو�ضوعية،  �أو  ذاتية  تكون  قد  واحزاناُ 
كليهما تن�صهران في بوتقة )بودقة( الآم ومعاناة 
الهجرة والهجران، فها هو يُعلن ب�صراحة ودون 

مواربة: 
ت�سافرين عائلة من قُبرات �شاردات 

تاركة وجهي يرك�ض في �ستائر الحلم 
يتركني الزمان هنا فتجرح اليد الجناحا 

لانني والايام نهتف في موا�سم الهموم. 
عالم  يدخل  وان  الا  يَنْفك  لا  ال�شاعر،  ان  يبدو 
الع�شاق، ففي ق�صيدته المعنونة بـ)كلمات جديدة 
مقتدر  فنان  وبمهارة  حاول  م(  الآن�سة   .. الى 
تتراق�ص  الحب  انغام  يجعل  ان  ملهم،  وعا�شق 
فوق اع�شاب الاحلام، فها هو يتخذ من الغجرية 
�صورة حلمية، وربما من خلال ا�سفاره الطويلة، 
القرن  من  وال�سبعينيات  ال�ستينيات  فترة  �إبان 
وانطونيومات�شادو-  لوركا  بلد  الى  الما�ضي، 
ا�سبانيا- كمثال على ذلك، وقد ج�سد ذلك من 

خلال هذين البيتين: 
ر�أيت الهوى في عينيك 

غجريا تلعب �أ�صابعه بالكلمات
وفي هذين البيتين نتذكر الخالدي الذكر )لوركا 
اللذان  ال�شيلي  والمغني  ال�شاعر  وفيكتورجارا( 
الفا�شيين  الدكتاتوريين  ايدي  على  غدراً  �أغيتلا 

)فرانكو وبينو�شيت(. 

زيد ال�شهيد
 

والتوا�صل  للو�صول  الحثيث  ال�سعي  هيمنة  حتى 
ناً  مدوَّ مدّاً  يتم�شهد  �أنْ  له  يُراد  بزمن  واقتراناً  ؛ 
واعترافاً لا يقبل الإلغاء ينطلقُ المبدع ابتغاء �إكمال 
الأيام  من  للقادماتِ  وترك   ، مبتداها  خطَّ  ر�سالةٍ 
مخا�ضات  الن�صو�صُ  تتوالى   . اختتامها  مهمة 
لت�أخذ  �أنتج  ما  العر�ض  مدارجِ  �إلى  وتهبط  دائمة 
حيّزها من الإطلاع والتقييم ... ي�صير المبدع ا�سماً 
له  كمنتجٍ  عنه  ويُحكى   ، الأل�سن  تتناقلهُ  للخلق  باثّاً 
بتجديدِ  اعترافٌ  له  يُكتَب  وقد   . وح�ضور  ب�صمات 
�أو تنظير لا مُ�سبق . وي�أخذه قطارُ الإبداع ..  م�سارٍ 
عرو�ضاً  ماً  مقدِّ  ، المعرفة  مفازات  قاطعاً  به  يرحل 
يتنب�أ   ، ويُحرِق  يحترق   ، ويُنهِل  ينهل   : ثقافية 
ب�صمات  لإنتاجه  ينحت  هذا  كل  في  وهو   .. ويُنبء 
�أدواتِها  وت�ؤثث  زمنيتَها  ت�ؤ�س�س  تجربة  ولم�ساره   ،
�أناملُه تم�سك   .. الرائي  فيه  لك�أننا نجد   . المعرفية 
البهاء  ا�شراقات  تبثّان  وعيناه  ؛  التجليّات  خيوط 
وتح�سب   ، البدء  �أبجديات  تُكرّ�س  كينونةٌ  لك�أنه   ..
هيجان  من  �آتية  الحياة  بينما  الانتهاء  تواليات 
�سيكت�شف  هذا  والمبدع   .. المتخيَّل  و�ضجيج  الواقع 
وتراكمية  خبرة  ذا  وا�ستحال  ن�أى  قد  ما  �آناً  نف�سَهُ 
ي�ستدير  و�إذْ   . بهما  ويُتَمَثَل  عليهما  يُح�سد  تجريبية 

ه الحنين ، وتعت�صره �شوقاً ن�صو�صهُ  وراءاً �سيره�صُ
الطفولة  بنقاءات  الن�صو�ص  هذه  ��سأ�شبّه  الأولى/ 
الن�صو�صُ   . الذوبان  ثم  ؛  والتداخل  التماهي  حيث 
له  تُعيد  ن�صو�ص   .. بعذريتها  تتباهى  بكارةٌ  الأولى 
 .. مُ�ضاع  ل�شيء  كافتقادٍ  الغريزي  الحنين  بطاقات 
خطوطٌ بمثابة خُطى عارية �أفعمَها جذلُ البراءة ؛؛ 
يتقهقر �صوبها كلّما تَعِب الروحُ من حمل ثقل التكلّف 
نوايا  �إلى  المرُ�سل  ي�سعى  لا  الأولى  الن�صو�ص  في   .
�إنّه  �أو الترميز   منح المتلقّي م�سارب عديدة للت�أويل 
يجدُ فيها نف�سَهُ كما يراها ) هو ( ، لا كما يرونها ) 
هُم (  .. يُف�صح بلا وجل ، ويُقدّم ما يرى و�صفاً .. 
يُعللُّ بحد�سٍ قد لا يتّفق وذائقة الآخرين . الن�صو�ص 
ال�صنعة  المبدعُ من عاديات  بيتٌ يحتمي فيه  الأولى 
بيا�ضات   .. وزوايا  فناءات   .. ومجازات  غرفٌ   :
ينطبع على �أ�شبارِ هوائها �صدى الهم�سات الخجولة 
الف�ضول الجامح في  �أي�ضاً   ... النزقة  والكركرات  ؛ 
�إن�صاتٍ  حمّى الاكت�شاف . الن�صو�صُ الأولى بواكيُر 
ال�سعالى  لحكايات   ، الأ�سطورة  مجرّات  من  مُ�ستلَّة 
والغيلان بغية ت�شكيل الحلم الدفين .. رُعبٌ ت�سكبه 
تحذيرات الكبار ،، وتهجّ�س تج�سّده كثافةُ الم�ساءات 
المحُمّلة بالمجاهيل كي ما تمتلىء الذاكرة ب�شحنات 
قارورة  عنق  فيه  �أليُفتح  اليوم  �سي�أتي  الذي  الخلق 
 . تترى  موا�ضيع  المتراكم  خليطَها  ليدلقُ  الذكرى 
على  ويهرقُ   ، ن�صو�صه  ب�أوائلِ  ما  مُبدع  يت�شبث  قد 
فيها  – يَدلق  الغائر  – خزينة  خلا�صتَه  �صخرتها 

فرغَ  �إذا  حتى   ، داخله  المعتلجة  الجمر  جذوات  كلَّ 
منها �أح�سَّ بالفراغ الختامي ، و�ساورهُ ظنُّ �ألّا جدوى 
من الكتابةِ بعدها ... يتوارى خوان رولفو " الكاتب 
روايتهُ  م  يُقدِّ بعدما  ال�صمت  حُجبِ  خلفَ  المك�سيكي 
ية  الهائلة " بيدرو بارامو " الم�سبوقة بن�صو�ص ق�ص�صّ
على  يعي�ش   .  " الملتهب  ال�سهل   " مجموعته  ت�شكَلُ 
حميمية كتابتها فلا يخطو باتجاه احترافِ ا�ستجداء 
ا القراء ..... وقد نجد �أنَّ ن�صو�ص البراءة التي  ر�ضَ
عا�شت طقو�س البدء الإبداعي هي الهوية التي تمثل 
قِمة الت�ألق ... كَتبَ " وليم كولدنك " راويات عديدة 
" لكنَّ " نوبل " التي نالها جاءت لُتثبت �أنَّ الجائزة 
 " الذباب  �إله   " الأولى  لروايته  ا�ستحقاقا  قُدمت 
LORD OF FLIES (2 �أنَّ ا�ستجداء ر�ضا القارئ 
المبدع  ذات  على  ت�ستحوذ  هاج�سي  تفاعل  حالةُ  هو 
فلا تمنحه بطاقةَ ان�سلاخ مق�صود ، �أو ت�شكّله �سدّاً 
يعزلهُ وحاجة المتلقي لا �سيما وانَّ المتلقي هذا رمى 
قَبلًا ب�شباكِ �إعجابه في بحيرةِ �إخبار المنتج ، و�أعلن 
�سواء ببوحِ التناول الامتاعي – القراءةُ ق�صدَ المتعة 
– �أو بفم القراءات النقدية .... ويوم يتمُّ الإعلان 
المتكرر من هكذا نوع �سيتولد لدى المبَدع �شعور ب�أنَّ 
الإبداعية  جهودهِ  كاهل  على  وُ�ضعِتْ  �سادرة  تركةً 
في  المركونة  الَم�شاريع  عديدَ  �سنرى  لذا   .. اللاحقة 
�آنذاك   – الزمن  يُ�سعفهُ  لم  والتي   ، البراءة  خانةِ 
عادَ  كلّما  ت�ؤ�سّيه  م�شاريع  �ست�ستمر  ب�إنجازها   –
راً ، �أو تح�س�سّها ملحوظات حوتها مذكرةُ  �إليها تذكُّ

قديمة ، �أو ق�صا�صةً تاهت بين ركامِ �أوراق �أخذت لها 
زاً من�سيّاً – وربما مُهملًا – من زوايا الدواليب  حَيِّ
�أو الجوارير المركونة . �إلى " ماري ها�سكل " يكتبُ 
 – تجيئني  كانت  هَناءةِ  �أيًةُ   : جبران  خليل  جبران 
يمتدحون  النا�سَ  �أ�سمع  كنتُ  عندما   – ماري  يا 
غريباً  حزناً  يُحزنني  المديحَ  ف�إنَّ  الآن  �أما   . نتاجي 
، لأنهُ يذكّرني ب�أ�شياء لم �أحققها بعد . " . الهناءةُ 
التي يح�صدها المبدعُ �إذاً مُتحققة من مديح القراء 
 – تجمّدِ  وقد   – م  جِّ تُح بهذا  وهي   ، وا�ستعذابهم 
هناءةَ المنتج لأنَّ �شعوراً �إف�صاحياً �سي�أتي يوماً ليعُلن 
ح جبران �أنَّ ح�صاد هناءة المديح جاءت على  كما �صرَّ
ح�ساب هناءة الخلق المتمخّ�ض من �ضفاف البراءة ، 
وانهار الإن�سانية – المتجردة – الخالية من التكلّف . 
المبدع لا يرت�ضي .... يبقى غير قانع ... �إح�سا�س ب�أنَّ 
– يجد  – يبحث عنه  �شيئاً مُ�ضاعاً ما زال يفتقدهُ 
�إ�ستهلالاته في الن�صو�ص الأولى ، ولا يدرك خاتماته 
الإبداعي   ، الماراثوني  �ش�ساعةِ الجري  لديه من  بما 
.... هو يبغي من اليومي الحا�ضر ما يبني للغدِ الآتي 
 "  : ومراميه  حاجاته  عليه  ويرمي  الزمن  يلومُ   ...
�أنْ يبلغني // ما لي�سَ يبلغُه من  �أُريدُ من زمني ذا 
برغباته  حُ  يُطوِّ بالمتُنبي  ك�أننا   ...  " الزمنُ  نف�سهِ 
ك�إعلان �صارخٍ بوجه الأيام – الزمن ... هل كانَ �إذّ 
قالَ يبغي ر�ضاءَ الم�ستمع الذي بمثابة قارئ الآن ؟ ... 
�أن ي�أخذ حيّزَ الزمن  �أراد من ال�سامع الحا�ضر  هل 
لتبليغهِ بالر�ضا والقبول والإدها�ش ؟ )3( منذ البدء 
ه �إبتداءاً تطايرت �شفاهية ؛ ما  خلقَ الإن�سانُ ن�صو�صَ
لبثت �أن حُفرت على م�سوحِ الكهوف كحاجةٍ تتطلب 
رغبة  �إلى  الهادف   ، – الَخطّي  الت�صويري  التعبير 
... وفيما �شرعت  ال�ضرورة  �إليها كلَما دعت  العودة 
قرارات  من  تنبثقُ  والت�سا�ؤلات   ، د  تتعقَّ الأفكار 
العقلِ الحائر ، الم�ستفهم �إزاء ظواهر تتطلبُ وقوفاً 
وت�أملًا ، ثم �سبراً �أكثر عمقاً ولِدت ن�صو�صُ الإن�سان 

الأولى . جاءت الأ�ساطيُر لتحكي طقو�س البدء . وفي 
ي  تجلياتها ودخول ن�سيجها الفكري / تحليلها الن�صّ
تتك�شّف براءتها ؛ عار�ضةً جغرافية النف�س الإن�سانية 
المبنية على زمكانية الخلود " عبر الديمومة الزمنية 
فجاء   " تفنى  لا   / مطلقة  �أر�ضية  على  المتج�سدة 
العالُم الآخر ح�صيلةً نهائية تقف عند خاتمتها جُل 
الن�صو�ص / الأ�ساطير مُعلَّمة بالفعل الذي �سيتركه 
قبلها  والتي  ن�صو�صنا الحديثة  . في  الب�شري  الفرد 
�إن�ساني  ت�شكيل كينونتها كهمٍّ  تعيد  الأ�سطورةُ  كانت 
واحدٍ  بجوهرٍ  ولكن   ، متفاوتة  �أرديةً  يلب�س  ا�ستمر 
�إلى جانبه  تتوازى  منفتحاً  اً  ن�صّ الأ�سطورة  .. ظلت 
الن�صو�ص اللاحقة . �صار ما نكتبه ن�صو�صاً ظلالية 
ت�أتي  لا  كتاباتنا  �أن  فتحققّت مقولةُ  ؛  الب�ؤرة  للن�ص 
من فراغ ، والذي ندوّنه تكويناً �إنما ح�صل تجميعه 
وبنا�ؤه  هند�ستُه  تّمت  ثم   ، �سابقة  و�أفكار  ر�ؤى  من 
�أُطلق  رائحة  له  الظلّي  الن�ص  . �صار  بذائقة لاحقة 
عليها " التنا�ص " . ا�سمٌ يكبح �أمامنا الجموح ب�أننا 
مفردة  تمثّلت   . �أحد  بخلقنا  ي�سبقنا  لن  خالقون 
؛  بالتفوّق  الموهومين  جبروت  يلجمُ  رقيباً  التنا�ص 
الأ�سطورة  �أهميّة  �إلينا  مُعيداً   ، بالتفرّد  الزاعمين 
كخلقٍ يعتد به ، و�صيرورة تمثل فوران العقل الب�شري 
وهيجان العاطفة الأزلية ، بناءً لتدوين �أ�سئلة مبثوثة 
تتفاعل  �أن  لها  �أريد  ك�أبجدية  الم�ضطرد  القادم  �إلى 
القناعة  يمِّ  في  ال�سابحة  الإجابات  تخومِ  لإدراك 
الكاملة ؛ �إزالةً ل�سرابات الت�شكّكات الناق�صة . )4 
( قد تُخجل الكاتب الوا�صل هنّات الن�صو�ص الأولى 
الإملائية  الأخطاء  حفنة  ناظريه  �أمام  وتتقافز 
؛  الن�ضج  اكتمال  عدم  عليه  يو�آخَذ  قد   . والبلاغية 
لكنَّ   ، الحرفة  �إتقان  عدم  ب�سبب  التمكّن  و�ضعف 
الجهد  هذا  لبقاء  ي�شفعان  ما  والإيمان  ال�صدق 
عملًا يُثنى عليه ويُعتزُّ به كانطلاقة واثقة في م�ضمار 

الكتابة والاحتراق .

نصوص البدء.. طقوس البراءة

يقول

الذاكرة المتوقدة 
تحاول جاهدة أن 

تمسك بالصور

مقولتان أثيرتان في ذاكرة تواريخ المدن:

"الشيء الوحيد الذي يعلمنا إياه 
التاريخ انه لم يعلمنا شيئاً"

                                                 هيغل
"لا الجبل ولا قضبان الموتى تخيمُ 

على نهار الراحلين"
                                                جان دمو

تخطيط يظهر جانباً من مدينة كركوك التاريخية وج�سرها الحجري.
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معرفة خفايا اللغة والتأثر 
بها و التفاعل معها 

والغوص الى اعماقها

عدنان �أبو �أندل�س
كي يتعرف المهتم بال��شأن الادبي على �شعراء مدينته والاجيال التي وا�صلت الم�سيرة برفع راية الابداع المعلنة �صراحة بم�شاعر مرهفة بالحب، لذا عزمت 
ان ا�سوق طائفة متعددة من ال�شعراء الذين كتبوا عن الحب في ق�صائدهم عبر توا�صل زمني زاخر بالعطاء،حيث �سلمها الرواد الى اقرانهم وهكذا و�صلت 
الينا بدءاً من العام 1963 وحتى هذه اللحظة، منهم من خا�ض غمار التجربة ولام�س الاجواء الغربية خا�صة )جماعة كركوك، الذين كتبوا ق�صيدة النثر 
بم�شاك�ساتها وانفلاتاتها ومجافاة الواقع، و نزوعهم ال�شديد الى التغرب بالاحتكاك على ا�سا�س معرفة خفايا اللغة و التاثر بها و التفاعل معها بالغو�ص الى 
اعماق العقل الأوربي و هذا ما حدث مع )جيل ال�ستينيات جماعة كركوك  حيث تعر�ضوا في البداية �إلى الاتهام بن�شر روح الي�أ�س و الهزيمة و تبنيها المدار�س 

و الأفكار البرجوازية المنحطة و التنكر للحركة الثورية()1(

عالم الحب المعلن ونصوص من شعراء كركوك

أجيال التنوع في فضاء النثر
                                   1 ـ 2

أرض الله الغليضة.. لغتان للكتابة
وجود لطفي 

نظم اتحاد الأدباء في الب�صرة جل�سة نقدية بمنا�سبة 
�سعيد  ثامر  لل�شاعر  ال�شعرية  المجموعة  �صدور 
)ار�ض الله الغليظة(، �شارك فيها عدد من الأدباء 
بملاحظات حول المجموعة كان ابرزها ورقة الناقد 
ا�ستهلها  التي  ال�صالحي،  خ�ضير  خالد  الت�شكيلي 
في  معيارية  احكام  ظلال  ر�ؤية  ان  على  بالتوكيد 
وتمنى  منه  درجة  وقوع  من  مفر  لا  امر  ملاحظاته 
غفران ذلك؛ لان المعيارية كامنة منذ اول خطوات 
النقد التو�صيفي متمثلة في اختيار التجربة واختيار 
النماذج مو�ضع الدر�س وا�صفا ادعاء )جون كوين( 
بان الاجيال قد اختارت له نماذجه من خلال ر�أي 

تلك الاجيال لي�ست الا حيلة لا تنطلي ب�سهولة.
ثم ابتدا بتناول عتبات ن�ص ثامر �سعيد، م�ؤكدا انه 
ينظر الى الكتاب )�أي كتاب( باعتباره وجودا ماديا 
وجودا  �إي  )منا�صا(،  ي�سميه  جينيه(  )جان  كان 
ماديا من الغلاف الى الغلاف، ونعني بالمنا�ص كل 
الوجود المادي )ن�صا وعتباتٍ(، و�أول عتبات الن�ص 
�صورة الغلاف والتي وان لم ير�سمها ال�شاعر فانه قد 
اختارها �أو وافق عليها، ونحن نعدها بوابة ترتقي الى 
�أهمية العنوان، كما نعتقد ان لوحة غلاف مجموعة 
دلالة  اغناء  في  ت�ساهم  لم  الغليظة(  الله  )ار�ض 
العنوان والتعبير عنه، فكانت لي�ست �أكثر من �أ�شكال 
غام�ضة وبتقنية ب�سيطة لم تكن با�ستطاعتها التعبير 
هو  المجموعة  عنوان  وان  ال�شعرية..  المجموعة  عن 
عنوان احد ن�صو�صها )�ص62(، وهي من تعريفات 

ا�سم الب�صرة.. 
"الجحيم بلا ق�صائد"، يدعونا  وكان ن�ص المقدمة 

ان نت�ساءل ما علاقة الجحيم بالب�صرة الا اذا انطوى 
نفتر�ضه  �ضدي،  كفراغ  عنه  م�سكوت  على  الن�ص 
فراغا ن�صيا محذوفا هو "لكن الب�صرة ج�سد مليء 
عر"، وي�شير الاهداء الى ان الن�ص متجه بكليته  بال�شِّ
الغليظة(  ا�سم )الار�ض  فبعد  ومنها،  الب�صرة  نحو 
يختار لها ا�سم )ب�سيراه(، ويقترح مخططا للن�ص 
)ا�سماء  او  بعناوين  تتعلق  ن�صو�صا  الا  لي�س  بانه 
وان  الب�صرة،  وهي  ال�شاعر  ي�سكنها  التي  المدينة( 
كما  ال�شعرية  ب�إجنا�سيته  ات�صف  وان  الكتاب  هذا 
اخرين  كتابين  خطى  يتر�سم  فانه  عليه  مثبت  هو 
خراب  و)قبل  خ�ضير  لمحمد  )ب�صرياثا(  هما: 
يتر�سم  حيث  العزيز،  عبد  لطالب  الب�صرة؟؟( 
خطاهما في الكتابة عن ريف ابي الخ�صيب باعتباره 

الب�صرة..   

العتبات و)الروح المحلية(: 
اكد الناقد ال�صالحي ان العتبات الن�صية التي ت�شكل 
تهيمن  ان  الى  �أدت  ال�شعرية  المجموعة  منا�ص هذه 
ال�شعرية،  المجموعة  هذه  على  المحلية(  )الروح 
ا�سلوبيا  الن�ص  ان�شطر  المحلية  الروح  ت�أثير  وتحت 
)اركادية(  ولغة  حديثة،  لغة  متمايزتين:  لغتين  الى 
ال�شعرية  �سعيد مجموعته  ثامر  يبني  رعوية.. حيث 
جنب  ت�سيران  لغتين  من  الغليظة(  الله  )ار�ض 
لغة  الاولى: هي  يبغيان(  لا  برزخ  )بينهما  بع�ضهما 
الانزياحات  وتعتمد  الكتابة  في  حديث  ن�سق  ذات 
نموذجا  ون�أخذ  ال�شعرية  وال�صورة  وباللغة  بالمعنى 
�سيكتب عن  انه  و�أكد  ال�شيطان(  ن�ص )م�ضيق  لها 

هذا النمط من اللغة في مقال قادم..
)نموذج اللغة الحديثة(

م�ضيق ال�شيطان 

ارى موجةً
تكادُ ان تُقبّل الع�شبَ

زفيُرها جهنمُ
و�أ�سمعُ من ثقبِ قوقعةٍ

�صريخَ اقمارٍ تُذبحُ 
النهرُ العا�شقُ المع�شوقُ

يتمتمُ ب�أ�سماءِ ال�شياطين
بين اع�شابِ قاعِهِ

و�ضفتيهِ
وهو ي�ضيقُ

ممتلئا بحكمةَ النخلِ
وطي�شِ العا�صفةِ
الا يبوحُ ب�أيامهِ..

وفي هذه اللغة ال�شعرية تجري الانزياحات بالطريقة 
المعروفة للانزياح ال�شعري..

 – الاركادية  )اللغة  الاخر  النمط  كان  بينما 
بو�ضوح  تتنا�ص  التي  اللغة  من  نمط  هي  الرعوية( 
مع اللغة ال�صوفية )ابن عربي، التوحيدي( مع �شيء 
القديم،  العهد  ولغة  للجاحظ،  )اليومية(  اللغة  من 
وكانت  قديم،  لغوي  بن�سق  الرافدينية  والن�صو�ص 
لذلك  والت�أخير  التقديم  على  قائمة  اللغوية  الياتها 
هي لغة عربية ع�صية على الترجمة فلا يمكن نقل 
روح الن�ص بالترجمة ب�سبب ان الانزياح فيها يجري 
والت�أخير  فالتقديم  خال�صة،  عربية  لغوية  بو�سائل 
هنا يفارق ذلك الذي كان يجري في ال�شعر العمودي 
هذا  وان  الوزن،  ا�ستقامة  بهدف  يحدث  كان  الذي 
اللغة ال�شعرية هي براينا امتداد لبع�ض  النمط من 
كتابات ال�سياب عن ريف )ابي الخ�صيب(، وكتابات 
ال�شعرية الاولى )بعيدا  يو�سف في مجاميعه  �سعدي 
عن ال�سماء الاولى( وغيرها، ولكن هذا النمط من 

الكتابة ينجز الان بالنثر، وبد�أ يلقى قبولا من �شعراء 
ق�صيدة النثر في الب�صرة فقد كتب بها طالب عبد 
جخيور  كريم  واحيانا  �صالح  الرزاق  وعبد  العزيز 
ثامر  عند  قليلة  كانت  وان  نماذج  ظهرت  والان 
�سعيد، وهي حركة م�شابهة للرومان�سية التي حدثت 
بالدعوة الى  اوربا كرد فعل على جفاف الحياة  في 
العودة الى حياة رعوية بدائية؛ فقد تكون الظروف 
المريرة التي يمر بها العراقيون قد �شكلت �سببا لهذه 
تكون  وقد  الرومان�سية،  النمط من  العودة الى هذا 
خطاب  من  كجزء  ن��شأت  التي  للدعوات  امتدادا 
ع�صر النه�ضة العربية في العودة الى الروح المحلية .

 )اللغة الاركادية – الرعوية(
) نموذج1(

ر�ؤيا )�ص12(
�سما�ؤها جرادٌ، واجاجٌ ما�ؤها

)بدل: �سما�ؤها جاردٌ، وما�ؤها اجاجٌ(
برقٌ على ر�ؤو�سهم و�ضبابٌ

)بدل: برقٌ و�ضبابٌ على ر�ؤو�سهِم(
الى برٍّ لا تف�ضي قناطرُها

: لا تف�ضي  )وهو تركيب لغوي غريب جاء بدلا من 
) قناطرُها الى برٍّ

غزيرة في عينيه الكلماتُ
)بدل: الكلماتُ غزيرةٌ في عينيه(

للجياعِ دموعُها
)دموعُها للجياع(

)نموذج2(
)�ساعة �سورين( )�ص17(

العابرون الى الداكير، حدثوني عنها
والعتالون في �سوق الهنود

والعتالون في  الداكير،  العابرون الى  )بدل: حدثني 
�سوق الهنود، عنها(    

و اتخاذ )اللغة الاركادية(   �إ�سلوبية  ال�شعر ظاهرة   
�إ�سلوبا جمعيا: 

الاخرين،  ال�شعراء  وبع�ض  �سعيد،  ثامر  حاول  لقد 
الاركادية(،  )اللغة  ل�شاعر  ا�سلوبا  كان  ما  اتخاذ 

عما  بذلك  فخرجت  احيانا،  لهم  ا�سلوبا  اتخذوها  
انها  بمعنى  عاما  ن�سقا  و�صارت  لها  مخطط  هو 
نحن  اخر،  �شاعرا عن  ان تميز  على  قادرة  تعد  لم 
بالمعنى  ا�سلوبية  ظاهرة  باعتباره  ال�شعر  نفهم 
العام، ولكننا لا نعتقد ان التقديم والت�أخير بكلمات 
تلك  تحويل  على  وحده  كافٍ  )الاخبارية(  الجملة 
الجمل الى ن�سق �شعري، فاللغة الاركادية ت�ضحي في 
احيان كثيرة بال�شعرية ل�صالح الا�سلوبية )المجاوزة 
الا�سلوبية( التي رفعت من �صفتها الفردية الى �صفة 
بتو�شية من  النثرية  تطعيم الجملة  ان  كما  جمعية، 
النثرية  )البيانات(  تحويل   على  قادر  غير  ال�صور 
الى �شعر؛ فلغة ال�شعر تفارق لغة النثر في الم�ستويين: 
)جون  ي�ؤكد  حيث  )البلاغي(،  والمعنوي  ال�صوتي 
ال�شعري:  للإداء  �سبيلان  لديها  اللغة  ب�أن  كوين( 
�صوتي ومعنوي )بلاغي( ، احدهما او كليهما، وان 
�صوتيا  انزياحا  الن�ص  يمنح  قد  والت�أخير  التقديم 
تماثل فعل ال�سجع ولكنها لا تمنحه �صفة )ال�شعرية 
او  معنوية  انها:  المحا�ضر  قال  كما  التي   )poetics
كتب  الذي  العزيز  عبد  طالب  �شعر  وان  بلاغية، 
بهذه الطريقة يتخذ �صفة ال�شعر لي�س بفعل التقديم 
وان  الانزياحية،  الا�شتغالات  بفعل  بل  والت�أخير 
ال�شعر يخ�سر الكثير اذا ما تم الاتكاء على التقديم 
بع�ض  يفعله  ما  وهو  انزياحي،  كمرتكز  والتاخير 
ال�شعراء الذين يحاولون الكتابة بهذا الن�سق اللغوي.     
وانتهى الناقد خالد خ�ضير ال�صالحي الى خلا�صة 
تتلخ�ص في ان الرائد الاول للن�ص  الاركادي بالنثر 
التقديم والت�أخير  العزيز( يعتمد على  )طالب عبد 
ي�شتغل،  كان  فقد  ال�شعري،  الانزياح  اجراء  بهدف 
الانزياح  التقليديين:  الن�سقين  على  غطائها،  تحت 
الن�ص  فراغات  عبر  والانزياح  وال�صوتي،  اللغوي 
)وهو ما ا�سماه د. �سلمان كا�صد: ال�سواد والبيا�ض 
2011(؛  ف�ضاءات،  دار  النثر(  )ق�صيدة  كتابه  في 
التقديم  ان  نتيجة  الى  ال�صالحي  خل�ص  لذلك 
والت�أخير الذي يتخذه بع�ض ال�شعراء ك�أداة للانزياح 

هو غير كاف ولا يقدم لمنجزهم ا�ضافة مهمة.. 

ال�ستينات  جيل  من  اخرى  مرحلة  وهناك 
توجهاتهم  ان  الا  كركوك  جماعة  مع  ظهروا 
كانت مغايرة نوعا ما، يليهم جماعة) روانكه( 
الذائقة  �صقل  في  ا�سهموا  والذين  )المر�صد( 
الجديدة  وتياراته  الع�صر  روح  لم�سايرتهم 
العالم  في  ال�شعرية  البيانات  ببع�ض  متاثرين 
و�صراعات القديم مع الجديد انذاك،ثم ظهور 
ف�سطروا  الماثل  الواقع  ا�ستهواهم  اخر  اجيال 
المر�سل  التقليدي،  المنثور،  بال�شعر  احا�سي�سهم 

وهكذا. 
 �إن كتابات )جماعة كركوك( ات�سمت بالجدية 
و اختلفت �إلى الحد �أو ذاك عن كتابة �سابقيهم 
مت�سعة  �أفاقهم  �إن  ال�شعراء،  من  تابعيهم  و 
على  بالانفتاح  المقترنة  التجديدية  لتطلعاتهم 
فتحتها  التي  الأفاق  و  المترجم  العالمي  ال�شعر 
ات�ساع  في  الحية  اللغات  من  الترجمة  حركة 
ف�ضاءاتها بتخطيها الم�سافات المرئية و هذا ما 
نلم�سه من �شعرائهم لإجادتهم اللغة الانكليزية 

�آنذاك. 
�شعراء  اهتمام  )�إن  بول�ص:  �سركون  يقول 
المدينة  هذه  ت�شخ�ص  النثر  بق�صيدة  كركوك 
ق�صيدة  انت�شار  في  الديمغرافي   ال�سبب  الى 
العراق،  مدن  من  غيرها  دون  فيها  النثر 
من  التركيب،  غريبة  عريقة  مدينة  فكركوك 
الأقوام  حيث  من  الاجتماعية،و  الأجواء  حيث 
منبع  المدينة  �إن  و من حيث  فيها،  ت�سكن  التي 

�إن�ساني متنوع اللون وال�شكل  )2(.
قد  المدينة  في  المكونات  لهذه  اللغات  تعدد  �إن   
�ساهم �إلى حد ما بت�شجيع 
و  المناف�سة  �إلى  ال�شعراء 
بينهم  فيما     الم�سابقة 
قد  الترجمة  و  بالت�أليف 
ر�ؤى"  للق�صيدة  �أ�ضفوا 
المناخ  لمواكبة  جديدة 
و�صولا"  �آنذاك  ال�سائد 
هذه  عليه،  نحن  ما  �إلى 
التعددية �أعطت حافزا" و 

انعكا�سا" ايجابيا" في مزيج ثقافي نادر. 
تبد�أ  )لم  كركوك(  )جماعة  الجماعة  هذه   
مرت  بل  البداية،  منذ  الحداثة  مرحلة 

بمرحلتين على الأقل، الأولى 
العام  تدريجيا" منذ  ظهورها  و  تكوينها  هي   
�إلى  دعوتها  مرحلة  �أتت  ثم   1957  -  1954
عامي  بعد  ثانية  مرحلة  في  تاليا"  الحداثة 
لهذا  اقتحامنا  ان   ،)3(  .1964  –  1963
ادباء  يخدم  لكونه  و  �سهلا"،  لي�س  المو�ضوع 
والتعرف  لهم  الحب  م�شاعر  باعلان  المدينة 

هذه  في  م�ضيت  لذا  وتخليدا" لهم،  عليهم  في 
الا،  لي�س  الجمعي  الا�ستذكار  باب  من  المهمة 
الذين  و  ال�شعراء  ا�سماء  عر�ض  على  تقوم  بل 
الفئات  مختلف  من  و  فقط  الحب  تعاطوا 
توا�صلا"  فيها  ظهروا  التي  المرحلة  و  العمرية 
كي  الهدف،  بلوغ  حتى  الان  عليه  نحن  ما  الى 
تبقى خ�صو�صية ادبية لهذه المدينة دون غيرها. 
�أن مفردة الحب والترف وظفها �أدباء ق�صيدة 
النثر في ن�صو�صهم بدءا من ن��شأتها والى يومنا 
محمود  الم�صري  الفنان  ح�صل  ومثلما  هذا. 
مر�سي على جائزة الأو�سكار في فن الحب �أود 
ل�شغفهم  وردي  ب�إكليل  �شعراء كركوك  �أتوج  �إن 
جيل  )الفلانتاين(،اولهم  بلون  المطرز  بالحب 
بالفترة  و�صفوا  وكما  )ال�ستينيات(  الرواد 
�سركون  و  العزاوي  فا�ضل  منهم  الذهبية 
انور  و  فائق  �صلاح  و  دمو  جان  و  بول�ص 
الغ�ساني، قحطان الهرمزي..الخ... الم�شهورين 
العزاوي  فا�ضل  )يعد  ال�سوء(،  بـ)�أ�صدقاء 
بالن�سبة �إلى جماعة كركوك بمثابة القلب فهو 
الذي �أرخ لها في كتابه ال�سيروي )الروح الحية  
�صحبته  عن  الحميمية  ذكرياته  �سرد  )عندما 
ما  ال�سوء،هذا  ب�أ�صدقاء  الم�شهورة   مقالته  في 
الباحث فاروق م�صطفى في كتابه  �أ�ستذكرهم 

جماعة كركوك – التتمات اللاحقة 
 ان بع�ض ال�شعراء مثلا" كتب و ن�شر في اواخر 
الجيلية  الفترة  على  احت�سب  و  ال�ستينيات 
واعدا" و  كان  كونه  لح�سمها  ذلك  و  اللاحقة 
حديث الن��شأة، و هكذا جريا" على كل الفترات 
فكانوا  الثانية  الألفية  جيل  فترة  �إلى  و�صولا" 
جيلين او ثلاثة في فترة محت�سبة، و اليك اجيال 

التنوع و ح�سب فتراتهم و هم كالاتي : -    
كيف  حب:  �شهادة  له  العزاوي  فا�ضل  منهم 
يكون الموت/ بدون �شهادة حب/ و على �أر�صفة 

الأحلام / طيورك 
 كيف تغادر غابات القلب. 

نعد  لم   : الحب  في  يقول  بول�ص  �سركون  �أما   

ي�سرنا/  كان  كما  به/  مولهين  كنا  ما  نحب/ 
كالرماد على ل�ساننا 

 ي�ستقر. 
 و في غرائبية الحب ي�شطح جان دمو: حبيبتي 
فمك حمار كهربائي/ حيث �أ�سناني/ ت�سافر في 

الريح. 
 و ل�صلاح فائق خفقة قلب في الحب: حبيبتي/ 
قلبي/  تحيات  لك  �أر�سل  الق�صائد/  هذه  مع 

الذي لا يتكلم. 
الأ�صوات  �ست�أتيك  يقول:-  الغ�ساني  انور 
مر�شو�شات/ تهوي �شرارا/ في ذاكرتك او بين 
بالدفئ  فيعمر  تتقابل  اكفا  ترينا  ذراعيك/ 
الحب  لوعة  في  الهرمزي  وقحطان  قلبك. 
يقول:هذا حب بلا غد/ و�أنا لا �أرغب في غدي/
غدي هو الآن و�أنت معي. هذه الفترة يمكن ان 
حلمها  بتحقيق  الوردية  بالحقبة  عليها  اطلق 

بالانفتاح على العالم..
كانت  ر�ؤاهم  ان  الا  اخرى  مرحلة  هذه  يلي 
التجديد  في  اخر  وكتطور  الذائقة  في  مغايرة 
�صابر  محمد  اوغلو/  اللطيف  عبد  منهم 
�سعدون  مجيد  البياتي/   �شكور  علي  محمود/ 
بول�ص   / البياتي  �سمين  العزيز  عبد  فيا�ض/ 

�شليطا/ حميد الجاف/ علي معروف اوغلو.  
 محمد �صابر محمود في ل�ؤل�ؤة الحب: اتدرين 
اني احب النهار/ احب المواقيت ملء البحار/ 
ماترامى  اذا  �ضياء/  من  وم�ضة  عن  ��سأبحث 

عليها الم�ساء.
اما ال�شاعر عبد العزيز �سمين البياتي في مر�أة 
بين  �صوت/  �سمعي  ي�صل  ال�سحر/  في  الحب: 
ا�ستيقظي  الازهار/  وانفا�س  البلابل  تغريد 
�شليطا  بول�ص  ال�شاعر  كذلك  الحبيبة.  ايتها 
ذراعيها  بين  احاطتني  الحب:  ذاكرة  في 
اوتار  وبد�أت  النجوم/  ك�ضوء  الدافئتين/ 

القلب/ تدق على قيثارة �سومر ق�صة حبنا.  
حبيبتي:  ق�صيدة  في  اوغلو  معروف  علي 
قلبي  تتفجر في  ا�سمك/  اتذكر  كلما  حبيبتي/ 

غرار  على  خراب/  الى  تحوله  حريق/  قنبلة 
قنبلة هيرو�شيما. 

يتبعهم �شعراء �أواخر ال�ستينيات منهم ال�شاعر 
عبا�س  �ألعبيدي،  �إ�سماعيل  حمامجي،  حمزة 
فخري  نور�س،  �صلاح  مردان،  محمد  ع�سكر، 
الحار�س، خاجيك كرابيت، ح�سن كوثر، جليل 

محمد �شريف. 
خطى  و  �إيقاع  على  بنيت  جديدة  مرحلة  هذه 
جماعة كركوك، يقول حمزة حمامجي مترنما" 
يا  كالحب/  بعيدة  بعيدة/  قرى  الى   : بالحب 

ذوات الاجنحة الوردية/ ايتها ال�سحب. 
 ا�سماعيل العبيدي ينا�شد الحب : من يعيد لي 
احزاني/  ازهار  من  باقة  �سامنحه/  وجهي/ 

ل�ست حيا" لقد غادرني الحب . 
�أبدا"،  حب:  ق�صيدة  في  ع�سكر  عبا�س  �أما   
�سابني �صرحا" من الحب/ مثلما  �إني  احلم/ 

يحمل ال�ضياء افق ال�صباح.
احبك/  لاني  حبيبتي  يقول:  نور�س  �صلاح  اما 
فانا ثمل الى درجة/ اني مثل �سمكة/ في ك�أ�س 

خمر. 
حباً   الليل  جرح  من  خلق  كوثر  ح�سن  ال�شاعر 
قناديل  الدامي/  وقلبي  ايامي  بعت  لأجلهم 
حباً  الليل/  جراح  لهم  غزلت  لأني  وازهارا/ 

وا�شعارا.  
الانتعا�ش  فترة  ال�سبعينيات  جيل  ويليهم 
التي  و  العا�صفة  �سبق  الذين  والهدوء  الفكري 
لها من خ�صوبة  لما  بالفترة الخ�ضراء  ا�سميها 
فكرية منهم : فاروق م�صطفى، لطيف هلمت، 
�شم�شون  الماجدي،  خزعل  النقيب،  �أيدان 
زنكابادي،  جلال  غمكين،  بهجت  ال�شاعر، 

احمد كركوكلي، رمزي جاوو�ش.  
من  �لاأعرف  الحب:  خلوة  م�صطفى  فلفاروق 
الخباز/  اوراق  وتينع  الدّفالي/  تمطر  اين 

وتخترق النافذة الحلم/ وتغدو كتاباً للحب .
 لطيف هلمت في ق�صيدة حب : ها هم الع�س�س 
بحثا" عن  كلها/  الأماكن  يفت�شون  يتدفقون/ 

الوجد/ و ها انا ذا 
 اقبل و على كتفي/ جبل من الحب. 

�أوان الحب: و حق عينيك/  النقيب في  �أيدان   
�إليك  �أمرغ  الوجه/  كال�سيل... عريان  �إن �صح 

�إلى قلب المحب.
�سكراً  بع�ضنا/  في  فلنفنن  زنكابادي:  جلال 
و�صحواً/  لنظل نحيا/ ان الموجودين/ ما دمنا  

نحب/ يا�أنا. 
اما ال�شاعر احمد كركوكلي في وم�ضة حب يقول  
�ساعة نلتقي/ ��سأحطم الك�أ�س المفعم بالدموع/ 

��سأمزق ملاب�سي ال�سود وحبي وحياتي كلها. 
ن�صرت  منهم:  اخرى  مرحلة  �شعراء  ثم 
تاقانة،ا�شرف  احمد  ميا�س،  رمزية  مردان، 
الزبيدي.،علي  مر�شد  اي�شا،  جيم�س  داغلي،  
حميد  ق�صاب،  خور�شيد  محمد  البرزنجي، 

خالد،  فريد الهرمزي. 
مر�شد الزبيدي و ال�شك في الحب : �أتحبينني... 
لا/ كذب �أن كل الن�ساء افتراء/ �أحب... وا�شهد 

�إني �أحب.
ولا  لامئة  الحب:  اعتراف  في  مردان  ن�صرت 
بين  وما  وم�ساءً/  �صباحاً  احبك  �أنا  الفاً/ 

الثواني.
بان  : لاني اعلم/  علي البرزنجي في لذة حب 
وانت  �صغير/  قلبي  لاني  �سهلًا/  لي�س  حبك 

اكبر من لذة. 
ابجدية حب   يقول في  محمد خور�شيد ق�صاب 
الياء  ومن  الياء/  الى  الألف  من  احبك  اني 
ترتيب  ن�سيت  حبك  في  اني  غير  الألف/  الى 

الابجدية. 
بين  من  الابت�سامة/  ت�شرق  داغلي:  ا�شرف 

�شفتيك و يمل�ؤني الحب.   
عواد  �ضيائي،  قدرية  منهم:  اخرى  فترة  اما 

علي، برهان البرزنجي، فاروق كوبرلو، نجيبة 
احمد،  ه�شام القي�سي، نينو�س البازي، جلال 
قزانجي،  عمر  محمد  زنكنة،  فريد  بولات، 

محمد �سعيد زنكنة.  
و  الرا�شدين  دع  قزانجي:  عمر  محمد  يقول 
قولهم/ من �شخ�ص يدعى قزانجي/ يتمنى لو 

اجتمع /الحب كله في قلبه.
 قدرية �ضيائي : الهي، �أما ان تبدل قلبي بغيره/ 

ب�سعة الدنيا/ ب�سعة الزمن/ ب�سعة الحبيب. 
�أدرانها  من  �ألان  تغت�سل  كركوك،   : علي  عواد 
البخور  و  ال�سومرية/  الجعة  و  �آ�شور/  بزيت 
الندى/  و  الأيائل  بين  طليقة  �أنثى    البابلي/ 

ترمي �إلى القمامة ثوبها الغا�شي.    
الى   : يقول  الناري  حبه  في  البرزنجي  برهان 
للقارات/  العابرة  كال�صواريخ  حبك  حبيبتي/ 

تدق قلبي اينما اختب�أت.
انني   : يقول  الحب  امتداد  في  القي�سي  ه�شام 
احببتك/ من الحب الى الحب/ ومن الهلع الى 

اللهب/ فوق اوراد الاحلام. 
الثمانينيات..حقبة  جيل  الحرب  وفترة 
في  التح�شد  ادخل  والذي  التعبوي  الخطاب 
ت�سميتها  يمكن   و  الحب  في  الا  ال�شعرية  اللغة 
بالمعتمة بالر�صا�ص و البارود و الدخان  منهم: 
منور ملا ح�سون، ف�ؤاد الكنجي، برهان احمد 
محمد، قادر دروي�ش، �سداد ها�شم، ف�ؤاد قادر، 
الكريم  عبد  بيراق،  اق  قا�سم  �سهيل،  �سعدي 
خليفة، �صلاح حمه امين، محمد عمر حمزلي، 

طيب جبار، ليلى مردان، هرمز نينو�س.    
 منور ملا ح�سون في وداع الحب : قل له الوداع، 
قارب  فقد  كان/  كما  يعود  لن  للن�سيان/  دعه 

الحب. 
حبك  يوما":  الحب  عاك�سه  الكنجي  ف�ؤاد 
�أعاند خارطة  �أنا �ضد نف�سي/  و  �صار �ضدي/ 

الحب/ في دوائر مغلقة. 
 : الحب  دعوة  ينا�شد  محمد  احمد  برهان   
ك�أ�سا"  �أتجرع  لم   / الحب  مائدة  �إلى  دعوتها 

من المودة/ �أهديتها كل 
الحفل  ذاك  بقيت  لكنها  �أمطاري/  زخات   

العظيم ال�شموخ. 
طيب جبار في ق�صة حب: في الغرفة الطافحة 
لعبة  ابد�أ  الزوجي/  ال�سرير  على  بال�شعاع/ 

الحب كي ينجب الرحم / ع�صافير ال�شعر.  
فيك  الحب  منبع  عن  ابحث  �سهيل:  �سعدي 
مفردة  ابحث عن  الانوثة/  ثغر  وعن  �سيدتي/ 

تحمل/ ثقل �شفاهي.
كثيرون  الحب:  و�شم  في  احمد  قادر  ف�ؤاد 
منهم  البع�ض  الذاكرة/  محطات  من  مروا 
ورحل.    الع�شق/  و�شم  قلبي  فقط/ حفر في 

دانا  خ�ضر،  محمد  فهم:  اخرى  فترة  �أما    
رعد  جرجي�س،  رائدة  وهاب،  قره  ع�سكر، 
فنجان،  حميد  قا�سم  بهلول،  �صلاح  مط�شر، 
معروف،  عارف  لازار،  اوراهم  احمد،  كزال 
امين  الدين  فلك  مجيد،  خالد  ري�سان،  علي 

حمه، فوزي اكرم ترزي.   
يا  �سرا":  الحب  يتعاطى  خ�ضر  محمد   
يبحث  من  عا�شقا"/  �أغثن  الهوى:  بائعات 
عن رافد طاهر/ �سجنته عواطف الغزل عن 

الحياة.  تفاحة 
حين  -نداء/  وم�ضات  في  ري�سان:  علي 

القلعة/منخورة. �أن  �أوراقي/�أن�سى  �أح�صن 
�إني  قلت  �أما  الع�شق:  يدركه  ع�سكر  دانا   
والق�صائد  الق�صائد/  ت�شبه  لأنك  احبك/ 
الم  فيهما/  �أعي�ش  �أنا  و  الخريف/  ت�شبه 
ي�شبهن   / تكتبها  التي  الق�صائد  بان  تقولي 

الحب. 
بماء  ��سأحتفظ   : بالحب  يتحفظ  وهاب  قره   
تجدني  لا  كي  حبيبتي/  تعود  �أن  ما  وجهي/ 

�صحراء. 

بول�ص �شليطا                                  علي �شكور البياتي                           عبد اللطيف �أوغلو



الثقافي No. 85 - 8 February 20149الطريقالعدد 85 - 8  �شباط  2014 قراءة

�إنما  فقط،  الا�شتغال  بهذا  ال�شاعر  يكتفِ  لم 
الطين،  �أعماق  بدايات  في  وينقب  ينب�ش  راح 
قادنا  والم�ضني،  الجديد  التنقيب  هذا 
ال�شعري  بال��شأن  ومهتمين  ومثقفين  �أدباء 
قبل  ال�سنين  �آلاف  منذ  الأ�سا�س  المنبع  �إلى 

خطابه: بتوكيد  الميلاد، 
الأولى البابليّ خيمته  �إلى  لأعيد 

الطين �ألواح  على  كانت  كما  و�أثبتها 
والثقيل الخفيف  ب�سببيها: 
والمفروق المجموع  ووتديها: 

والكبرى ال�صغرى  وفا�صلتيها: 
القدم.. في  الموغلة  وعرو�ضها: 

،كلها، انتزعها 
و�أخف�شهِ، الفراهيدي  خيمة  من 

التقدي�س! عوا�صف  في 
العنوانات  ب�أول  الطينيّ(  )خطابه  ابتد�أ 
الطقطقات:  )�صدى 
خلال  من  م�ؤكداً  العرجون، 
 – )ططق  الطقطاقة  �أ�صوات 
من  �صنعها  التي  ط(   – طق 
يذكرنا  كان  كم   – العرجون 
ا�صعد  )وقت  الطفولة:  بلهو 
ازن  �أع�شا�شي  �إلى  ال�سماء 
حتى  ولادته  من  العربي  ال�شعر 
)ططق  المفردتين  من  ي�ستنبط  وهو  ولادته( 
ائتلاف  من  تت�شكل  التي  التفعيلات  طق(   -
ويدونها  والفوا�صل(  الأوتاد  مع  )الأ�سباب 

هكذا:
ال�سبب:

الثقيل = طَ طَ 
طَقْ الخفيف = 

الوتد:
طَطَقْ المجموع = 

المفروق = طَقْ طَ
الفا�صلة:

طَطَطَقْ  = ال�صغرى 
طَطَطَطقْ  = الكبرى 

التفعيلات:
1. فعولن = طَطَقْ طَقْ

2. مفاعيلن = ططق طق طق
لنْ  طق  العا�شرة م�ستفعِ  التفعيلة  �إلى  وهكذا 

طق ط طق.
العربية  بحور  هذي  التفعيلات  من  وي�ستنبط 
بالمتدارك. وانتهاء  الطويل  من  ابتداء  كلها: 

�أنا من ددٍ ولا  وتحت عنوان: في الدندنة )ما 
المعروف  الدندنة  علم  �إلى  ي�شير  مني(  ددٌ 
فمن  والإيقاع  والعرو�ض  بالمو�سيقى  بارتباطه 
بحور  ب�إجراءات،  ي�ستنبط  )دد(  المفردة 
يقطّع  الأول  الإجراء  ففي  العربي،  ال�شعر 
وال�سكون  مرة  الحركة  على  عرو�ضيّاً  )دد( 

�أخرى: 
دَدٌ = دَدُنْ

  و= دَنْ
المفردتين  من  ي�ستنبط  الثاني  والإجراء 
من  تت�شكل  التي  التفعيلات  دن(   – )ددن 
والفوا�صل(  الأوتاد  مع  )الأ�سباب  ائتلاف 

كالآتي: التفعيلات  وي�صيغ 
1. ددن دن = فعولن

2. ددن دن دن = مفاعيلن
دن  دن  العا�شرة  التفعيلة  ي�صل  حتى  وهكذا 
من  ي�ستنبط  ثم  ومن  لنْ  م�ستفعِ   = دن  د  
من  ابتداء  كلها  العربية  بحور  التفعيلات 

بالمتدارك. وانتهاء  الطويل 
لي�س غريباً �أن يرجع هذا ال�شاعر اليقظ من 
الأ�سا�سيات،  �إلى  بحذر  منجزه  اكتمال  اجل 
قبل  الإن�سان  ل�صوت  ال�سحيقة  البدايات  �إلى 

را  �صائحاً:  والغابات،  الأودية  في  التاريخ 
�أ�سا�س  الأول  الوا�ضع   . بو   . بو   . را   . را   .
عنه  �أف�صح  ما  هذا  النظم،  و�أ�صول  ال�شعر 
محمود  نجيب  وزكي  �أمين  احمد  الأ�ستاذان 
في الجزء الأول من كتابهما )ق�صة الأدب في 

.)1943 – م�صر  العالم 
ح�سين  عبدالله  الباحث  ال�شاعر  وي�ؤكد 

قائلًا: جلاب 
لقطفنا  عرو�ضيّاً،  ذلك  ال�صياح  قطّعنا  لو 

الآتي:
 ْ/ -  ْ/ -  ْ/

 ْ/ - ْ/
= فَعْ / فَعْ / فَعْ

   فَعْ / فَعْ
،من  �صيحتين  ؛  �صيحتين  جمعنا  و�إذا 

الآتي: ينتج  ذلك،  التوح�ش 
فَعْلُنْ / فَعْ  

فَعْلُنْ  
وهو  )الخبب(  �إلى  تحيلنا  ،هذي،  النتائج 

المتدارك.  وليد  لا  �أ�صلٌ:  بحرٌ منذ الخليقة، 
ب�صياحهِ  الأوّلِ  مبتدعهِ  �إلى  ،كذلك،  وتحيلنا 

الغابيّ!
�أهم  بالبحث،  قدماً  لل�سير  تناول  ثم  من 
�أوزان ال�شعر الهندي التي تعود �إلى منت�صف 

الميلاد: قبل  الثانية  الألف 
لغات  من  ال�سن�سكريتية  تبنته  �آربا:   .1

الهند. �أوا�سط 
وهكذا.  �أنو�شتوبه..   .2

ثلاثة  ت�شبه  �صافية  هندية  �أبحر  ثلاثة  ويورد 
�أبحر عربية �صافية كذلك، وي�ؤكد في عرو�ض 
)بنكلُ  ا�ستخرجه  من  �أول  �أن  الهندي  ال�شعر 

وجلتُ(.
محمد  الدكتور  كتاب  يتناول  )حا�شية(  وفي 
العربي  ال�شعر  )موازين  الكاتب  طارق 
مت�سائلًا،  الثنائية(  الأرقام  با�ستعمال 
التقطيع  في  الأرقام  ا�ستعمال  يرجع  �أن  بعد 
المتحركات  للأحرف  قيمة  العرو�ضي، 
قبل  ال�سن�سكريتي  �أ�صلها  �إلى  وال�سواكن، 

الميلاد:
ا�شتغاله هذا؟ �إدها�ش في  �أي 

ابتداع؟ �أي 
عرو�ض  في  مكثفة  بدرا�سة  يدخل  بعدها 
وا�شتغال  وافية  وتفا�صيل  الهندي  ال�شعر 
عن  نيابة  يترجمها  وهو  الدقة  غاية   في 
ال�سن�سكريتية. البحور  طريقة  على  البيروّني 

ال�سلالات  تاريخ  في  ال�شعر  كتب  من  �أول  �أن 
�سرجون  ابنة  �أنا(  )انخيدو  ال�شاعرة  هي 

الآكدي.
�صاحبة  خطاب  الثاني  المثال  في  لنا  ويثبت 

جلجام�ش: �إلى  الحانة 

الحانة(  )�صاحبة  "�سابيتم"  ال  قالت 
لجلجام�ش:

�إليه؟ ت�سعى  �شيء  �أي  جلجام�ش  يا 
لن تجدها تن�شد  التي  الحياة 
الب�شرية الآلهة  خلقت  حينما 

الب�شرية على  الموت  قدرت 
ب�أيديها الحياة  و�ضبطت 

مملوءً كر�شك  ليكن  جلجام�ش  يا  و�أنت 
نهار ليل  وافرح 

ال�صوتية: الترجمة 
جلجام�ش �أنا  را.  ازكَّ �شَا�شُمْ  �أنَا  �سَابيتُم 

تَدَال اي�شْ  جلجام�ش 
تُتَّا لا  ورا  تَ�سَخُّ �شَا  بَلْطَمْ 

�أويليَتمْ ابْنُو  ايلاني  حِنُمّا 
�أويليتِمْ �أنا  ا�شْكُونُو  ماَمت 

ا�صطبو قاتي�شونا  �أنا  بَلْطَمْ 
كَرَ�شْكا مَلئِيْ  لُو  جلجام�ش  ا  �أتَّ

ا �أتَّ ادو  ى ومو�شي خِدَّ �أورَّ

العرو�ضية: الترجمة 
فعلن فعولن   . فاعلن  فعلن  فاعلاتن  فعلن 

فعولُ فاعلن  فعلن 
فعلن فعلن  فاعلاتن  فعلن 

فَعِلُنْ فعلن  فعلن  فعلن  فعولن 
مُ�سْتَعِلُنْ فعلن  فعلن  فعلن  فعلن 

فاعلن فعلن  فعلن  م�ستفعلن 
فعولن فَعِلُنْ  فعلن  فعلن  فعلن 

فعلن فعلن  مفاعيلن  فعولن 
 

القديمة: البابلية  من  لنا  ويترجم 
الحقيقي الأعلى  ال�سهب  قام في 

يتغي لا  �أمره  لإنليل- 
المقد�سة ال�سماء  مبد�أ  الملك  �أيها 

ال�صوتيّة: وترجمتها 
�أن- �أدين- زي- دا دار- �أ

د �أن- ليل- لا د يو- كَا- ني نو- كور
لوكَال �أن- كو- كَا مي- تَ- بي

تفعيلات: �إلى  ويحولها 
فاعلُ فعولن  فَعِلُنْ 

فَعْلُ فعلن  فعلن  فعولُ  فعولن 
فاعلن فعلن  م�ستفعلن 

يلي: ما  الباحث  ال�شاعر  لنا  وي�ستنتج 
بابلي. �أ�سلوب  العمودي  ال�شعر   .1

عدد  ي�شبه  البابلي  ال�شعر  بحور  عدد   .2
العربي. ال�شعر  بحور 

بابلي. �أ�سلوب  ال�شعر  نظم   .3
بابلي. �أ�سلوب  اليتيم  البيت   .4

بابلي. �أ�سلوب  الدوبيت   .5

بابلي. �أ�سلوب  الرباعيات   .6
بابلي. �أ�سلوب  المو�شح   .7

بابلي. �أ�سلوب  ال�شعرية  ال�ضرورة   .8
الخ.. بابلي.  �أ�سلوب  التفعيلة  �شعر   .9

خطابه  جلاب  ح�سين  عبدالله  ويختتم 
التالية: بالنتائج  الطينيّ 

احمد  بن  )الخليل  العربي:  العرو�ض  علم  لا 
الفراهيدي( 

العبري  ولا 
التكريتي( انطون  )الراهب  ال�سرياني:  ولا 

الفار�سي ولا 
اليوناني  ولا 
اللاتيني  ولا 

وجلتُ(  )بنكلُ  ال�سن�سكريتي:  )جَنْدُ(  ولا 
الأ�صل. البابليّ  العرو�ض  علم  �إنما 

باحثاً ال�شاعر 
مثلما  جلاب  ح�سين  عبدالله  ال�شاعر  هذا 
ملفتة  بجماليات  ق�صيدته  ي�ؤثث  عرف، 
يختار  كيف  كذلك  وعرف  الت�أمل  �إلى  تدعو 
حفريات  �إنها  الجديد،  الأدبي  م�شروعه 
ي�ؤ�شر  وهو  بالاهتمام،  جديرة  وذكية  يقظة 
ال�صوتية  الأنغام  ب�إيقاعات  الخا�ص  بمج�سه 
الروحي  وت�أثيرها  الب�شري  التاريخ  لبدايات 
متوا�صلًا  بحثاً  تتطلب  التي  المناجاة  في 
والمكونات  الأ�شياء  حقيقة  من  للاقتراب 
كتابه  ال�شعري.  ال�صوت  لوجود  الحقيقية 
الم�صادر  �إلى  ي�شرْ  فلم  حوا�شٍ  بلا  ،هذا، 
مبا�شرة،  المتن  في  ادخلها  بل  اعتمدها،  التي 
على  فهو  احد،  �إليها  ي�سبقه  لم  طريقة  وهذه 
التزام  من  الم�شروع  هذا  يتطلبه  بما  علم 
المتوا�صل  والجهد  العلمي  بالبحث  �أمين 
الطين(. ا�سمه )خطاب  ،لنا، جديداً  ليبتدع 

عبد الح�سين العامر
ال�سبعينات،  ،في  الأولى  ال�سبعة  �إ�صداراته  منذ  بالجمال  المن�شغل  ال�شاعر  هذا  جلاب  ح�سين  عبدالله 
النار  دائماً كما عرفناه،  ي�ستخدم  الن�سّاج: في الجمال( وهو  �أكثر في انجازه )خلا�صات  والتي تج�سّدت 
من  خا�صة  نكهة  ذات  متقدمة،  معمارية  لها  وم�ؤ�س�ساً  ق�صيدته  م�ؤثثاً  ال�شعرية  لوحاته  �إنتاج  في  الهادئة 
خطى  على  ي�سير  ك�أنه  ال�شاعر  هذا  ي�شتغل  هادئاً  هادئاً؛  الدواخل،  عالم  في  الت�أمل  �أ�سئلة  �إثارتها  خلل 

�سريعاً(. ت�صلْ  ببطءٍ  )�سرْ  الفرعوني:  الأدب  مقولة 

خطاب الطين

الذهاب إلى المنبع

النبش في أعماق 
الطين قادنا إلى 
المنبع الأساس

ربما درا�ستها الاولية في مدر�سة الراهبات الفرن�سية 
ار�ض  على  تقف  )الفرن�سي�سكات( جعلتها  المتميزة 
�شخ�صيتها  بناء  في  كبير  حد  الى  �ساهمت  �صلبة 
التحاقها  ثم  ومن  لها،  اللاحقة  التطور  ومراحل 
بكلية التجارة الخارجية الفرن�سية، ورغم اجتيازها 
قرانها  وعقدت  بالثلاث،  طلقتها  انها  الا  بتفوق، 
على ف�ضاء اخر  اكثر �صفاء لي�س في م�ساحة تذكر 
لعلامات الا�ستفهام، وكانها لاتريد مغادرة براءتها 

الاولى، لئلا ترمي بنف�سها بين ح�ضن ال�شيطان ! 
بها  وحلقت  دمها  كريات  بين  طفولتها  حملت  لقد 
خلالها  جابت  دائم  ا�ستك�شاف  رحلة  في  بعيدا 
مع�ضم دول العالم تجاوزت فيها الحدود الم�صطنعة 
المامها  ذالك  على  �ساعدها  الاخر  وبين  بينها 
عليها  �سهل  الرئي�سة مما  العالمية  اللغات  من  بعدد 
�شجرة  �صارت  حتى  المتعددة،  الثقافات  ا�ستيعاب 
وبي  الع�صافير،  حولها  يتجمع  الظلال  وارفة 
�صحيفة )الوطن( الم�صرية، و )العربي ال�صغير ( 
يحر�ص  فائقة  بعناية  )حدوداتها(  تنتقي  الكويتية 
على متابعتها الآلاف من الاطفال في الوطن العربي، 
ولمعرفة المزيد عن مايجول في خاطرها اجرينا معها 

هذا الحوار :

• من كان وراء ا�شعال ال�شرارة الاولى 
لـ )ماما �سماح(؟

الأولى،  �أعوامي  منذ  وجداني  �شكلت  الحدوتة    
حدوتة،  اول  كانت  معها  لأمي،  جدتي  ببيت  ن��شأت 

بح�ضنها الرحب كنت �أغفو كل يوم على �صوتها 

الحنون يحكي لي حدوتة �أكمل �أحداثها في الحلم، 
و عاماً بعد عام تر�سخت قيمة الحدوتة بوجداني، 
الحواديت  لهم  �أحكي  العائلة  �أطفال  �أجمع  فكنت 
�أحياناً �أغير �أحداثها �أو نهايتها و لم �أكن �أدري �إنها 

البداية....بدايتي مع عالم الكتابة للطفل..

اليوم..  العربي  الطفل  واقع  ترين  كيف   •
ماي�ستحق من حياة كريمة..  له  وهل وفرنا 

واين نحن من العالم؟
  الطفل بوقتنا الحالي ظلمته الأحداث الراهنة التي 
تحيط به، حروب و دمار و �صراعات، لم ينل الطفل 
العربي ما ي�ستحقه من حياة كريمة، كَُرب في ال�سن 
قبل الأوان، و�سائل التوا�صل الإجتماعي جعلته يطلع 
التكنولوجيا  له  وفرنا  نحن  موجعة،  �أ�شياء  علي 
الجيد،  التعليم  له  نوفر  لم  و  الرفاهية  وو�سائل 
والإهتمام به نتحدث طوال الوقت عنه ولا نتحدث 

معه، وفرق كبير بين )مع( و ) عن(.

الموجه  العربي  للأعلام  تنظرين  كيف   •
للأطفال وماهي انعكا�سات )الربيع العربي( 

على م�ستقبل الطفل؟
  الربيع العربي، لم يحدث فقط ثورة على الم�ستوى 
ال�سيا�سي بل علي الم�ستوى الإجتماعي �أي�ضاً، �شارك 
ن�ضجاً  �أكثر  ف�صاروا  الم�صرية  الثورة  في  الأطفال 
ووعياً و جر�أة على مواجهة الم�صاعب، لكنها �سلبت 
البرئ  الطفولي  الإح�سا�س  الوقت  ذات  في  منهم 

بالأمان.

• من هو الاكثر قدرة على فهم عالم الطفل.. 
المر�أة، ام الرجل.. ولماذا؟

ت�سكنها  و  مرهف،  بح�س  تتمتع  التي  ال�شخ�صية    
مع  التعامل  علي  القادرة  هي  الطفولة،  براءة 
هناك  المراة،  و  الرجل  بين  �أفرق  لا  بر�أيي،  الطفل 
البراءة  و  وال�صبر  قدراً من الحنان  رجال يملكون 

والده�شة ما ي�ؤهلهم للتعامل بكل حب مع الأطفال.

• بعد هذه الم�سيرة الطويلة من ال�سياحة في 
عالم الطفل.. ما الذي تعلمتيه؟

و  المتعة  و  البهجة  منحتني  بالأطفال  علاقتي    
اي�ضاً ال�صبر و �سعة ال�صدر و هي �صفات لابد و ان 
تتوفر في كل من يتعامل مع الأطفال، كيف ي�ستقبل 
ف�ضولهم الطفولي الذي يمكن ان يكون م�شروع عالم 
�أو فنان، فال��سؤال ينتج عن الده�شة التي هي بداية 
كل مبدع ب�أي مجال من المجالات.علاقتي بالأطفال 
بمختلف  القراءة  و  المعرفة  على  �إ�صراراً  زادتني 
للأطفال  �أ�سبوعية  �صفحة  احرر  كوني  المجالات، 
بجريدة الوطن، �أ�ستقبل �أ�سئلة الأطفال و ر�سائلهم 
م�ستعدة  اكون  ان  ولابد  �أ�سئلتهم  تفاجئني  و�أحياناً 
دائماً،�أتعلم من الأطفال كل يوم �شيئاً جديداً رائعاً..

• لو لم تكوني كاتبة للاطفال.. 
ماذا �ستكوني؟

والإثنان  معلمة،  لكنت  �أطفال  كاتبة  اكن  لم  لو    
وجهان لعملة واحدة، يمثلان للطفل القدوة منهما 
ووجدان  نفو�س  في  ينق�ش  فالمعلم  المعلومة،  ي�ستقي 
تلاميذه القيم و المبادئ و المثل العليا التي �سترافقه 

طوال رحلة حياته.

• هل انت �سعيدة بما انت عليه؟
الذين  الأطفال  مع  بتوا�صلي  �سعيدة  الحمدلله    
�أحببتهم ورحلتي معهم ممتدة عبر �سنوات قدمت 
م�سل�سلات  من  لهم  درامية  اعمالأً  خلالها  من 
لاقت  وكتب  دولية،  بمهرجانات  جوائز  عنها  نلت 

�إعجابهم و�أخيراً ال�صفحة التي �أحررها لهم والتى 
�شيدت ج�سراً من التوا�صل بيني وبينهم.

• مالم تقوليه؟
    �أجيد عدداً من اللغات الفرن�سية وهي لغتي الأولى 
الراهبات  هي  فرن�سية  مدر�سة  من  تخرجت  كونى 
والأ�سبانية  الإنجليزية  و�أي�ضاً  الفرن�سي�سكان، 
وبع�ض لغات دول �شرق �آ�سيا تايلاند و كوريا، وكثرة 
الثقافات،  تعدد  و  الر�ؤية  �إت�ساع  منحتني  �أ�سفاري 
احر�ص  بلد  بكل  ف�أنا  اكثر من حياة،  ع�شت  وك�أني 
معالمها  وزيارة  لغتها  مفردات  بع�ض  تعلم  على 
الأثرية، �أتجول بين التاريخ و الجغرافيا واندمج مع 

نا�سها وتتعدد ال�صداقات، والذكريات..
                      
ببلوغرافيا  

منها  للأطفال،  الم�ؤلفات  من  العديد  لها  �صدر 
ق�ص�ص واخرى بمجال التاريخ، اهمها: 

مجموعة  الحتوته(  بد�أت  توته  )توته 
ق�ص�صية عن دار اخبار اليوم 

�شخ�صيات  عن  مقالات  ال�صامت(  )العطاء 
تاريخية عن دار نه�ضة م�صر 

تاريخية   حكايات  ومعبد(  قلعة  جيبي  )في 
عن دار نه�ضة م�صر 

وهو  خيرت(  بكر  ابو  المو�سيقار  )المهند�س 
من  )لمحات  �سيمفونية  ي�ؤلف  عربي  اول 

حياته( عن مجلة العربي ال�صغير. 
ــ  ا�صالة  دار  عن  ق�صة،  ذهب(  من  )�صهيل 

بيروت 
)ح�صان ح�سان( ق�صة ــ عن دار ا�صالة ــ بيروت 
دار  عن  ــ  ق�صة  المحتال(  والارنب  )الثعلب 

ا�صاله ــ بيروت 
)كيف تطير بجناحي كتاب؟( تحت الطبع 

)أيقونة ( الصحافة العربية الموجهة للأطفال  سماح  بو بكر عزت )ماما سماح (:

اسفاري  منحتني اتساع الرؤية وتعدد الثقافات
حاورها:طارق ح�سين

كل  على  مكتوب  �ضخم  كتاب  المر�أة  )حياة  �شوبان  فريدريك  العالمي  المو�سيقي  الم�ؤلف  يقول 
�صفحة من �صفحاته كلمة حب(، والحب عند ماما �سماح هو هبة الطبيعة لخلقها تفتر�ض 
عدم حكرها على كائن دون اخر. انها كتلة من الابداع معبئة بوعي مبكر. عا�شت في كنف 
ت�شق طريقها  ان  انها حر�صت على  الا  النجومية،  ارتقى �سلم  افرادها  عائلة نخبوية معظم 

بنف�سها لتر�سم خطواتها الاولى في الاتجاه الذي تراه هي، ولي�س كما يراه اللاخرون لها. 
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عدة  لغات  �إلى  الق�ص�صية  �أعماله  تُرجمت 
منها الإنكليزية والفرن�سية والألمانية والرو�سية. 
فرن�سا(  ـ  �سود  �أكت  دار   : ال�سوداء  )المملكة 
)ب�صرياثا ـ مطبعة الجامعة الأميركية ـ  القاهرةـ 
ي�سلط  معه  حوارنا  في  لندن(.  فير�سوـ  دار 
على تجربته  �أ�ضواء عدة  المبدع خ�ضير  الكاتب 
الكثير  الى  ذاته  الوقت  في  الق�ص�صية،وي�شير 
 2003 بعد  ظهرت  التي  الابداعية  الأعمال  من 
وي�شخ�ص طبيعة العملية الابداعية ومدى ت�أثيرها 

على بناء الأفراد والمجتمعات. 
• محمد خ�ضير.. �أين هو الآن؟

ما زلت �أراوح في مكاني. �أديم هذا ال�شعور نف�سياً 
�إبداعياً. اختفى كثير من رفاق الم�سيرة  لأتقدم 
ال�ستينية الذين بد�أتُ الكتابة معهم �أو بجوارهم. 
�أذكر �أني في العام 1962 كنت  معلماً ريفيا في 
الا�ستقلال  من  بنوع  �أ�شعر  وكنت  النا�صرية. 
المديني  ال�شارع  فو�ضى  عن 
بجوار  كنت  �أي  ال�ستيني، 
�أكن  ولم  التاريخي  الم�شهد 
فوكو حين  كما ظنّ  خلاله، 
ابتعد ب�سبب ظروف خا�صة 
عن ثورة الطلبة في  باري�س 
هذا  مثل  لكن   ،1968 عام 
و�ضعاً  له  هي�أ  قد  الابتعاد 
نقدياً يوا�صل فيه �أبحاثه الأركيولوجية. الق�صة 
مثل الفل�سفة تحتاج �إلى نوع من البحث الخا�ص 
تت�أثر  لا  التي  النقدية  للأيديولوجيا  المحايث 
عند  زلت  ما  �أنا  للتاريخ.  الكبرى  بالأحداث 
التي تحدث عنها  الأب�ستمولوجية  القطيعة  تلك 
با�شلار �أي�ضاً. لي�س في العمل الق�ص�صي انتظام 

�أو تطور. ثمة قطائع وت�أ�سي�سات متجددة. 
في  طموحك  م�سافة  ترى  حد  �أي  �إلى  بدءاً..   •

ف�ضاءاتك الإبداعية؟
�أكون  �أن  �أبداً  يكن طموحي   لم 
�أ�شعر  �إني  �أو  �أديباً، 
الآن  بذلك 

ب�شكل �أف�ضل. طموحي الأدبي �أن �أكون �صانع كتب 
�أو ملفات �سردية �أو م�ؤر�شف �أحداث، لذلك ف�إن 
يتخذ موقع كاتب  �أن  ال�سرد  لكاتب  �أف�ضل عمل 
م�شغله  على  الطارئة  مو�ضوعاته  من  العرائ�ض 
�إنه يراقب وينظر  على حافة ال�شارع التاريخي. 
�أ�سو�أ  �إن  �شيء.  تغيير  في  يتدخل  لا  لكنه  وي�ؤول 
�شخ�صياتهم  يقودون  الذين  ه�ؤلاء  الق�صا�صين 

ون عليهم في تظاهرة جماهيرية.  وك�أنهم مو�صّ
• محمد خ�ضير عقبة في طريق الق�صة العراقية، كما 

يقول الناقد عبا�س عبد جا�سم. كيف تف�سر ذلك؟
بل  �أعتقد  ذلك.  �أحد، لا  ل�ستُ عقبة في طريق 
الأ�صح القول �أن ن�صو�ص الآخرين الذين فاتتني 
ال�سردي  التاريخ  في  عقبتي.  هم  م�سايرتهم 
العراقي ن�صو�ص تتحدى طم�أنينتنا وا�ست�سلامنا 
لأ�سلوب واحد او موقف واحد من الواقع. ن�صو�ص 
ف�ؤاد التكرلي مثلًا في الرواية، �أو ن�صو�ص �سركون 

بول�ص وجليل القي�سي في الق�صة الق�صيرة.
• ب�صرياثا، مخلوقة من خيال ن�صو�صي لا يروي قدر 
ما يبحث عن راوية!�أهذا ما حققه الب�صرياثي محمد 

في تلك المدونة؟
عملًا  ب�صرياثا  كانت  �صحيح.  هذا  نعم. 
)�أنا(  ف�إن  وبالطبع  راوٍ.  يبحث عن  �أركيولوجياً 
الم�ؤلف فيها لي�ست هي ذوات ال�شخ�صيات الذين 
تحدثتُ عنهم. كان التاريخ يتحدث من خلالي 
ولي�س هو تاريخي الخا�ص بل هو تاريخ الوقائع 
�سبقتني  بل  تعا�صرني  لم  التي  وال�شخ�صيات 
�سيرتها.  وجامع  لها  م�ؤر�شفاً  وكنت  ب�سنوات 
�إليها  نظرتُ  وال�شباب  الطفولة  �سنوات  حتى 
من بعيد. لم تكن ب�صرياثا �سيرتي الذاتية �إنما 
�سيرة مدينة متخيلة وجدتُ نف�سي فيها في لحظة 
تاريخ الكتابة. �إنها لم تكن حتى مدينتي بالذات. 
رغم �إني �أعرفها زقاقاً زقاقاً. قلت في منا�سبة:" 
جربت  وقد  �أعرفها".  كي  المدينة  لهذه  تنكّرتُ 
ن�صو�صي  كتابة  في  "الإنكاري"  التكنيك  هذا 

التالية لهذا الكتاب. 
• يقال �أنك تعمد �إلى التخطيط قبل الكتابة �أي�شمل 

هذا كتابة الق�صة �أم ت�أليف الكتاب؟
 �أعمد فعلًا للتخطيط الدقيق لأي عمل ا�سردي 
�أكتبه منفرداً وفي كتاب، وهل هناك �سبيل �آخر  
لكي �أ�صنع ن�صاً لا ينت�سب لي تماما بقدر انت�سابه 
لنظام �سردي ل�ست مخترعه الأول ولا الأخير؟ 
لبناء  �ضرورية  الذاتية  النقدية  المراقبة  �إن 
الن�ص ال�سردي، وت�ستطيع �أن ت�سمي ال�ضبط 

النقدي هذا بالتخطيط. 
• ي�شير الناقد �إ�سماعيل ابراهيم عبد عن " ر�ؤيا 
البرج" �إنها برج لطبقات معرفية م�شيدة على 
�سطح عر�ض افترا�ضي، وهو ما يقوي نتائجها 
تفكر  كنت  �أما  هكذا؟  هي  �أحقاً  الفر�ضية. 

ب�أبراج بابل القديمة حين كتابتها؟ 
على  برهان  البرج"  "ر�ؤيا  مثل  ق�صة 
حايث  الذي  الأركيولوجي  بحثي 
مرّ  لقد  الإيرانية.  العراقية  الحرب 
الحروب  وبقية  الحرب  تلك  حادث 
ولم  جانبي  من  وتلتها  �سبقتها  التي 
الانطباع  �سبب  وهذا  فيها،  م�شاركاً  �أكن 
يمكنك  لا  الن�ص.  هذا  عن  الافترا�ضي 
قبل  قر�أتها  التي  الكتب  عدد  تت�صور  �أن 
ال�سردية  والمخططات  الن�ص  هذا  كتابة 
التي و�ضعتها له. �إنها مثال على التخطيط �أو 
التح�ضير الذي تحدثنا عنه. في جميع ق�ص�ص 
الحرب التي كتبتها لا يمثل البطل فيها �إلا وثيقة 

ل�ست �أنا �صانعها.
الناقد محمود  الت�سا�ؤلات" يقول  " �صحيفة  عن   •
"متواليات  موالاة  بلغة  تتكلم  �إنها  الطائي  عبيد 
حروفية مجهورة ومهمو�سة" �سدا�سية الت�شكل، وهو 
ما يو�سع التفكير مثلما هي كتابة محمد خ�ضير.�أترى 

مثل هذا �صالحاً لقيا�س الجودة؟ 
"ر�ؤيا خريف"  الق�صة وجميع ق�ص�ص  هذه 
براهين على الانفعال بالقراءة والبحث 
التاريخ  حوادث  في  الأركيولوجي 
لاحظ  وقد  ون�صو�صه. 
�شذوذها  النقاد 
"�أ�سلوبي"  عن 
لق�ص�صي  ا
الواقعي. ومتى 
لدي  كان 
ب  �سلو �أ
عيه  د �أ

كتباً  �أ�صنع  �أن  �أردت  قلت  كما  لن�صو�صي؟ 
بحوثي  من  واحدة  الر�ؤيا  كانت  مختلفة. 
العظمى  وحوادثه  للواقع  المحايثة  وافترا�ضاتي 
التي مرت من جانبي. لقد �أعدتُ في �أكثر ق�ص�ص 
هذه المجموعة �إنتاج الر�ؤى القديمة ل�سكان وادي 
الرافدين لكي تتقاطع مع وقائع الحرب وتنق�ض 
فرو�سيتها العدوانية. لكن الق�ص�ص فُ�سّرت على 
قراء  في  �أثرها  لتهوين  خاطئ  �أ�سطوري  نحو 
ن�صو�ص الحرب �آنذاك. بنيتُ على وثيقة الحرب 
ر�ؤيا فرو�سية نقي�ضة، على النحو الذي بنى فيه 

�سرفانت�س روايته التهكمية دون كي�شوت. 
بورخ�س  وبين  بينك  الت�شابه  �أوجه  ترى  �أين   •

و�أمادو؟
�إلى  ينت�سبان  �أنهما   هناك فرق بين الاثنين مع 
بورخ�س  ال�سحرية.  وواقعيتها  اللاتينية  �أمريكا 
�أقرب �إلى نف�سي لأنه مزج بين الغرابة والحكمة 
على نحو ما فعل �سرفانت�س وكتّاب الر�ؤى العربية 
بورخ�س  يكن  "لو لم  قلت:  القديمة. وفي حينها 
موجوداً لاخترعتُ كاتباً ي�شبهه �أ�ضاهيه و�أحاول 
زال  الو�سوا�س  هذا  مثل  لكن  عقبته".  تجاوز 
بمرور الوقت لأنه لم يكن ق�ضية �أ�سلوبية بحتة. 
�إني �أ�ؤمن بتعدد المجرّات ال�سردية وتنوع الحقول 
التي ت�صنعها �صدمات التاريخ و قطائعه. �أعتقد 
ب�ضرورة مو�ضعة )موقعة( ن�صو�ص �أي كاتب في 
المنظومة الكتابية العالمية. ف�ضلًا عن مو�ضعتها 
نف�سه.  الكاتب  ون�صو�ص  المحلية  الن�صو�ص  بين 
�إنها عملية من عمليات التنا�ص الأ�سا�سية غالبا 
في  نقدية  غير  لدواع  فهمها  النقاد  ي�سيء  ما 
العملية  �إجراء  �إلى  الكاتب  يعمد  لذا  الأ�سا�س. 

بنف�سه �أحيانا. 
• �أترى ب�أن الن�صو�صية قد غادرتها مدار�س النقد؟

نعم. الن�صو�صية بمفهوم الأ�سلوبية. هذا يتما�شى 
�أنف�سهم،  الروائيين  الكتّاب  "�أ�سلوب"  تغير  مع 
ه�ؤلاء الذين تحولوا من كتابة الرواية الأ�سلوبية 
�سخر  لقد  الروائي.  "الربورتاج"  كتابة  �إلى 
"�أ�سلوب"  ي�سمى  مما  باموق  التركي  الكاتب 
الكاتب. وبالطبع �سي�سخر النقد تبعاً لذلك من 
الغرور الأ�سلوبي "ال�شعري" لدى بع�ض روائيينا. 
�أتابع ما ينجزه النقاد الثقافيون باهتمام. خا�صة 
توفرت  لو  مي�سان.  في  الثقافي  النقد  جماعة 
من  لأ�صبحت  الجماعة  لهذه  جامعية  حا�ضنة 
كما  العربي.  الوطن  في  النقدية  المدار�س  �أهم 
الجدد  بغداد  نقاد  ببحوث  �إعجابي  �أ�سجل 
العزاوي  ونادية  �صالح  مو�سى  ب�شرى  و�أ�شهرهم 
و�صالح زامل، �إلى جانب نقاد تاريخيين �آخرين. 
�أحدهم  لكن ه�ؤلاء جميعاً متفرقون ولم يتمكن 
مقارنتها  يمكن  نقدية  مدر�سة  ا�ستقطاب  من 

بجماعات النقد الثقافي وال�سيميائي وال
�أن  �أيعني  باللغة،  احتفتا  والأدبية  لجمالية   •

البلاغة �ستكون في الأ�سلوب �أم بالعبارة؟
كتابة  في  �أ�سا�سي  معيار  اللغة  مهم.  ��سؤال 
الموروثة  الأدبية  ببلاغتها  لي�س  لكن  الن�صو�ص، 
�إنما  بالن�صو�ص،  الملحقة  ال�شعرية  �أ�سلوبيتها  �أو 
بانزياحها النظمي وتفكيكها للن�صو�ص والوثائق 
�أق�صد  وهنا  تحتويها.  التي  التاريخية  والوقائع 
العلامات  في  و�شكّها  وفوريتها  باختلافها  اللغة 
تواجه  مع�ضلة  اللغة  �إن  لدلالاتها.  الم�ساوية 
�أغلب الكتاب لكنهم في الغالب لا يعيرون �أهمية 
لم�شكلاتها الكتابية. وهذه الم�شكلات ت�شمل ناحية 
التمييز  الكتاب  وعلى  خيالية،  و�أخرى  وظيفية 
بين الناحيتين، �أو الجمع بينهما في نظام خا�ص 
ن�ص  لكل  ف�إن  العموم  وعلى  المكتوب.  بالن�ص 
متعة  �أجد  ناحيتي  من  الخا�ص.  اللغوي  نظامه 
في البحث اللغوي المقارن. هذا يتطلب مراجعة 
وجدت  لقد  �أنواعها.  بكل  والمعاجم  القوامي�س 
�سردية  مادة  مثلا  والكرملي  دوزي  معجميْ  في 
كامنة في الا�ستدلالات على �أ�صل الكلمات. يقال 
�أن المعاجم كانت مراجع ال�شاعر ت. �س. �إليوت 

الرئي�سة.
كيف ترى حرية القراءة، �ألا تتقاطع مع حرية   •
الن�ص؟ حرية القراءة.. حرية الن�ص.. متى يح�صل 

التقاطع بينهما؟
القراءة  حرية  بين  الم�شترك  الحد  هو  الت�أويل 
وحرية الكتابة. لا فرق بين الفعاليتين �إلا بدرجة 
الن�سبة والتعيين. �أين موقعي من الن�ص المقروء؟ 
و�أين موقعي من الن�ص المكتوب؟ �أحياناً �أبحث في 
قراءة ن�ص لكاتب غيري ما �أود كتابته في ن�صي 
الخا�ص. بالمعنى ال�شعبي للغيرة والح�سد. القراءة 
والكتابة عملية تبادل مواقع. ف�إن لم يتوفر مثل 
هذا التبادل الافترا�ضي زال �شرط الأركيولوجيا 
الذي تحدثنا عنه �سابقاً. لقد �أعاد فوكو قراءة 
الع�صر  في  العيادي  والطب  الجنون  ملفات 

الو�سيط لكي ي�صل �إلى كتابة ا�ستدلاله الو�ضعي 
النقدي لأحداث ع�صره. كنت مثله مغرماً بقراءة 
�أنواع مختلفة من الكتب. وربما �ضبطني �أ�صدقاء 
العمارة  �أو  الح�شرات  علم  في  كتاباً  �أ�شتري 
والفلك. دقق في �صورة كاتب و�سط مكتبته تحيط 
به الكتب وتكاد تغطيه، �إنها ال�صورة التي لا يمكن 
ا�ستبدالها ب�صورة �أخرى مهما ت�شعبت م�صادر 
الأر�ض  كوكب  �سيتحول  والات�صال.  المعرفة 
�إحدى  في  كورتاثار  تنب�أ  كما  ورقية  عجينة  �إلى 

ق�ص�صه. وهذا �سبب الرعب من الكتب.
• النقد، الثقافة، الدرا�سة، �ألديك ميزان معرفي لفك 

الا�شتباك بينها؟
 �أحاول تحديد مقدار ما �أحتاجه من هذه المعارف 
بالأ�سا�س. الخيالي  عملي  لدعم  والممار�سات 
لكي  واحد  وقت  في  الدعامات  بهذه  �أفكر  �إني 
لن�صو�صي،  الخال�صة  الأدبية  ال�صفة  �أنق�ض 
�أجري  لكنني  تعرفون.  كما  قليلة  ن�صو�ص  وهي 
لها  موقع  عن  و�أبحث  دائما  ن�صو�صي  تعيير 
الكتاب  ينتجها  التي  الأخرى  الن�صو�ص  بين 
المعا�صرون لي. وهذا ان�شغال ي�ستغرق وقتي كله. 
ولا �أ�ستطيع �أن �أعين مقدار ما يحتاجه كل كاتب 
بالبحث  يتعلق  الأمر  �إن  والمواقف.  المعارف  من 
الأركيولوجي الم�صاحب لكل محاولة �أدبية، وعلى 

موقعها من الخارطة الإ�شارية الكونية.
تجرب  ولم  الطويلة،  والق�صة  الرواية،  جربت   •
الق�صة الق�صيرة جداً. ترى كيف يجيب محمد خ�ضير 

عن ذلك؟
الأدبي �صناعة ن�صو�ص  �سابقاً هدفي   كما قلت 
�أميل  عموماً  لكني  �أدبية.  �أنواع  توظيف  ولي�س 
�إلى المقطوعات الق�صيرة. وقد لا �أكتب رواية �إلا 
�ضمن هذا النظام من المقاطع المتفرقة. بل �إني 
التجزئة  هذه  �أ�سا�س  على  الطويل  العمل  �أفهم 

والتقطيع )المونتاج( ال�سردي. 
الدول  وفي  العالم،  في  الق�ص�صي  النتاج  ت�ضع  �أين   •
العربية؟ هل ما زال هذا الفن �صامداً بوجه الرواية 

مثلًا؟
 �أظن �أن الإنتاج الق�ص�صي العربي وحده مو�سو�س 
بهذه الفر�ضية: الرواية �أولًا. هناك �أنواع �سردية 
والمغامرة  ارتيادها  العالم  كتاب  اختار  جديدة 
في اكت�شافها. �إني �أطرح مثالًا واحداً على غفلة 
العربي  �سردنا  في  �شائع  �أدبي  نوع  عن  روائيينا 
الرواية  �سرد  في  الأ�سا�س  المقامات،  هو  القديم 
الت�شردية. �إني �أعتقد �أن الت�أليف ال�سردي قد يمر 
من خلال هذه النُظُم من غير �أن يفقد معا�صرته 
الأركيولوجي  النوعية.  قد يعود المخيال  وجدّته 
)ملحمة  ال�سردية  الن�صو�ص  �أنواع  �أقدم  �إلى 
جلجام�ش مثلا( لتفكيك نظمها و�إعادة �إنتاجها. 
يمكن �إعادة الاعتبار للق�صة الق�صيرة بنظمِها 
في كتب �سردية جامعة. مثلا كان كتابي )حدائق 
الوجوه( ال�صادر العام 2009 محاولة في المزج 
بين الق�صة وال�سيرة. هناك �أكثر من حل لمقاومة 
�أو  المجاور  �أو   الجامع  الن�ص  الرواية.  �إغراء 
العابر واحد من هذه الحلول. كيف لنا �أن نحافظ 
�إزاء النظام والرتابة؟ كانت  على ده�شة الن�ص 
هاجروا  �أو  رحلوا  عراقيين  كتّاب  م�شكلة  هذه 

ونتذكرهم كلما ��سألنا مثل هذا ال��سؤال.
• د�أبت منذ �أعوام قريبة على كتابة تجارب بع�ض 
ومرت�ضى  العبيدي  عبدالكريم  �أمثال  الروائيين 
كزار وغيرهما، و�أ�سميتها روايات التغيير،  هل لك ان 

تحدثنا عنها؟
 �أعتقد �أني كنت �أحاول فك بع�ض المغاليق التي 
الأ�ساليب  عر�ض  خلال  من  ن�صو�صي  تعتر�ض 
النقود  ن�شرتُ هذه  روائيينا.  كتابة  الجديدة في 
التق�صير"  "نقد  عنوان  تحت  الأركيولوجية 
عن  للتعوي�ض  �صلاحيتها  اختبار  بق�صد 
الجديدة  ال�سردية  الأنواع  مجال  في  تق�صيرنا 
الكريم  عبد  عند  الربورتاج  رواية  )مثال 
عند  الت�شردية  والرواية  بدر  وعلي  العبيدي 
ن�صيف فلك والوثائقية عند مرت�ضى كزار وعلي 
مهودر  الحليم  وعبد  الجبيلي  و�ضياء  عبا�س 
ح�سين  وجمال  �سعداوي  �أحمد  عند  والفنتازية 
الذاتية  وال�سيرة  والي  ونجم  �شاوي  وبرهان 
عند دنى غالي وعالية ممدوح ولطفية الدليمي 
 . وجيان(  حلاوي  جنان  عند  الهجرة  ورواية 

�آليات  فيها  ا�ستعرت  ممتعة  نقدية  رحلة  كانت 
القراءة �أكثر من مناهج النقد. �أعود ف�أقول �إنها 
رحلة �شخ�صية لاكت�شاف قدراتي الروائية فيما لو 
�أ�ضاهيهم بعملي. وبالطبع كان ه�ؤلاء  �أردتُ ان 
جميعاً قد تجاوزوا قدراتي بكثير. �إني �أح�سدهم 
حقاً في الوقت الذي �أهنئهم على �أعمالهم. من 
ناحية �أخرى كنت �أريد بمتابعتي النقدية هذه �أن 
�أ�صحح حدود كتابة رواية التغيير �إذ وجدتُ �أنها 
تعود �إلى تاريخ �أ�سبق من عام التغييرال�سيا�سي 
ت�أ�سي�س  في  �شرع  الكتّاب  فبع�ض   ،2003 في 
روائي جديد العام 1991 الحد الحقيقي للتغيير 

الاجتماعي. 
• هناك ر�أي يقول �أن مكان المثقف العراقي هو داخل 

العراق ولي�س خارجه. ما ر�أيك؟
 لقد �أثبتت روايات التغيير التي �أ�شرت �إليها في 
وتنوع  الإنتاج  مواقع  تعدد  على  ال�سابق  الجواب 
التي �صرنا نفتخر  الدرجة  �إلى  ال�سردية  الهوية 
فيها بهذه الحقيقة الجديدة. ف�ضلًا عن تر�شح 
مرموقة.  وعالمية  عربية  لجوائز  روائيينا  بع�ض 
كل هذا �أثبت �أن موطن الروائي هو ن�صه المنتج 
في �أي مكان يحلّ فيه. مثال ذلك �أ�صبح المنفى 
�شكل  اختارت  التي  المهاجرة  للرواية  حا�ضنة 
الداخل  رواية  ت�ستطع   لم  فيما  الذاتية  ال�سيرة 

ابتكار نظير له. 
• �أين موقع المر�أة العراقية في كتاباتك؟ وما ر�أيك في 
و�ضع الكاتبات العراقيات حالياً؟ وهل يمكن �أن نقول 

عندنا ما ي�سمى بـ "الأدب الن�سوي"؟ 
ال�سوداء  المملكة  )في  الن�سائية  نماذجي  �أغلب 
حقيقية  ل�شخ�صيات  بورتريهات  هي  مثلا( 
انعك�ست عليها ظروف الحياة القا�سية والامتهان 
النماذج  هذه  �أغلب  زالت  الاجتماعي،وما 
الاجتماعي،  ال�سلب  بهذا  �أعمالنا  في  محكومة 
النقدية  النماذج  �إلى م�ستوى  ترتق  لذا فهي لم 
المعروفة في �سرديات الحركة الن�سوية.لم �أقر�أ �إلا 
في �أعمال عراقية نادرة )لطفية الدليمي وعالية 
و�إنعام  ح�سين  وهدية  هادي  ومي�سلون  ممدوح 
في  التق�صير  يعو�ض  ما  غالي(  ودنى  كججي 
نق�ض ال�سل�سلة الذكورية التقليدية التي ظهرت في 
الأعمال الواقعية )عند غائب طعمة فرمان وف�ؤاد 
التكرلي مثلا(. تحاول ن�سا�ؤنا الكاتبات الاقتداء 
بالكاتبات الم�صريات واللبنانيات والفل�سطينيات 
اللاتي �سبقنهن في هذا الم�ضمار لكنهن يحتجن 
�إلى جر�أة �أولئك الكاتبات العربيات الجن�سوية. 
مع ذلك لا ن�ستطيع الادعاء �أن نماذجنا الن�سوية 
ترقى �إلى تفكير نماذج توني موري�سون �أو جوي�س 

كارول �أوت�س الأميركيتين. 
الدرا�سية  المناهج  �ضمن  ق�ص�صك  �أدُخلت   •
وبموافقتك. �ألا ترى  ذلك �سيخرّج جيلًا يكره 

كتابتك لأنه يدرّ�سها ق�سراً؟
كان  ولو  التدري�س.  من  النمط  هذا  �أ�ؤيد  لا   
لي  الن�صو�ص  هذه  مثل  لقررت  بيدي  الأمر 
يخ�ضع  لا  م�ستقل  مطالعة  كتاب  في  ولغيري 
الذائقة  لتنمية  و�إنما  للامتحان،  فيه  الطالب 
القرائية واكت�شاف المواهب. �أنا �ضد التف�سيرات 

والتعليقات الملزمة للطالب بر�ؤية واحدة للن�ص.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
من �أعماله المطبوعة

ـ  ق�صيرة  ق�ص�ص  مجموعة  ال�سوداء:  المملكة  ـ 
بغداد ـ 1972

ـ في درجة 45 مئوي: مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة ـ 
بغداد ـ 1978 

ـ ر�ؤيا خريف: مجموعة ق�ص�ص ق�صيرةـ عمّان ـ 
الأردن ـ 1995

ـ  عمّان  ـ  نقدية  ن�صو�ص  الجديدة:  الحكاية  ـ 
الأردن ـ 1995

ـ ب�صرياثاـ �سيرة مدينة: بغداد ودم�شق ـ 1996
ـ  ـ القاهرة  ـ تحنيط: مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة 

1998
ـ كرا�سة كانون: رواية ـ بغداد ـ 2001    

ـ  دم�شق  ـ  ق�ص�ص  مجموعة  الوجوه:  حدائق  ـ 
 2008

ـ ال�سرد والكتاب ـ ن�صو�ص نقدية ـ دبي ـ 2010
- الرجل والف�سيل )مقالات( الب�صرة - 2012

الجوائز الأدبية: 
العربية  الإمارات  ـ  العوي�س  �سلطان  جائزة  ـ 

المتحدة ـ 2004ـ
ـ جائزة القلم الذهبي ـ اتحاد الأدباء العراقيين 

ـ بغداد ـ العراق. 

حاوره: �سعدون هليّل
محمد خ�ضير قا�ص عراقي له ب�صمته الخا�صة على خارطة الق�صة الحديثة في الوطن العربي لفت �أنظار القراء �إليه منذ ق�صته المتميزة "الأرجوحة"ومنذ مجموعته الأولى 
"المملكة ال�سوداء"ويعد المبدع محمد خ�ضير �أبرز قا�ص عراقي وعربي خا�ض حوار التجريب في الق�صة الق�صيرة و�أجاد فيه.ت�شغل ق�ص�ص خ�ضير عقول قرائه وت�ستحثهم على 

�س في المدار�س الابتدائية مدة تزيد على ثلاثين  متابعة جديده المثير والمائز. ولد القا�ص محمد خ�ضير في الب�صرة عام 1942 حا�صل على �شهادة التعليم الاعدادي 1960 درَّ
عاماً في مدينة الب�صرة ومدن العراق الجنوبية. تقاعد منذ عام 1996بداية الن�شر كانت عام 1962 في مجلة اتحاد الأدباء العراقيين )ق�صة: الني�ساني(.

طموحي الأدبي أن أكون 
صانع كتب أو ملفات 

سردية أو مؤرشف أحداث

بورخس الأقرب إلى قلبي 
لأنه مزج بين الغرابة والحكمة                

القاص محمد خضير
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“منعطف الصابونجية" رواية 
جديدة لنيران العبيدي 

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
بعنوان  جديدة  رواية  للن�شر"  �ضفاف  "دار  عن  �صدر 
العبيدي  نيران  العراقية  للكاتبة  ال�صابونجية(  )منعطف 
المجتمع  في  الحياة  عن  الرواية  تتحدث  بكندا.  المقيمة 
الى  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية  البغدادي 
هذا  يحمله  ما  بكل  الع�شرين،  القرن  �آوا�سط 
و�سيا�سية،  اجتماعية  تخر�صات  من  المجتمع 
�سليلة  عراقية  �أمر�أة  حياة  ق�صة  وتحكي 
هاوية  الى  تنحدر  عريقة  بغدادية  عائلة 
ال�سقوط.ت�صف الرواية بلغة جميلة لا تكلف 
كما  معها،  ومن  ال�سيدة  هذه  حكاية  فيها، 
والتقاليد  العادات  لبع�ض  الرواية  تتعر�ض 
الموجودة في ذلك الوقت، وتتناول الن�سيج 
الذي كان قائما بين  الاجتماعي المترابط 
التطرق  خلال  من  والاثنية  العراقية  الطوائف 
بغدادي.  يهودي  ب�شاب  البطلة  تربط  التي  العلاقة  الى 
والرواية تحمل من ال�صدق والحنين الى العلاقات الإن�سانية 
التي تبدلت مع التحولات التي مر بها العراق. تقع الرواية 
في 125 �صفحة وقد حمل غلاف الرواية لوحة للفنان فرا�س 

الب�صري.

“أيام ورؤى" للكاتب جورج 
يغيايان عن مجازر الأرمن

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
�ضمن  ومن  للثقافة"،  نعمان  "ناجي  �سة  م�ؤ�سَّ عن  �صدر 
جديدٌ  كتابٌ  الأرمنية،  للإبادة  الأولى  المئوية  �إ�صدارات 
ور�ؤى"؛   ام  "�أيَّ عنوان  يحملُ  يغيايان  لجورج 
نُ مجملَ  ويت�ضمَّ 160 �صفحة،  الكتاب في  يقعُ 
الفترة  خلال  يغيايان  �ألقاها  التي  الكلمات 
وفيها  تاريخه،  �إلى   2007 عام  من  ة  الممتدَّ
اتٍ في �أرمينيا،  عظاتٌ له، وكلمات، �إلى وطنيَّ
في  م��سألتها.جاء  في  و�أبحاثٌ  الأجداد،  بلد 
"�أيَّام... ور�ؤى" مجموعةُ مقالاتٍ  مة:  المقدِّ
وهي  ولبنان،  كندا  بين  مُعظمها،  كُتبَتْ، 
تنا  ةٍ لما جَرى لأمَّ ُ عن معاناةٍ �شخ�صيَّ تُعِّرب
ة،  المحُِقَّ تُها  �إليه ق�ضيَّ ولما و�صلَتْ  الأرمنيَّة 
في  ويَجري  جَرى  لما  ةٍ  كهنوتيَّ معاناةٍ  وعن 
ال�شرقيَّة  ةٍ، وفي قلب كنائ�سنا  الأرمنيَّة بخا�صَّ قلب كني�ستنا 
�أ  يتجزَّ �أ�صبحت جزءًا لا  التي  ولَلأ�سف، في حياتنا،  ةٍ،  بعامَّ
ة والوطنيَّة، نحن  اتنا الاجتماعيَّ ة و�أخلاقيَّ اتنا اليوميَّ من �أدبيَّ
الذين دُعينا لنكونَ الملحَ في "عجين هذا العالم" و"النُّورَ" في 
عتمته وظلماته؛ ف�إذا بالملح قد يف�سدُ والنُّورِ قد ينطفئ.          

“سيد بغداد.. قصة جيمي" 
رواية جديدة لمحمد الطعان

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
الطعان  محمد  للدكتور  البي�ضاء"�صدرت  دار"المحجة  عن 
رواية جديدة تحت عنوان"�سيد بغداد،ق�صة جيمي"تتناول 
على  ترتب  وما  العراق  غزو  �أحداث  الرواية 
والجنود  منهم  العراقيين  المواطنين  نف�سية 
من  �صفحة  ب262  الرواية  جاءت  الأمريكان. 
القطع الو�سط، ترجمها عن الفرن�سية الا�ستاذ 
عدة  ا�صدارات  للكاتب  �أن  �سالم،علما  �صلاح 
نذكر  الفرن�سية  باللغة  �صدرت  الرواية،  في 
الدكتور  ترجمة  �سوداني"من  منها:"فول 
به  ماباحت  خليل،ورواية  �أحمد  خليل 
وغيرها،  غ�صوب،  فار�س  �سارة"ترجمة 
له  �ست�صدر  التي  الروائية  الأعمال  ومن 
وجدة"عن  الى  "الحج  وهما:"بهمان"و  روايتان  قريباً 

دار"�شركة المطبوعات للتوزيع والن�شر ــ بيروت.

“الهاوية” رواية جديدة 
للكاتبة سالمة صالح

"الهاوية"  رواية  بيروت  في  الجمل  دار  عن  م�ؤخرا  �صدرت 
للكاتبة �سالمة �صالح، وهي تدور حول �شاعر يعاني 
كونياً" حل  "�ألماً  ي�سميه  ما  �أو  �أزمة وجودية  من 
بروحه بعد �أن فقد كل �شيء معناه بالن�سبة له. 
ي�ضع  �أن  ولكن عجزه من  �أن يموت،  يريد  كان 
نهاية لحياته بنف�سه يجعله يلج�أ الى ما يتحول 
في النهاية الى كابو�س لا يتخل�ص منه الا حينما 
يقع في الحب. من خلال متابعة �سالمة �صالح 
مثيرة  �صورة  لنا  تقدم  التمار  ح�سن  لبطلها 
وحاناتهم  مقاهيهم  في  المثقفين  حياة  عن 
و�أوهامهم،  �صراعاتهم  عن  ومجال�سهم، 
�إدعاءاتهم و�أحلامهم وعن الآثار التي تركتها الحروب 

على حياتهم والقمع على �أرواحهم.

حسين علي يونس .. “أمل يمر"
يمر"  "�أمل  ديوان  �صدر  هولندا  في  مخطوطات  دار  عن 
 77 من  مكون  وهو  يون�س،  علي  ح�سين  العراقي  لل�شاعر 
ق�صائد  فهي  المحتوى،  وجميلة  الطباعة  �أنيقة  �صفحة 
ال�شاعر باح  تراوحت بين �شطر واحد وعدة �شطرات، لكن 
عن  مبتعدا  اللغة،  تكثيف  خلال  من  روحه  بمكنونات  بها 

الإطالة حتى لا يقع في فخ ال�سرد.

 إصدارات..

بالحياء  ي�شعرون  الكتّاب 
معاناة  عن  يكتبون  حين 
ابنائها  �ضياع  مع  �أمّ 
نبذ  في  مطلّقة  �آلام  �أو  وغربتهم، 
عامل  معاناة  �أو  لها،  الجبان  المجتمع 
موظف  ومحنة  الأ�شرار،  م�ستغلّيه  مع 
الف�ساد  و�إغراءات  المهين  مرتبه  مع 
يدي  على  �سجين  ودمار  ال�ساحقة، 
ال�سيا�سي  ال�سجن  حتى  القتلة..  ديه  جّال
بعد  تقريبا  الروائية  الأعمال  اختفى من 
�أ�سا�سيا،  �إن�شغالا  معالجته  كانت  �أن 
الوطنية  التربية  �أُ�ضعفت  �شرفاً.  ودخوله 
وخذل  الإبداع،  انعزال  طريق  عن  حتى 
المغدور،  العربي  الإن�سان  المبدعون 
و�صار  بينهم،  �شفرة  ن�صو�صهم  و�صارت 
م�شعلوا  هم  ال�شرفاء،  المتجوّلون  الباعة 

و�أنبيا�ؤها(. الثورات 
الم�شكلات  بتلك  ارتباطاً   – يعر�ض  ثم 
للفن  هذا  كتابه  تخ�صي�ص  �أ�سباب   -
بيطار"  "هيفاء  للروائية  الروائي 
المرُبكة  الأجواء  هذه  مثل  بالقول:)وفي 
– ومعها  والمتحاملة، ت�صرّ هيفاء بيطار 
�أن  على   - العرب  الروائيين  من  حفنة 
في  ال�سردية  اقدامها  موا�ضع  تلت�صق 
الجحيمية،  العربي  الواقع  �أر�ض  عمق 
تنت�صر  �أن  وعلى 
الم�سحوق  للإن�سان 
وعلى  والمنك�سر،  المهمّ�ش 
الحكائي  فنّها  توظّف  �أن 
هذا  ل�صالح  ب�أكمله 
الإن�سان في مهمة مقدّ�سة 
ا�شتراطات  تن�سيها  لا 
وجمالياته  المحكمة  الفن 
ومعالجات.  وت�صويرياً  لغوياً  الأخّاذة، 
في  جديد  مقترب  خلال  من  ذلك  وكل 
و�أولوياتها..  الأنوثة  معاناة  �إلى  النظر 
تلخّ�ص  كما  مخلّ�ص"  "بر�ؤية  والكتابة 

الإبداعي(. فعلها 

�أطر  ك�سرت  الروائية  هذه  �أن  وي�ؤكّد: 
ما  �إلى  النقدية  النمطيّة"  "النظرة 
حيث  الن�سوي"  "الأدب  بـ  يُ�سمّى 
العميق  التحليلي  يك�شف:)الإ�شتغال 
الروائية  بيطار،  هيفاء  ن�صو�ص  على 
عامة،  ب�صورة  والحكائية  خا�ص،  ب�شكل 
بالن�سبة  حتى  الموقف  هذا  خطل  يك�شف 
م�شكلات  مو�ضوعة  مع  التعامل  �إلى 
الأنوثة  ومع�ضلات  خا�ص،  ب�شكل  المر�أة 
المتخلّفة.  مجتمعاتنا  في  عام  ب�شكل 
على  القائم  التحليل  عبر  يتك�شف  فما 
هو  الخلاقة،  الذكية  الجدلية  القراءة 
المغلقة  الدائرة  ك�سرت  قد  الروائية  �أن 
ومع�ضلات  المر�أة  م�شكلات  معالجة  في 
�أن  بعد  النور  �إلى  بها  وخرجت  الأنوثة، 
ذاتي  عالم  في  الإختناق  على  �أو�شكت 
لتجعلنا  بها  خرجت  معتم..  مغلق 
الخطيرة  الم�شكلات  هذه  �إلى  ننظر 
مع  والع�ضوية  ال�شائكة  تفاعلاتها  في 
ووفق  العام،  القاهر  الإجتماعي  الحال 
�ضحية  الرجل  حتى  فيها  يكون  نظرة 
والإنحطاط  التخلف  �ضحايا  من 
للعنف  وحتى  الإجتماعي،  والتردي 
المدمّر الذي يبط�ش بالحياة الإجتماعية 
ال�سيد  و�سيجد  ويمزّقها.  العربية 
الن�صو�ص  هذه  يقر�أ  حين  القارىء، 
بيطار  هيفاء  بطلات  �أن  عميق،  بت�أمل 
الإ�شباع  هي  الأولى  م�شكلتهن  تعد  لم 
من  الرغم  على  المقموع  الج�سدي 
الجن�سية  الحاجات  تعد  لم  �أهميته، 
على  مت�سيّدة  وحيدة  الأول،  الخط  في 
لدى  يح�صل  كما  كلّه،  الحكائي  الم�شهد 
ما  العربيات.  الكاتبات  من  الكثير 
محنة  هو  ب�أكمله  الحكائي  الم�شهد  يظلل 
ت�سل�سلات  يت�صدر  وما  ك�إن�سان،  المر�أة 
للمر�أة  المفقودة  الكرامة  هي  المعاناة 
الكرامة  من  �أ�سا�سي  كجزء  تُهدر  التي 
والأوطان.  للمجتمعات  المهدورة  العامة 

الإجتماعي  والقهر  ال�سيا�سي  القمع  �إن 
للف�ساد،  �شرعنة  من  عليه  يترتب  وما 
ون�ساءً  �أرواحنا - رجالًا  ي�سمّم  الذي  هو 
وتدرك  بع�ضاً.  بع�ضنا  ناكل  ويجعلنا   -
لحد�سها  الم�ضاعف  بالفعل  الكاتبة 
الأكبر  القدرة  لديها  المر�أة  �أن  ووعيها، 
على فهم هذا القهر المذُل، لأنها تتحمّل 
الفاجعة،  مراراته  من  الأعظم  الق�سط 
قهراً  تتحمل  فهي  الج�سيمة،  وخ�ساراته 
المعروف  الإجتماعي  القهر  ؛  مزدوجاً 
وقهر  الرجل،  وعلى  عليها  يقع  الذي 
ال�سلطات  من  المزُاح  ال�ضحية  الرجل 
�إليها،  �أ�شكالها،  بكافة  الطغيانية 
�إنكاره  عملية  في  ارتباكاته  و�إ�سقاطات 
ت�صالحه  وعدم  العميق،  الأنوثي  لمكوّنه 

معه(. الع�صابي 
�أن  بالقول:  مبرراته  يختم  ثم 
مفهوماً  �أ�سّ�ست  بيطار  هيفاء  الروائية 
الرواية  في  "البطولة"  لمعنى  جديداً 
الإبداع  "ا�سترجل"  �أن  العربية:)فبعد 
�أيدي الكاتبات اللاتي  العربي حتى على 
مدرّبة  ذكورية  بعين  الحياة  �إلى  ينظرن 
"البطل"  �صورة  �صارت  تلقائية،  ولي�ست 
"المنا�ضل"  للفحل  �أي�ضاً  نمطية  �صورة 
تحيط  الذي  وانك�ساراته  انت�صاراته  في 
وت�سنده،   - الأحوال  �أح�سن  في   - به 
والت�صدّي،  الن�ضال  طرق  يعلّمهن  �أناث 
للبطولة  لتعيد  بيطار  هيفاء  جاءت 
�شُوّه  الذي  والأ�صيل  الحقيقي  مفهومها 
الح�ضارة  دحر  تّم  �أن  منذ  وا�ستُلب 
والأبناء،  الآباء  �أيدي  على  الأمومية 
راكعة  والأم  يتذابحون،  ف�صاروا 
م�ؤنّثة  البطولة  عادت  لهم.  ت�ستغفر 
�صارت  باهرة.  وتلقائية  مُقنِعة،  ببراعة 
البطل  وهي  "الفادي"،  هي  بحق  الأنثى 
لا  المرعبة  و�آلامها  والمنُتظر.  الجديد، 
�أو واقعية فجّة  تُعر�ض بطريقة مبا�شرة، 
ي�صمها  �أو  ي�سميها  �أن  للبع�ض  يحلو  كما 

تُعر�ض  �آلامنا  الآلام،  هذه  �أحياناً. 
العالية،  بفنيّتها  وت�سحرنا،  �أمامنا، 
وحبكاتها  المن�ضبطة،  ال�شعرية  ولغتها 
ت�شكّلهم  الذين  و�شخو�صها  المده�شة، 
م�شغل  في  الحاذقة،  الروائية  �أنامل 
الحي،  الواقع  طين  من  لا�شعورها، 
وحرقة  روحه  ونب�ض  حرارته  تحمل 
المبدع  �أعتبر  لي،  وبالن�سبة  �أوجاعه. 
– و�أ�ؤكد  الواقعية  بالروح  يتم�سك  الذي 
قة  على الروح –، ويبتكر الأ�شكال الخّال
على  الحفاظ  على  وي�صرّ  عنها،  للتعبير 
الإجتماعية،  بحا�ضنته  الأدب  �صلة 
المهُان  والمذُل  المحطم  للإن�سان  وينت�صر 
يحلّ  �أن  ويرف�ض  العربي،  عالمنا  في 
الإن�سان،  "ال�شيء" - مهما كان - محلّ 
بف�ضائح  الخانق  الإن�شغال  في  يغرق  ولا 
ولا  �أهميتها،  برغم  وحاجاته  الج�سد 
الطائفية  ين�ساق مع توجّهات المعالجات 

"بطلًا" �إبداعياً(. �أعتبره  والمذهبية، 
)الأم  �إلى  هذا  كتابه  الم�ؤلّف  �أهدى  وقد 
بالقول:)وقد  ذلك  مبّرراً  ال�سوريّة( 
�أ�سطورة  �إلى  الكتاب  هذا  �أهديتُ 
في  ع�شتُ  فقد  ال�سورية،  الأم  �سوريا: 
�سوريا الحبيبة خم�س �سنوات، و�شاهدت 
حقيقية،  يومية  وبمعاي�شة  قرب،  عن 
كيف  دافئة،  حميمية  �صادقة  وبعلاقات 
في  و�أمجاده،  وطن  عذابات  تت�أ�س�س 
�أكتاف امر�أة: هي  ال�سلم والحرب، على 
وطني  في  الحال  هو  كما  ال�سورية،  الأم 
الخنازير  الأمريكان  قتله  الذي  العراق 
ولا  رحمة،  بلا  الدولي  العام  ال�شارع  في 
تتحمّل  الثكلى  العراقية  الأم  �سوى  توجد 
ب�صبر  الباهظة  الخراب  �ضرائب  كل 
هذه  ف�إلى  مُعجز.  �أ�سطوري  وتحمّل 
بيطار  هيفاء  ت  عّرب التي  العظيمة  الأم 
المذُهل  وجبروتها  و�صبرها  �آلامها  عن 

الكتاب(. �أهديت هذا  �أ�صدق تعبير، 

الفن العبثى يتجلى 
من خلال اللغة 

والحدث والمضمون

»الامیر الصغیر« لأنطوان دي سانت أكزوبري مازال يستقطب جمهور القراء
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

كتاب »الامیر ال�صغیر« لأنطوان دي �سانت اك�سوبري والذي كتب و�صدر فی نیویورك مازال وبعد مرور  �أكثر من 70 عام علی وفاة كاتبه، محط �أنظار الكثیر من ال�صغار والكبار في 

جانب من هذا التراث الادبي الغني علی المعجبین بهذا العمل الادبي.  مختلف بقاع العالم. و�أقيم بهذه المنا�سبة خلال ایلاام الما�یضة معر�ض في مكتبة ومتحف مورغان في نیویورك، هذه المدینة التي یعود جذور الامیر ال�صغیر �إلیها نوعاً ما، وقد تم عر�ض 

وكان �سانت اك�سوبري طیاراً فرن�یساً في الحرب العالمیة الثانیة، كما كان ی�سكن في نیویورك في العام 1940. وكتب »الامیر ال�صغیر« باللغة الفرن�یسة وكان بطله �آتیاً من كوكب خیالي.

وعاد اك�سوبري الی �سربه في العام 1943 وهي ال�سنة التي �أنهی فیها تدوین كتابه وقدمة لدور الن�شر. وفي العام 1944 وعندما كان عمره 44 عاماً �سقطت طائرته وقتل علی �إثرها. ولم 

یتم الك�شف عن حطام طائرته حتی العام 2003 وذلك بعد مرور 60 عاماً على �سقوطها، بعد �أن عثر على �سوار نق�ش علیه �إ�سم اك�سوبري علی �شواطئ مار�یسلیا.   

وراوي هذا الكتاب هو طیار �أجبرت طائرته علی الهبوط في �صحراء قاحلة حیث یلتقي عندها ب�أمیر �صغیر ومهموم قادم من كوكب �صغیر جداً لا تتعدی م�ساحته م�ساحة بیت عادي و�إن 

ال�شم�س ت�شرق وتغرب علیه 44 مرة في الیوم. ویلاعرف بال�ضبط لماذا ذكرت الترجمة الانجلیزیة للكتاب هذا العدد 43 والذي یعني ال�سنة نف�سها التي توفي فیها اك�سوبري. وهذا العدد 
جعل بع�ض القر�آء یتكهنون ب�أن اك�سوبري رحل عن هذا العالم في رحله موت خطط لها بنف�سه عبر تحطم طائرته.  

ورحل اك�سوبري عن هذا العالم ولم یكن یعلم ب�أن كتابه هذا �سوف یتحول الی ظاهرة عالمیة خالدة. �إذ تمت ترجمتة لأكثر من 250 لغة في العالم. و�أ�صبح جمع ن�سخ هذا الكتاب هوایة 

الكتاب لیبیعونها ب�صورة مجموعات.    عالمیة من قبل هواة وع�شاق هذا العمل الادبي، بالا�ضافة الی ذلك فهناك العدید من المواقع الالكترونیة التي همها �إعداد وت�صنیف �آلاف الن�سخ المختلفة التي قام ب�شرائها ع�شاق هذا 

كما تنوعت �إ�ستعمالات عنوان هذا الكتاب لی�شمل مبیعات الكثیر من الب�ضائع والالعاب مثل القم�صان وال�ساعات والمجوهرات وغیرها. بالا�ضافة الی ذلك ف�إن الیابان �أقامت متحف 
الامیر ال�صغیر في مدینة هاكونه. بينما طالبت مدينة نیویورك بحقها في انجاز هذا الكتاب الا�سطوري.     

ويمكن القول ب�أن كتاب »الامیر ال�صغیر« كتب في نیویورك من قبل كاتب فرن�سي ولكن جاذبیة هذا الكتاب الذي یتحدث عن الكواكب الخیالیة تعد جاذبیة عالمیة. وحتی بعد مرور 70 
عاماً علی �إختفاء كاتبه ف�إن الاطفال والبالغین من �سائر �أنحاء العالم مازالوا یتوا�صلون مع ت�صامیم الكتاب وم�ضامینه الم�شوّقة.

�صار

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�آلاف  الما�ضي،  الاربعاء  یوم  �أبوابها  فتحت  والتي  �سراییفو،  في  الجدیدة  المكتبة  تحت�ضن 

الكتب والمخطوطات الثمینة التي نجت بف�ضل �أبناء هذه المدینة من الدمار ال�شامل 
في ت�سعینات القرن الما�ضي. ويعود تاریخ ت�أ�یس�س هذه المكتبة �إلى العام 

1527 على يد القا�ضي ح�سرف بيه، الذي خ�ص في و�صیته �شراء الكتب 
لهذه المكتبة، وكان حاكماً معروفاً في العهد العثماني و�أحد الم�شاركين 

القرون  مر  علی  المكتبة  وتحولت  �سراییفو.  مدينة  ت�أ�سي�س  في 
روائع  مثل  والنادرة  الفریدة  الاعمال  لحفظ  مكان  �إلى  المتوالیة 
ب�إ�سطنبول  الن�شر  بیت  في  طبعت  التي  الكتب  و�أوائل  المخطوطات 
بالا�ضافة الی �أقدم ال�صحف في البو�سنة والوثائق الر�سمیة للجهاز 
الادوار  توالي  علی  تدل  هذه  الكتب  ومجموعة  فيها.  الق�ضائي 
�إحت�ضانها  الی  بالا�ضافة  المنطقة  هذه  علی  مرت  التي  التاریخیة 

للن�صو�ص العربیة والفار�یسة والتركیة والبو�سنیة. وعندما كانت �سراییفو ترزح تحت �ضغط الحرب 
الأهلية اليوغ�سلافية، تعر�ضت المكتبة الوطنیة والمعهد ال�شرقي لحريق كبير، فقام عدد 
المكتبة  التي ت�ضمها هذه  الكتب  بنقل مجموعة  والمثقفين  الأهالي  من 
الی مكان �آمن. وكان هذا العمل ال�شجاع محفوفاً بالمخاطر لان محبي 
بر�صا�ص  للا�صابة  �أنف�سهم  یعر�ضون  الواقع  في  كانوا  الكتب 
الكتب  هذه  بنقل  قیامهم  عند  ال�صربینی  القنا�صین 

المو�ضوعة في كارتونات الموز الی مكان �آمن. 
وفي النهاية تمكن ه�ؤلاء من نقل موجودات المكتبة الان 
فقد تم تجمیع  التاریخ  ذلك  علی  عام   20 مرور  وبعد 
الا�صلي  المبنی  من  وقریب  مبنی جدید  الكتب في  هذه 
للمكتبة ال�سابقة. وافتتحت مكتبة القا�ضي ح�سرف بيه 
الجدیدة م�ؤخراً وبكلفة مالية بلغت ت�سعة ملاینی دولار.

مكتبة ساراییفو الجدیدة تحتضن آلاف الكتب التي نجت من الدمار والنيران أثناء الحرب

الطريق الثقافي ـ خا�ص
"جماليات  "دار تموز في دم�شق" �صدر كتاب جديد للناقد الدكتور ح�سين �سرمك ح�سن عنوانه  عن 

ال�سرد ال�ضاري – درا�سات في الأدب الروائي للروائية هيفاء بيطار" وهو الكتاب الثاني والأربعين 
الم�شكلات  بع�ض  الناقد  يحدّد  �صفحة(  الكتاب )385  مقدّمة  �سرمك ح�سن.وفي  للدكتور ح�سين 

الأ�سا�سية التي تواجه الفن الروائي العربي بالقول: )�إن الم�شكلة الأكبر هي �أن ت�شجيع هذه الميول 
الحداثوية الم�شوّهة �صار اتفاقاً غير مُعلن بين الكتّاب والنقّاد ولجان الجوائز التي �صار الكاتب 

يعرف ماذا تريد: حاجات الج�سد وفي مقدمتها الجن�س وال�شاذ منه تحديداً، و�ألعاب الوثائق 
المطمورة، والمعاناة المذهبية، ويُ�ستح�سن الطرق على معاناة اليهود العرب المهجّرين.

كتاب جديد لحسين سرمك عن هيفاء بيطار  

جماليات السرد الضاري

مجموعة من الق�ص�ص الكلا�سيكية ال�صينية مادتها التعليم والتربية والحكمة والعقل والتدبر، من ت�أليف جينغ هو�آ تانغ. ويعد من �أهم و�أ�شهر الاعمال الادبية الكلا�سيكية في ال�صين. 
تتطرق بع�ض ق�ص�صه  �إلى فل�سفة كونف�شيو�س ومن�سيو�س ويتحدث عن الحكمة والعقل والتدبر على �شكل ق�ص�ص ق�صيرة. كما يتناول التعليم والتريية والعلاقات الاخلاقية. ويعود زمن الق�ص�ص 

الى �سلالات مختلفة من ال�صين قبل الميلاد حتى مطلع القرن الع�شرين. وت�ضم  مجموعة "كنز الحكمة ال�صينية" ق�ص�صاً يعود تاريخها �إلى ما قبل 2500 عام وحتى اوائل القرن الع�شرين. 
كنز الحكمة �ضوء

الصينية



جميل  الرائد  الفنان  م�سابقة  في  اي�ضا  و�شارك   
م�شاركات  وله   1995 عام  لل�شباب  حمودي 
متوا�صلة في معار�ض اتحاد الت�شكيليين حتى عام 
2004 وقد تابعته في �أحد معار�ضه الم�شتركة التي 
كان  حيث  كربلاء  فناني  من  عدد  فيها  �شاركه 
فني  م�سار  المذكور  المعر�ض  في  الع�شر  للوحاته 

مغاير لما اعتاد عليه �سابقا في معار�ضه.
الفنية  �أ�ساليبها  بتعدد  ميران،  لوحات  تتميز 
بع�ض  تنفيذ  في  لج�أ  وقد  �أي�ضا،  وم�ضامينها 
جديدة  �شيئية(   ( مـواد  ا�ستخدام  الى  لوحاته 
�سطح  على  وغيرها(  المرنة  والمواد  )كالكارتون 
جمالية  الفني  العمل  على  ت�ضفي  كي  اللوحة 
حوارا  وتخلق  متفردة 

ماي�سعى  وهذا  واللوحة  المتدرب  المتلقي  بين  �آنياً 
)فر�شاته  ت�ؤكد  حيث  ميران،  عايد  الفنان  اليه 
ومعاجينها( رف�ضها القاطع لمنح المتلقي )مفاتيح 
اللوحة  لف�ضّ عوالم  واحدة  الكلية( دفعة  اللوحة 
 – وا�سرارها وغوام�ضها الفنية وبالتالي فقدانه 
التي  الفكرية  والفوائد  الح�سية  للمتع  المتلقي- 
تنطوي عليها هذه اللوحة او تلك الأمر الذي قد 
الأ�سلوب  وثمة  المبتذل  ال�سهل  خانة  الى  يحيلها 
المعا�صر ورمزيته التي ت�ؤدي الى �إحداث ت�ضادات 
تحفل  �آن  في  خفية  ظاهرة  وم�ساحات  لونية 
وتحل  والتطلعات  بالأفكار  ت�شي  التي  بالأ�شكال 
العمق  ت�شكل  منتقاة  تبادلية  عملية  في  محلها 
التجريدي لف�ضاء اللوحة لتجعل من المتابع جزءا 

منها حيث التماهي والغو�ص في غمار وخفايا هذا 
الفن ال�ساحر. ولعلنا لن ن�أتي بجديد اذا قلنا ان 
لوحات ميران الع�شر تتميز بعن�صر المغايرة لي�س 
اننا  �أي  اي�ضا  بينها  ما  في  بل  فح�سب  الآخر  مع 
�إ�ستقلالية  �سنكت�شف  اللوحات  هذه  نقر�أ  ونحن 
بها  تتح�صن   ، القول  جاز  اذا  مده�شة  �إ�سلوبية 
القا�سم  لانلغي  اننا  ،على  تلك  عن  اللوحة  هذه 
تت�شكل  التي  ميران  لأعمال  الم�شترك  الفني 
�أبعادها  تمنح  لونية  �أيحاءات  من  جوهرها  في 
من  جيدا  قدرا  بالمقابل  يمنحها  الذي  للمتلقي 

ال�صبر والتب�صر والإهتمام.
وخ�صائ�صها  ميران  عايد  بيئة  يخ�ص  وفيما 
وما يترتب على ذلك من هيمنة )م�ضمونية(في 
او  اللوحة  هذه  في  �سنعثر  ف�إننا   ، اللوحة  ت�شكيل 
تلك على العنا�صر ال�صورية التي ن��شأت في ذات 
ال�سحيقة  �أعماقه  في  وتنامت  وترعرعت  الفنان 
�سيتمخ�ض عن  بعينها  ان عثورنا على رموز  غير 
لاتنتمي  لكنها  الفنان  محيط  من  تنبثق  �أ�شكال 
�إليه واقعيا ، �أي ان ميران ي�أخذ من الواقع مادته 
وعنا�صره  الواقع  هذا  يجرد  لكنه  الت�شكيلية 

و�أ�شكاله من خوا�صها لتحلِّق فوق الواقع ولتنتمي 
الى ف�ضاءات الفن المنفتحة الى ما لانهاية �سواءً 
المكاني  التجذير  او  الفرز  او  بالمعاينة  تعلق ذلك 

وال�صوري في �آن. 
في  ميران  عايد  �أفردها  م�ساحة  ثمة  وكذلك   
بع�ض  ا�ستلهمت  حيث  العربي  للحرف  �أعماله 

ذات  تكوينات  بعدة  الحرف  ت�شكّل  اللوحات 
ـقها الفنان ب�إ�ضافة  �أبعاد �صورية مثبتة، عمَّ

ومزجها  والتراثية  الأ�سلامية  الألوان 
كما  تراثية  اجواء  ذي  بعمل  للخروج  معا 
في  والأهلّة  الأقوا�س  �شاعت  نعتقد،وقد 
كمفردات  الفنان  هذا  لوحات  من  عدد 

و�أجوائها  المدينة  واقع  مع  تتواءم  �إ�سلامية 
ان  لايمكن  اننا  غير  الدينية  الخ�صو�صية  ذات 
نن�سب �أعمال عايد ميران الى محيطه ح�صرا بل 
ب�أن هذا  للقول  يدفعنا  ما  الأعمال  ثمة من هذه 
يكاد  بطموح  ت�شي  فنية  )�شطحات(  له  الفنان 
يه�شم دائرة المعتاد �أو التنميط �أو الإنتماء المحدد 
في  التحليق  حرية  الخيال  لاتمنح  لثوابت  �سلفا 

ف�ضاءات وم�ساحات لم تكت�شف بعد.

بابل عام1966 •  ولد في 
• دبلوم فني / معهد الفنون الجميلة / بغداد

• ع�ضو نقابة الفنانين العراقيين
• ع�ضو جمعية الت�شكيليين العراقيين /المقر العام

• �أمين �سر اتحاد الت�شكيليين العراقيين /فرع كربلاء
• م�ؤ�س�س ورئي�س جمعية كربلاء للفنانين الت�شكيليين

• المعار�ض ال�شخ�صية :
• المعر�ض ال�شخ�صي الاول /1986

• المعر�ض ال�شخ�صي الثاني /1990
• الن�شاطات والم�شاركات الفنية :

• الم�شاركة بم�سابقة الر�سم الحر لل�شباب 1992
• الم�شاركة بم�سابقة �شعار ال�صحة الدولية 1997

• الم�شاركة بم�سابقة الفنان الرائد جميل حمودي لل�شباب 2001
• الم�شاركة بمعار�ض جمعية الت�شكيليين العراقيين

• معر�ض م�شترك ) معر�ض الاربعة( على قاعة التجمع الكربلائي 
2005

• معر�ض م�شترك لفناني  جمعية كربلاء للفنانين الت�شكيليين في 
امريكا ولاية مين�سوتا 2005

• المعر�ض التا�سي�سي لجمعية كربلاء للفنانين الت�شكيليين 2005 
• معر�ض م�شترك في ولاية منوبول�ص الامريكية 2006.

• معر�ض م�شترك لل�شبكة العربية الكردية /ال�سليمانية 2006
• المهرجان ال�سنوي الثاني لجمعية كربلاء للفنانين الت�شكيليين 

2006
• مهرجان الوا�سطي الثاني للثقافة والفنون / وا�سط 2006

ـ  �سيرة ذاتية عايد ميران  ـ

المعرض التشكيلي

althakafya@iraqicp.com  للات�صال بهي�أة التحرير •  Sillat Media  الت�صميمwww.iraqicp.com
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مدير التحرير                               
محمد حيّاوي

             m.shather@gmail.com

علي ح�سين عبيد
يعد الر�سام الت�شكيلي عايد ميران من الر�سامين المتميزين في محافظة كربلاء، 
ويُعدّ  المغايرة،  �سمة  على  تنطوي  كثيرة  لوحات  وله  فنيا  التوجهات  متنوع  فهو 
القرن  ثمانينيات  منذ  الت�شكيل  مع  رحلتهم  بد�أوا  الذين  الفنانين  من  ميران 
و�أعقبه  بغداد  في   1986 عام  الأول  ال�شخ�صي  معر�ضه  قدم  حيث  المن�صرم 

بالثاني عام 1992 في كربلاء.

ينتج بطريقة الرسوم المتحركة 
“فنسنت المحب”.. فيلم عن 

اعمال وحياة فان كوخ 
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

يل�شمان  هيو  والمخرج   Breakthru بريكتهرو  �ستوديوهات  تعكف 
 ، والذئب«  »بيتر  ال�سابق  فيلمه  عن  الأو�سكار  جائزة  على  الحائز 
�أ�سطورة  وحياة  اعمال  متحركة طويل عن  ر�سوم  فيلم  انتاج  على 
الأكثر  الر�سام  �أعمال  يتناول  فان كوخ،  فن�سنت  الهولندي  الر�سم 
مع  مقابلات  خلال  من  كوخ  فان  حياة  ق�صة  ويحكي  �شهرة 

�شخ�صيات خيالية م�ستوحاة من �أعمال الفنان نف�سه.
للفيلم  الخام  المادة  لتج�سيد  ر�ساماً   42 توظيف  يل�شمان  ويعتزم 

الذي �سي�صنع كفيلم ر�سوم متحركة، 
المتحركة  الر�سوم  �أفلام  �أنتاج  �شركات  وكانت 
انتجت  قد  وبيك�سار،  ديزني  والت  مثل  الكبرى، 
ق�ص�ص  �إلى  تتطرق  لم  لكنّها  الق�ص�ص  مختلف 

حياة الر�سامين العظام.
»فن�سنت  عنوان  �سيحمل  الذي  الفيلم  وي�ستعين   
كتبها  �شخ�صية  ر�سالة   800 من  �أكثر  المحب«، 
الر�سام في اوقات مختلفة تلقي ال�ضوء على �شخ�صيته 

و�سيرة حياته بطريقة غير تقليدية.
المقبل،  العام  في  للعر�ض  جاهزاً  الفيلم  يكون  �أن  يل�شمان  ويتوقع 
�شبكة  �إعلاناً على  المنتجة قد و�ضعت  ال�شركة  �أن  الرغم من  على 
الجزء  هي  دولار  الف   750 من  يقرب  ما  جمع  ب��شأن  الإنترنت 

المتبقي من كلفة الفيلم البالغة خم�سة ملايين دولار. 

المرأة في مسرح بريخت
الأم شجاعة نموذجاً

تطفئ  لم  الحياة  مرارة  �أن  على  دليل  بريخت  م�سرحيات  تعد 
تعلمنا  وماذا  بريخت؟  م�شتعلًا..لماذا  �أبقته  بل  �سيجارة  لهيب 
الملحمي؟  الم�سرح  نظرية  و�صاحب  ال�شاعر  �ألأنه  منه؟  ونتعلم 
فيه  كان  الذي  الوقت  في  مكانها،  �أخذت  التي  النظرية  تلك 
هي  "الطريقة"  م�سرح  نظرية  �صاحب  �ستان�سلاف�سكي 
نظريته  وو�ضع  بريخت  وجاء  التقم�ص/  م�سرح/  في  ال�سائدة 
ال�شخ�صية  في  التقم�ص  طريقة  مقابل  ــ  الابتعاد  ــ  التغريبية 
و�إن  والتلقي.  التمثيل  عالم  في  ثورة  �أحدث  وبذلك  والدور. 
�أن  بريخت  وعلمنا  ال�صالة؟  علبة  خارج  هو  الحقيقي  العالم 
الدكتاتورية  مقارعة  في  كبيراً  دوراً  عام  بوجه  والثقافة  للفن 
لفكر  ومقارعته  التقدمية  بريخت  مواقف  و�إزاء  والطغيان. 
والتي  الثانية  العالمية  الحرب  ب�شنه  العالم  دمر  الذي  النازية 
فقد  التقدمي هذا  موقفه  و�إزاء  الملايين  ع�شرات  بحياة  �أودت 
وهناك  �أميركا.  �إلى  الهروب  وا�ستطاع  للنازية  مطلوباً  كان 
في  طريقته  وفق  والتراجيدية  الدرامية  الم�سرحيات  �أروع  كتب 
م�سرحية  فهي  �ألفها  التي  الم�سرحيات  �أما  الملحمي.  الم�سرح 
الطبا�شير  "دائرة  وم�سرحية  جرار"  و"الأم  �شجاعة"  "الأم 
لاحظنا  وقد  مين"  و"�شين  ما�شارد"  و"�سيمون  القوقازية" 
التي  الرومان�سية  المرحلة  وبالذات  الأولى  مراحله  خلال  من 
نظرته  المدن" انغما�سه في  "بعل" و"غابة  م�سرحية  فيها  كتب 
�إذ وجد هذا العالم خرباً والإن�سان  الذاتية الرومان�سية للعالم 
�أبناء جن�سه دون رحمة.  فيه همجي ومتوح�ش و�شهواني ويبيد 

والإن�سان ي�أكل ويتبرز ويقذف الف�ضلات ك�أي حيوان. 
ونتج عن هذا المخا�ض ولادة م�سرحيات ذات م�ضامين �إن�سانية 
للفكر  درا�سته  خلال  من  بريخت  وعى  �أو  بعد  واجتماعية 
الهروب  و�أن  الطبقات  �صراع  �إلا  هو  ما  التاريخ  �أنّ  المارك�سي 
الذاتية  الفردية  من  الخلا�ص  هو  الجماعية  ال�شيوعية  نحو 

ومن الفو�ضى �إلى النظام. 
"الأم  م�سرحية  عدا  بت�أليفها  قام  التي  ال�ست  م�سرحياته  �إن 
الاجتماعية  حالاته  �أ�شد  في  وهو  بريخت  كتبها  �شجاعة" 
ذوات  فا�ضلات  �إيجابيات  بطلات  فيها  الن�ساء  وال�سيا�سية، 
توجه �إن�ساني و�أخلاقي وديني وثورتهنّ فيها الوعظ والاحتجاج 

والإقناع. 
�صبّ  التي  بريخت  جوهرة  �شجاعة"  "الأم  م�سرحية  تعد 
النقاد  كبار  دعا  ما  وهو  والم�سرحي،  الفكري  ن�ضجه  كل  فيها 
والناقد  الثوري"  "الم�سرح  النقدي  كتابه  في  برو�ستاين  مثل 
جراي،  رونالد  والناقد  الدراما"  في  "الحياة  كتابه  في  بنتلي 
يتناولون هذه الم�سرحية ب�إعجاب �شديد وي�صفون بريخت فيها 
"الأم  م�سرحية  �أن  الكبار  النقاد  ه�ؤلاء  وجد  �إذ  عبقري  ب�أنه 
فهي  عدة  وجوه  من  ن�سجت  �إ�شكالية  �شخ�صية  هي  �شجاعة" 
مثيرة في ت�صرفاتها و�سلوكها، وقد �صنعت الحرب �شخ�صيتها. 
  تجر عربة ب�ضاعتها خلف الجنود وويلات الحرب وب�شاعتها، 
بدماء  ملوثة  نقوداً  وتقب�ض  وت�شتري  تبيع  بب�ضاعتها،  تتاجر 
�أنه  ت�ساءل  جراي"  "رونالد  الناقد  �أن  حتى  الحرب.  �ضحايا 
عليها،  التعليمي  الم�سرح  في  نهجه  تطبيق  بريخت  حاول  مهما 
ف�إنه لم يتمكن من جعلنا لا نتعاطف مع هذه الأم القا�سية التي 
مع  قتله  في  ت�سببت  والتي  "�إيليف"  ابنها  كفن  حول  ت�ضاربت 
ال�صفقات  لتعقد  عربتها  تجر  �أخذت  عندما  ابنتها"كاترين" 

�أ�سا�س الم�سرحية.  التجارية وتركتهما يقتلون وهو 
"ب�أنها دفاع  الق�ساوة من جانبها  وقد بررت الأم �شجاعة هذه 
عن نف�سها و�أولادها لكي تعي�ش في ظل عالم الحرب الجهنمي 

الذي يحول الإن�سان �إلى وح�ش قا�س القلب". 
في هذه الم�سرحية تظهر ثورة بريخت ذات وجهين الأول ظاهري 
وظلمه  وج�شعه  البرجوازي  المجتمع  نفاق  �ضد  موجه  باعتباره 
والفو�ضى  الكون  في  النظام  عدم  �ضد  موجه  باطني  والثاني: 
في النف�س الب�شرية فهو لا ي�ستطيع الت�صالح مع الحياة �إلا من 

خلال ثورته عليها. 
�إن عظمة الأم �شجاعة وتفاهتها وا�ضحان في النهاية كما هما 
حيث  الخالد،  ال�شاهق  الفني  العمل  هذا  ثنايا  في  وا�ضحتان 
ي�أخذ بريخت وهو في �سورة الغ�ضب كثيراً من الجن�س الب�شري 

ويرد �إليه الكثير ح�سب برو�ستاين.
                                                         عزيز ال�ساعدي

إضاءة 

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�سبووك

مل�صق الفيلم يظهر فيه فان كوخ مع عدد من �شخ�صيات لوحاته.                     
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الفنان عايد ميران
تعامل خاص مع الفضاءات 


