
 

�إذا �أبعدنا الر�ؤية غير وا�ضحة الحدود لمعنى ثقافة ن�ستطيع ان نراها 
بمنظارنا محدود القدرة على انها المحتوى الم�شارك مع اللاثقافة فينا. 

ا�شتراك التهذيب مع اللاتهذيب، الفهم مع اللافهم والا�ستقامة مع الغ�ش 
او اللاا�ستقامة. كلا الاثنين فينا وكلاها في الثقافة. ا�ستطاع المعنى 

الخا�ص للثقافة وان كان �شفافاً ان ي�صنع حداً بين المح�صلتين. ونحن 
بهذا نتعلق او نلوذ بذلك الق�سم الذي �أزاح الخام او الخط�أ او التخلف. 

�إذن الثقافة لي�ست كلها المطلوبة ولكن ذلك الق�سم الذي ي�سمو، الذي 
يطيب، والذي نتمنى. يقول تيري ايجلتون: كما في الثقافة تاريخ و�سيا�سة 

محتجبان، فان فيها لاهوتاً اي�ضاً. معنى هذا فيها فا�صل تهذيب.
فالثقافة بهذا المعنى يمدّها بالح�ضور مرجعان او م�صدران، �أنف�سنا 
والخارج. بع�ض نكت�سبه من تجاربنا وتطور اج�سادنا وادمغتنا وبع�ض 

ي�أتينا �أو يُ�صنَع لنا من الدولة او من م�ؤ�س�ساتها. وهذه الم�ؤ�س�سات تربي 
وت�ستثمر وتهيئ الم�ستقبل لكي ت�ستمر. العقل الب�شري مادة قابلة للت�صنيع 

ويمكن التدخل في عمله وبرمجته لاعادة او لتوجيه م�سار عمله.
وهذا لا يقت�صر على الم�ؤ�س�سات ال�سيا�سية ولكن الم�ؤ�س�سات التجارية 

الكبرى تفعل ذلك اي�ضاً. ف�ضلًا عن التربية والاعداد. عقاقير المن�شطات، 

والتخدير في جانب كبير منها يمكن ان يقع �ضمن اعادة البرمجة او 
توجيه العمل. الان�سان اليوم مادة خام تحت اليد ويمكن ت�صنيعه ح�سب 

موا�صفات يحتاجون لها. والعقل الفردي يقع تحت م�ؤثرات وخطط 
الم�صالح ال�ضخمة، الاقليمية والدولية.

ونحن لكي نظل في "م�ستوى التفاهم"، كما يقولون، نقر بان الكني�سة 
والم�ساجد مثل كل الم�ؤ�س�سات التربوية المدنية تعمل على مثل هذا النوع 
من التوجيه والذي ي�سمى تثقيفاً، التثقيف ببع�ض الايديولوجيات يقع 

�ضمن هذا المفهوم والتمييز عادة ن�سبي ح�سب م�صالح وقناعات المدار�س 
او "الور�ش" المنتجة. الدورات التدريبية تقع �ضمن المنهج �أي�ضاً. لكن في 

الثقافة المكتوبة والمرئية او الم�سموعة يكون العمل او�سع في مدى م�صالحه 
وهو ابعد �آفاقاً م�ستقبلية. من هنا يبد�أ التناف�س بين الاتجاهات والعقائد 

والم�صالح الم�ؤ�س�ساتية و�ضمنها ال�سيا�سية.
كم �سيبقى الان�سان م�ستقلًا؟ متى كان؟ وكم �سيكون الان�سان حراً؟ متى 
كان؟ وهل كنا مغفلين حين قدمنا قرابين الب�شر من اجل وهم او ت�صور 

ا�سمه الحرية ام كنا نريد ان نوقف ال�ضرر ونوقف الغلو في م�صادرة 
الان�سان فكراً او طاقة؟ هل كان ذلك م�سعى ليتم تعادل الم�صالح فننجو؟

�س�ؤال �آخر: هل كان الن�ضال من اجل ايقاف �صراع الافراد واقتتال 
م�صالحهم لتهيمن الدولة وتب�سط �سلطانها بنظام ام كان الن�ضال �ضد 

�سلطان الدولة على امل تفاهم الافراد وقد هذبتهم او وحّدتهم مباد�ؤهم 
المفتر�ضة او ثقافتهم الموحدة؟ 

يخطر لي اننا في الثقافة ن�ستدرج ونرعى ذلك الر�ضا، تلك المثالية، 
الحميمية الان�سانية، التي لا تخلو منها الب�شرية، لتكون لنا قوة او ظل 

امان لهنائنا اليومي او �سعادتنا الار�ضية.
�إذن هذا هو كل ما نملك لتج�سيد ب�شريتنا، �أي قوتنا الاخلاقية. وهذا 

يعني ان نقدم "روح" الثقافة على "روح" الم�صلحة او على "ال�سيا�سة"، 
�أن لا  نقدم الارث الغابي على الحق وال�صواب..

هذا يجعلنا امام حقيقة ان ال�سلاح والمال من ممتلكات الم�ؤ�س�سات 
والم�صالح وما نملكه لنعي�ش بقدر من الان�سانية وال�سلام هو الثقافة في 
حال انت�صار الجانب الخّري فيها. وهذا الق�سم منها هو الذي نعمل من 
اجله ونتبنّاه، مثلما نلوذ به ونحتمي. هو �آخر الح�صون و�إن كان مهدّداً 

كل يوم...

      تلك الثقافة التي نريد

في كتب..  »خزائن الآهات« لبهنام عطا الله.. المحمولات اللغوية المحتشدة

ثقافة الطريق
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تجسيد »لوليتا« 
السلوكيات الإنثوية الرحيمة

ــــــــــــــ الطريق الثقافي
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ـــــــ فراس طه الصكر
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جدليات 
السوسيولوجيا الانعكاسية
ـــــــــــــــــــ ثامر عباس

قراءة

رفعت السعيد:
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ـــــــــــــــــــ مجيد الأسدي

فيان سورا 
امرأة في الوقت المناسب



»محنة محمد علي« أكثر من فيلم وثائقي عن حياة ملاكم
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�سيما  لا  ي�صدق،  لا  ب�شكل  بالأحداث  حافلة  حياة  من  جوانب  على  �سيجل،  فرانك  للمخرج  الجديد  الوثائقي  »المحاكمات«  فيلم  يركز 
الجوانب المهنية منها للرجل الذي تحول �إلى �أ�سطورة في عالم الملاكمة منذ �ستينات القرن الما�ضي.  ويحاول فيلم »محنة محمد علي« 
الملاكم خارج الحلبة، خلال مرحلة  التي خا�ضها  المتوقعة  والاجتماعية غير  والدينية  ال�سيا�سية  وال�صراعات  النحديات  التركيز على 
م�ضطربة من مراحل الأمة الأميركية المق�سمة عرقياً. ويتوقع �أي م�شاهد لفيلم عن حياة محمد علي عر�ضاً ل�سيرته الريا�ضية في مقتبل 
حياته المهنية واحترافه الملاكمة وتحدياته الا�ستعرا�ضية المتبجحة �أمام كاميرات التلفزة وك�أنّه �سيا�سي في حملته الانتخابية، وربما �شيئاً 
عن معاناته الحالية مع معر�ض باركن�سون، لكن الفيلم يخيب تلك التوقعات من الوهلة الأولى، �إذ يركز على المحاكمات التي خا�ضها 
محمد علي عندما امتنع عن ت�أدية الخدمة الع�سكرية في فيتنام، وا�ستخدام لقطات �أر�شيفية ومقابلات مع افراد عائلته ومديري �أعماله 

و�أ�صدقائه، حول تلك المحاكمات وما اثارته لديه من تفاعلات نف�سية، وكيفية تخل�صه من �شخ�صية كا�سيو�س كلاي القديمة. 
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ق�صة

الطريق الثقافي ـ خا�ص
لم تحقق رواية انت�شاراً وجدلًا في كافة بلدان العالم كما حققت رواية "لوليتا" ال�شهيرة للكاتب 
الرو�سي فلاديمير نابوكوف، التي ت�صدى بها لق�صة الفتاة المراهقة وقدرتها الفذّة على الأغواء 
والايقاع ب�ضحاياها من الرجال الم�أخوذين بجمالها، حتى تحولت رمزاً للغواية وال�سحر الأنثوي.

وضع العسل في 
برطمان أسود لا 

يعني أنه غير موجود

برامج ثقافية مصرية- عراقية 
ضمن فعالية عاصمة للثقافة 

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
العلاقات  قطاع  رئي�س  �صبحي،  كاميليا  الدكتورة  �إلتقت 
الخارجية بوزارة الثقافة الم�صرية، بال�سيدعقيل المندلاوي، 
في  العراقية،  الثقافة  بوزارة  الخارجية  العلاقات  مدير 

الم�صري  الثقافى  الأ�سبوع  فعاليات  �إطار 
الجانبين  بين  الاتفاق  وجرى  ببغداد،  المقام 
هام�ش  على  الثقافية  البرامج  من  عدد  على 
العربية،  للثقافة  عا�صمة  بغداد  احتفالية 
�أ�سبوع ثقافي عراقي بداية العام  �إقامة  منها 
لل�سينما  �أ�سبوع  و�إقامة  القاهرة،  في  المقبل 
م�شترك  ومعر�ض  الم�صرية،  العراقية 
لأطفال م�صر تحت عنوان "م�صر في عيون 
�أطفال العراق"، كما تم الاتفاق علي تبادل 
والوثائق،  المخطوطات  مجال  في  الخبرات 

ودعت  م�صرية،  بخبرات  العراقية  الوثائق  ترميم  و�إعادة 
ال�شعبية  للفنون  القومية  الفرقة  �صبحي  كاميليا  الدكتورة 
العراقية للم�شاركة في مهرجان التعامد في �شباط/ فبراير 

من العام المقبل. 

اهتمام متزايد بمسابقة 
البوكر للرواية العربية

الطريق الثقافي ـ وكالات
تعكف لجنة تحكيم الجائزة العالمية للرواية العربية )بوكر 
العربية( على قراءة وتقييم الأعمال الروائية الـ 160 التي 
19 بلدا عربيا، لتعلن قبل نهاية العام الجاري  و�صلتها من 

ثم  رواية،   16 من  تتكون  التي  الطويلة  القائمة 
القائمة الق�صيرة لاحقا. 

�أبواب  �أن  �أعلنت  قد  الجائزة  �إدارة  وكانت 
 2014 عام  لجائزة  ال�سابعة  للدورة  التر�شيح 
وبلغ  الما�ضي،  يونيو/حزيران   30 في  اغلقت 
 160 للتر�شيح  تقدمت  التي  الأعمال  عدد 

رواية، ينتمي كتابها �إلى 19 بلدا عربيا.
ويعد هذا الرقم قيا�سيا، �إذ لم ي�سبق لإدارة 
الجائزة ا�ستلام هذا الكم من التر�شيحات 

منذ �إطلاقها في العام 2008. 
وكان عدد التر�شيحات للدورة ال�سابقة في العام 2013 و�صل 

�إلى 134 رواية مقارنة بـ 101 رواية في العام 2012.
وقالت من�سقة الجائزة فلور مونتانارو: 

ا�ستقبلناها  التي  الأعمال  عدد  في  ملحوظ  تزايد  "هناك 
والنا�شرين  الكتاب  ثقة  يعك�س  الذي  الأمر  العام،  هذا 
قوية  �سورية  م�شاركة  وهناك  بقيمة الجائزة وم�صداقيتها، 
ال�صعبة  والظروف  الرغم من الحرب  الدورة على  في هذه 

والا�ستثنائية التي تمر بها البلاد".

أربع روايات عربية في قائمة 
أفضل 100 رواية عالمية

الطريق الثقافي ـ وكالات
�أربع  100 رواية عالمية  "لي�ست ميوز" لأف�ضل  �ضمت قائمة 
روايات عربية، ت�صدرتها ثلاثية نجيب محفوظ، في المركز 

42 وتلتها رواية "باب ال�شم�س" للكاتب والروائي 
اللبناني �إليا�س خوري بالمركز الثامن وال�ستين، 
الإ�سكندرية"  في  ينام  �أحد  "لا  رواية  وتلتها 
ال�سابع  المركز  عبدالمجيد  �إبراهيم  للروائي 
وال�سبعين، و�أخيراً رواية الكاتب ال�سوري خالد 
في  حلت  التي  الكراهية"،  "مديح  خليفة، 

المركز الخام�س والت�سعين. 
ت�ضم  معا�صرة  قائمة  ميوز"،  و"لي�ست 
وتبدي  عالمية  �صبغة  لها  التي  الروايات 

اهتمامًا بكلا�سيكيات الأدب العالمي. 
�ألدو�س  الإنجليزي  الكاتب  رواية  الأول،  المركز  في  وجاء 
هك�سلي "عالم جديد �شجاع"، وفي المركز الثاني "الجريمة 
دي�ستوف�سكي،  فيودور  ال�شهير  الرو�سي  للروائي  والعقاب" 
الإنجليزي  للكاتب   "1984" رواية  الثالث  المركز  وفي 
"الحرب  رواية  الرابع  المركز  في  وجاءت  �أورويل،  جورج 
الخام�س  وفي  تول�ستوي  ليو  الرو�سي  للروائي  وال�سلام"، 
"جي  �إفريقي  البرابرة" للكاتب الجنوب  انتظار  "في  رواية 

�إم كويتزي".

جائزة معهد العالم العربي 
في باريس للكتاب العرب 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
م�ؤ�س�سة  مع  بالتعاون  باري�س  في  العربي  العالم  معهد  قرّر 
عربي  لكاتب  �سنوية  جائزة  تقديم  لاغاردير«،  لوك  »جان 
�أدبي له باللغة الفرن�سية او مترجم من العربية،  عن عمل 

على �أن يتناول مو�ضوعه واقع ال�شباب العربي اليوم.  
ت�شمل  الجائزة  �أنّ  المعهد  �أ�صدره  الذي  البيان  وذكر 
�أو  الاعمال الادبية من الرواية الى المجموعات الق�ص�صية 
قيمة الجائزة  �أنّ   علماً  ال�شعرية، 

ت�صل الى 10 �آلاف يورو.
الأولى  للمرّة  الجائزة  وتمنح 
اعتباراً من الخريف المقبل بعنوان 

»جائزة الادب العربي ال�شاب«. 
الاعمال  اختيار  العام  لهذا  ويتم 
العامين  خلال  ال�صادرة  الادبية 
الأ�سماء  وتُعلن  الاخيرين. 
تعمل لجنة  تليها لائحة ق�صيرة   ، اولى  المر�شحة في لائحة 

تحكيم خا�صة على اختيار الفائز من بينها.
 22 في  الاولى  دورتها  في  الجائزة  نح  ُمت ان  المقرر  ومن 
في  العربي  العالم  معهد  في  المقُبل  نوفمبر  الثاني/  ت�شرين 

باري�س.

الطريقالثقافي

تعد الروائية التركية �أليف �شفق واحدة من �أبرز الأ�صوات في الأدب التركي، وهي الروائية الأكثر قراءة على الإطلاق في تاريخ الأدب التركي. بد�أت �شفق الكتابة في �سن الثامنة بينما تبلغ ح�صيلتها حالياً 
12 كتابا ثمانية منها روايات، وهي تكتب باللغتين التركية والإنجليزية على حد �سواء، وتعالج مو�ضوعات �صعبة في الغالب، مثل العنف الج�سدي �ضد المر�أة وجرائم ال�شرف وحتى ق�ضية مذابح �أرمينيا، 

�أحدى نقاط العار الأ�شد �سواداً في التاريخ التركي، والمو�ضوع الأكثر جدلًا وح�سا�سية في تركيا.
أليف شفق.. أنثى �ضوء

المخيال التركي

المذكرات الأفريقية للكاتب لوكليزيو 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

�صدر عن دار ن�شر غودين البريطانية كتاب �سيرة جديد عن الكاتب جي دبل يو لوكليزيو، الفائز بجائزة نوبل للأدب للعام 2018، و يتكون 
الكتاب من �سبعة ف�صول مترابطة ي�ستعيد بوا�سطتها لوكليزيو تف�صيلات حياته في وقت مبكر وعلاقته مع والديه في الكاميرون ومراحل 
من طفولته في نيجيريا حيث عمل والده، الذ جاء �إلى �أفريقيا في العام 1928، بعد �أن ق�ضى �سنتين كطبيب متجول في �أعالي الأنهار �شمال 
غويانا البريطانية، وغادر في العام 1950 عندما قرر الجي�ش �إحالته على التقاعد. وق�ضى الأب لوكليزيو معظم خدمته في القرى والمواقع 

الا�ستيطانية بعيدا عن الح�ضارة. 

وفاة الروائي والشاعر 
الكولومبي ألفارو موتيس

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�ألفارو  ال�شهير  الكولومبي  الكاتب  وفاة  عن  المك�سيك  في  �أعلن 
القلب  في  م�شاكل  ب�سب  عاماً،  الت�سعين  ناهز  عمر  عن  موتي�س 
العا�صمة  في  الإعلام  و�سائل  ذكرت  ما  ح�سب  التنف�سي،  والجهاز 
المك�سيكية، حيث كان يعي�ش الكاتب لأكثر من خم�سة عقود.  ونعى 
الكاتب الكولومبي الأ�شهر الحائز على جائزة نوبل للأدب غابرييل 
�شامخة  �شخ�صية  »�إنّه  بقوله  الراحل  الكاتب  ماركيز  غار�سيا 

وعلامة بارزة في التاريخ الثقافي لاميركا اللاتينية، 
وتلقى  ع�صرنا«.  في  الكتّاب  �أعظم  من  وواحد 

موتي�س في ال�سنوات الأخيرة من حياته الكثير 
ذلك  في  بما  المرموقة،  الأدبية  الجوائز  من 

جائزة �أمير �أ�ستوريا�س وجائزة دي �سرفانت�س، 
وبد�أ حياته العملية في كولومبيا كمدير للعلاقات 

العامة في �شركة �ستاندرد �أويل، قبل �أن ينتقل 
في  مبيعات  كمدير  ليعمل  المك�سيك  �إلى 
للانتاج  الع�شرين  للقرن  فوك�س  �شركة 

ال�سينمائي الم�شهورة.

تحليل التاريخ المرئي لرواية فلاديمير نابوكوف الشهيرة 

»لوليتا«.. السلوكيات الأنثوية الرحيمة 

ب�شعرها  المراهقة  لوليتا 
الآ�سر  والنم�ش  الأحمر 
المتوردين،  وخديها  �أنفها  يو�شي  الذي 
الفنية  الأعمال  من  الكثير  مو�ضوع  كانت 
والت�صاميم والمنحوتات، كما كانت مو�ضوع 
لق�صائد ال�شعر التي كتبها الرجال والن�ساء 

على حد �سواء.
�شهدتها  التي  الترجمات  لكثرة  ونظراً 
المتعددة  الإ�صدارات  و�آلاف  الرواية  تلك 
على مر العقود من مختلف دور الن�شر في 
في  تعدداً  لوليتا  �شخ�صية  �شهدت  العالم، 
على  تحديداً  والتوظيف  والملامح  الأ�شكال 
ة  اغلفة تلك الطبعات والإ�صدارات الخا�صّ
الملامح  مختلف  لوليتا  واخذت  للرواية، 
المثيرة ح�سب ر�ؤية الفنانين الذين �صمموا 
الأغلفة المتنوّعة بمختلف الر�ؤى، وبما �أ�سبغ 
عليهم خيالهم بعد قراءة الرواية والتعرف 
عقول  في  الم�سافرة  الفتاة  على  كثب  عن 
القرّاء من مختلف  ومخيلات الملايين من 

الثقافات في كافة �أنحاء العالم.
غلاف  لق�صة  المرئي  التاريخ  تحليل  �إن 
�أو  لوليتا  �شكل  لجهة  �سواء  الرواية، 
يتطلب  المختلفة،  باللغات  �أ�سمها  ت�شكيل 
المتنوّعة  الإ�صدارات  لمئات  طويلة  متابعة 
الأنيقة  الطبعات  مثل  الم�ستوى،  والمتفاوتة 
الرخي�صة،  ال�شعبية  تلك  �أو  الثمن  باه�ضة 
م�ؤخراً  ال�صادر  لينغ  يوري  كناب  ولعل 
ي�صلح  نيويورك،  في 
هذه  لمثل  كمنطلق 
�إذ  الم�سليّة،  المحاولة 
فيه  الم�ؤلف  يت�صدى 
ثمانين  من  لأكثر 
لغلاف  فني  ت�صميم 
و�ضعها  الرواية 
الفنانين  ع�شرات 
الفنية  ر�ؤيتهم  تقديم  في  �أجتهدوا  الذين 
وحروف  ال�ساحر  الفتاة  �شكل  تج�سيد  في 
بالتحفة  الاحتفاء  �ضمن  المميزة  ا�سمها 

الرو�سية الكلا�سيكية الفذّة.
كان فلاديمير نابوكوف نف�سه �صارماً جدا 
ينتقد  ما  وغالباً  الب�صري،  ال�صعيد  على 
ال�شكل المبهرج على ح�ساب الم�ضمون الذي 
هو الأهم بالن�سبة له كم�ؤلف، وعبثاً حاول 
معه الر�سامون الرو�س من �أجل ان يف�صح 
من  تمكنهم  معينة  ملامح  بع�ض  عن  لهم 
التي  المت�أنقة  الليتوانية  الطالبة  تج�سيد 
�أطلقها للعالم في فورة من فورات تفاعلاته 
الزمن،  مرور  مع  لكنه  الخلاقة،  الخيالية 
ثم  الن�شر، ومن  دور  لرغبات  ي�ست�سلم  بد�أ 
منتجي الأفلام ال�سينمائية، وحتى �صانعي 
للوليتا  المتخيلة  بالأ�شكال  المو�شاة  الأغطية 
و�أ�سمها، الذي تلتحف بها �آلاف المراهقات 
في رو�سيا وخارجها، على الرغم من �أنّه كان 
لبطلته  التجريدية  الأ�شكال  بع�ض  ينتقد 
ة،  الأغلفة في محادثاته الخا�صّ على بع�ض 
للوليتا  كوبريك  �ستانلي  تج�سيد  انتقد  كما 
في فيلمه ال�شهير، وقال �أنّه فقد الاحتفاظ 
بالتوازن اله�ش بين البراءة الماكرة والعهر 
ت�سويق  يعد  ذلك،  مع  لكنه  الرخي�ص، 
الرواية عن طريق ر�سم الفتيات في �أو�ضاع 
ما  حد  �إلى  �ساهم  منه،  بد  لا  �شر  مثيرة 

وا�سعة  الرواية وتحقيق مبيعات  انت�شار  في 
النطاق، وعندما �س�أله �أحد ال�صحفيين عن 
�إلى  الإبداعي  ن�صه  تحويل  خطورة  مدى 
ثوب  رفع  �أن  �أت�صور  لا  قال:  عابرة،  �إثارة 
جن�سية،  عملية  ركبيتيها  فوق  قليلًا  لوليتا 
ال�سولكيات  بع�ض  �إلى  بحاجة  فالجمهور 

الأنثوية الرحيمة بين الحين والآخر.
نعم في الواقع كان نابوكوف �ضد و�ضع �صور 
الن�ساء ال�شابات على غلاف كتابه، لكنه مع 
ذلك تعامل في وقت لاحق بدرجة معينة من 
�أعجبه   �أكثر ت�صميم  الت�ساهل، وربما كان 
لها  و�ضعته  الذي  ذلك  هو  روايته  لغلاف 
ويظهر  الفرن�سية،  للطبعة  غاليمار  دار 
�صورة فتاة ريفية م�ستلقية في حقل مفتوح 
المحمولة  الهاتف  �أ�سلاك  خلفها  وتظهر 
على �أعمدة متباعدة في الأفق الأزرق، هذا 
الت�صميم ركّز على ر�أ�س الفتاة الذي يمتد 
الأخير،  الغلاف  �إلى  منه  الخلفي  الجزء 
ولعل �سبب ابتهاج نابوكوف بهذا الت�صميم 
يرتكز  الرواية  ن�ص  ب�أن  لاعتقاده  تحديداً 

ج�سديا في ر�أ�س ال�شخ�صية الرئي�سة.
التي  الت�صاميم  بع�ض  ادت  ذلك  مع  لكن 
الرخي�صة  الطبعات  م�صممو  و�ضعها 
�إلى  الفقيرة  البلدان  بع�ض  في  للرواية 
الجن�سية  للحياة  تتعر�ض  ب�أنّها   الإيحاء 
كاد  خطير  تلميح  وهو  القا�صرين،  لدى 
ي�ؤدي في بع�ض الحالات �إلى منع الرواية �أو 
المتزمتة  محاربتها من قبل بع�ض الجهات 
�أو المحافظة، وعلى الرغم من �أن ت�صميم 
يحمل  المتحدة  الولايات  الرواية في  غلاف 
مطبوعة  م�سحوقة  لحلوى  موحية  �صورة 
مزدوجة  محاكاة  في  �شفاه،  �أحمر  على 
الرواية  �أن  �إلا  الأنثوي،  الع�ضو  �أو  لل�شفاه 

�ألف   100 �أكثر من  تبيع هناك  ماتزال 
الرمز  �أن  بل  الآن،  حتى  �سنويا  ن�سخة 
�صار  الغلاف  ت�صميم  في  الموظف 
وماركات  الأغطية  على  ي�ستخدم 
الم�ستح�ضرات الرجالية وغيرها، كما 
للوليتا  المتخيلة  الر�سومات  بع�ض  �أن 
و�ضعت على غلاف مجلة بلاي بوي 

ال�شهيرة في ال�ستينات.
الرو�س  النا�شرين  ر�ؤية  لكن 
ما  نوعاً  ات�سمت  لـ"لوليتا" 
بالعقلانية، �إذ يقول النا�شر والكاتب 
ب�أن  دوفلاتوف،  �سيرغي  الرو�سي 
الرو�سية  ال�سيّدة  تج�سد  لوليتا 
هذه  ولعل  والنموذجية،  ال�شابة 
الكثير  فكرة  مع  تن�سجم  الر�ؤية 

�أي�ضاً،  الرو�س  القراء  من 
تخيلوا  الذين 

لوليتا كفتاة �شابّة ب�سترة بحار على خلفية 
من �أ�شجار البتولا الرو�سية.

�إن ت�صميم غلاف جيد لرواية ما هو بحد 
الان�سجام  من  نوع  لخلق  محاولة  ذاته 
والتعبيرات  الرواية  والتكامل بين م�ضمون 
�أن  ينبغي  الأحوال  جميع  وفي  الرمزية، 
هل  لكن  التف�سير،  و�سهل  معبراً  يكون 

ح�صل هذا مع رواية "لوليتا"؟
الذين  الفنانين  �أغلب  ف�شل  الواقع  في 
ت�صدوا لت�صميم �أغلفة الرواية في مختلف 
حقيقي  نموذج  �إلى  الو�صول  في  البلدان 
الب�ساطة  عن  وابتعدوا  الفتاة،  للوليتا 
والإثارة، ويعتقد جاكوب  بالتعقيد  وغرقوا 
ب�أن  غاليمار،  لدار  الفني  المدير  لوروان، 
�صعوبة ال�شخ�صية وتركيبتها الغريبة �أدت 
فكلما  الب�سيط،  التج�سيد  في  �صعوبة  �إلى 
الفنان  ازدادت الرواية تعقيدا �صعب على 
ب�شكل  للعمل  الرئي�سة  الفكرة  عن  التعبير 
مركز ومكثف، �سيما و�أن الفنان �أو م�صمم 
والنا�شر  الكاتب  بار�ضاء  مطالب  الغلاف 
والقارئ على حد �سواء وعلى نحو م�ستمر، 
ي�سهم  ما  غالباً  الغلاف  ت�صميم  �أن  بل 
ب�شكل �أو ب�أخر في رفع م�ستوى المبيعات في 
�سوق الكتب الني باتت تتحكم فيها عوامل 

كثيرة ومعقدة للغاية.
الأعمال  من  تعد  التي  "لوليتا"  حالة  وفي 
الحرية  نابوكوف  ترك  المعقدة،  الروائية 
البطلة  �شخ�صية  تحديد  في  للقراء 
على  والتغلب  وماهيتها،  
للن�ص  الجمالي  ال�شكل 
لفهم المتاهة الأخلاقية 
مثل  فيه  في  المبثوثة 

�ألغام موقوتة قد تنفجر في �أية لحظة.
ت�شريع قانون يحظر  وفي معر�ض رده على 
في  جن�سيا  الاطفال  لا�ستغلال  الترويج 
قال  ر�أ�سه،  م�سقط  بطر�سبرج،  �سان 
مثل  ت�شريع  على  �أعتر�ض  لا  �أنا  نابوكوف، 
من  لي�ست  الطفلة  و"لوليتا  القانون،  هذا 
بع�ض  مخيلات  �صنع  من  هي  بل  �صنعي، 
هكذا،  تخيلها  لهم  يحلوا  الذين  القراء 
ن�شر  على  حظر  لفر�ض  مجال  لا  وعموماً 
الرواية في رو�سيا، فهي منت�شرة في العالم 
ب�أ�سره، لكنني اتمنى ن�شر "لوليتا" بغلاف 
�أ�سود لا يحمل �أية �إيحاءات، ما ال�ضير من 
ذلك؟، ف�أن ت�ضع الع�سل في برطمان �أ�سود 

لا يعني �أن الع�سل غير موجود.
نابوكوف  فلاديمير  الرو�سي  الكاتب  ولد 
العام  من  �أبريل  ني�سان/  من  العا�شر  في 
لعائلة  بطر�سبورج  �سان  1899، في مدينة 
رجال  كبار  �أحد  ف�أبوه  اري�ستقراطية، 
وزير  وجده  ع�صره،  في  الرو�س  القانون 
تلقى  وقد  القي�صري،  العهد  في  �سابق 
اللغات  ثلاثي  تعليما  �إخوته  مع  نابوكوف 
بالرو�سية والإنجليزية والفرن�سية، كما وقع 
للأدب  �أ�ستاذه  ت�أثير  تحت  مبكر  �سن  في 
الرو�سي ال�شاعر والناقد فا�سيلي هيبيو�س.
تيرنتي  بكلية  للدرا�سة  نابوكوف  التحق 
العلوم  در�س  حيث  كامبريدج  جامعة  في 
للأدب  وتفرغ  الو�سيط،  والأدب  واللغات 
وترجم عدداً من الروايات الأوروبية �إلى 

اللغة الرو�سية.
العام  في  رواياته  �أولى  ظهرت 
"مات�شنكا"،  عنوان  تحت   1925
ـ ال�سيدة  ثم اتبعها بروايته "الملك ـ
ــ الخادم" في العام1931، وكانت 
هذه الفترة �أخ�صب فترات عطاء 
العام  وفي  الإبداعي،  نابوكوف 
للعمل  �أمريكا  �إلى  غادر   1939
در�س  ثم  ا�ستاندفورد،  بجامعة 
بجامعات  الرو�سي  الأدب 
في  وبد�أ  وهارفارد،   بو�سطن 
التي  الذاتية  �سيرته  كتابة 
1951م  العام  في  ظهرت 
الآخر.  ال�شاطئ  "من  بعنوان 
روايته  ن�شر   1955 العام  وفي 
في  الأمر  �أول  منعت  "لوليتا" التي 
الجيب  كتاب  ت�صبح  �أن  قبل  �أمريكا، 
الرو�سي  الكاتب  توفي  �أمريكا.  في  الأول 
فلاديمير نابوكوف في الثاني من تموز/ 
1977، وكتبت عنه ع�شرات الكتب  يوليو 
كتاب  �أبرزها  من  كان  اللغات،  بمختلف 
بريان بويد "نابوكوف ال�سنوات الرو�سية" 
.1991 الأمريكية"  و"ال�سنوات   1990



التكيف النفسي.. 
الشعور بالقدرة !!

د. ا�سعد الامارة
الأول،و�أين  �أين نجد  التكيف،  التكيف..عدم  يقابل 
نجد الثاني ؟ الفنان يواجه م�شكلة عدم التكيف مع 
من حوله �أكثر من غيره وب�شكل جاد، ال�شاعر  يح�س 
بهذا النوع من الم�شكلة، الأديب الذي يبحر في عالم 
�أكثر من  تتقارب  للهلو�سة وربما  القريبة  التخيلات 

الهذاءات.
هل يقودنا التكيف وعدم التكيف �إلى عالم الذهان 
ا�ستفهام؟  علامة  من  �أكثر  فيه  ت�سا�ؤل  حقاً  !!�إنه 
المفكر،  القا�ص،  الأديب،  ال�شاعر،  الفنان، 
لي�سا  للتكيف  وقيا�سه  ح�سه  ب�أن  الكاتب،ي�ؤمن 
بمبعدة عن عوامل م�ضللة عدة بع�ضها فيما يح�سه 
كحا�س  هو  ذاته  �إلى  �أقرب  معرفة  معرفته  ويريد 
تتركز  لذلك  ثناياه،  بين  يختلج  لما  نف�سياً  ومتكيف 
نرج�سيته في قدرته على ك�شف هذا الت�ضليل ب�صورة 
م�ستمرة ولقدرته �أي�ضا على �أن يكون جزءاً من عالم 
اللاتكيف دون ان ي�ستمتع بما يجول في تفكيره خلال 
تلك الحقبة حينما يغو�ص في �أعماقه لينتج فكراً �أو 

ق�صيدة �أو ق�صة �أو رواية �أو عملًا  فنياً، يعي�ش تلك 
الألم..الخالد  نف�سيته  في  جداً  الخا�صة  اللحظات 
تكن  لم  �إنها  النف�س  علماء  يقول  الإبداع،  فيكون 
ت�ضحية لمجد  و�إنما لحظة  �أو هذاءات،  �ألم،  لحظة 

يخطه فكره على الواقع!!
النف�سي  والتحليل  النف�س  علم  مو�سوعة  تعرف 
طريق  على  المواءمة  من  �أبعد  خطوة  ب�أنه  التكيف 
التوافق �سواء في المجال البيولوجي �أو الاجتماعي  �أو 
ال�سلوك-  -�أو  البناء  في  تغييراً  تمثل  النف�سي،وهي 
ي�ستدعي  الذي  الأمر  البيئة  متطلبات  لمواجهة 
النظريات  وتختلف  والتوافق.  المواءمة  عن  تفرقته 
النف�سي  التحليل  فيرى  التكيف،  معنى  في  النف�سية 
ب�أنها قدرة الأنا على التوفيق بين الدفعات الغريزية 
الخارجي،وبين  العالم  وبين  )الهو(  من  ال�صادرة 
وت�ضيف  الواقع،  �أختبار  عبر  وذلك  الأعلى.  الأنا 
ال�سلوكية  المدر�سة  �أن  اي�ضا:  النف�س  علم  مو�سوعة 
ترى في التكيف ب�أنه انطباع الكائن الحي لل�شروط 
التي يفر�ضها التعلم، مع ا�ستبعاد ال�سلوك التمهيدي 
غير ال�ضروري،وترى ال�سلوكية اي�ضاً: �إن التكيف هو 
للمثير  المنظم  التعرف  بدء  منذ  الكلية  المدة  تلك 
حتى تلك اللحظة التي ت�ستقر بعدها الإ�ستجابة دون 

تغير.
حولنا  من  مع  مجتمعنا،   - بيئتنا  مع  نتكيف  نحن 
لكي  الاخرون،  عنا  �أنف�سنا،وير�ضى  نر�ضي  لكي 
نح�س بالإطمئنان تجنباً من غ�ضبهم، �أو رف�ضهم لما 

نفكر فيه حتى يقودنا تفكيرنا �إلى �سلوكنا الظاهر، 
ونرى الا�ستجابات بين القبول والرف�ض، ففي حالة 
�إ�سلوب  للجنون،والجنون  منا  البع�ض  يلج�أ  الرف�ض 
من  الإنحلال  من  الإجتماعي  الزيف  من  للهروب 
مواجهة  على  القدرة  عدم  النفاق،  القيود،من 
الحرية  �إلى  انطلاق  �إنها  نقول  دعونا  النميمة، 
لا  الحرية  هذه  فردي،  ب�شكل  ولو  الأو�سع  بمعناها 
النف�سي  بالطب  يقبلها من عمل  المجتمع،بل  يقبلها 
�صاحبها  تحمي  فهي  المتخ�ص�ص،  النف�سي  والعمل 
دكتاتورية،  كانت  اذا  وال�سلطة  المجتمع  ق�سوة  من 
وبنف�س الوقت تحميه حتى تتبلور افكاره ويعبر عن 

ر�أيه الخا�ص بكل حرية وبلا خوف.
الذهاني"العقلي  الا�ضطراب  �إن  المعروف:  من 
طبياً  ت�شخي�صه  يتم  الجنون"  عليه  يطلق  ما  -�أو 
نف�سياً بعد الت�أكد من مظاهره،والطبيب النف�سي لا 
المجتمع  عن  الفرد  �أختلف  اذا  بالت�شخي�ص  يت�سرع 
تتهم  الحاكمه  الدكتاتورية  ال�سلطة  �أحياناً،ولكن 
�أحد  يودع  وربما  الجنون  �أو  العقلي  بالمر�ض  الفرد 
�أو  المبالغات  من  الكثير  حوله  وتثير  الم�ست�شفيات 
بر�أي  ن�ست�أن�س  دعونا  ت�سقيطه.  لغر�ض  الت�شهير 
عالم التحليل النف�سي ال�شهير م�صطفى زيور: بقوله 
�أن النف�س هي هي �سواء �أكان ما ي�صدر عنها هذيان 
�أم �إبداع فني، و�إنها هي هي في �أعماقها،�سواء �أكان 
اليومية،  الحياة  ن�شاط  �أم  الليل  �أحلام  ي�شغلها  ما 
�إنتاجها  حا�صل  كان  هو  هو  عليها  ي�صدق  ما  و�أن 

تراجيدية  م�سرحية  �أو  و�أ�ساطير  خرافية  ق�ص�صاً 
�أو فكاهة مثيرة لل�ضحك،�أنه لاي�صح في الاذهان �أن 

تكون �صفات النف�س هي هي في ال�صحة والمر�ض.
يقف  النف�سي  والطب  الحديثة  النف�سية  العلوم  �إن 
مخالفاً  موقفاً  والعقلي  النف�سي  الإ�ضطراب  من 
ومغايراً لما تحمله النظرة الإجتماعية �أو التف�سيرات 
والتي  الظاهرة  هذه  عن  الإجتماعية   - النف�سية 
ف�ضلا  عنها  والتهويل  المبالغة  �إلى  البع�ض  يذهب 
قديمة  بالية  تف�سيرات  عليها  �أدخلت  �إذا  عما 
من  ذلك  �إلى  ما  �أو  الجن  �أو  ال�شيطان  كتلب�س 
المتخلفة  المجتمعات  في  تظهر  بد�أت  تف�سيرات 
العقل  مر�ضى  �إن  العربية..  مجتمعاتنا  ومنها 
يت�صف تفكيرهم بالهذيان، �أي بالتخبط بلا هدى 
بع�ض  وكذلك  �إليه  يهدفون  معنى  �أو  �ضابط  وبلا 
اله�ستيريا  نوبات  �أو  و�ساو�سهم  في  النف�س  مر�ضى 
هو  كما  الج�سد  �إلى  النف�س  من  الألم  انتقالات  �أو 
ال�سيكو�سوماتية  للا�ضطرابات  النمطية  ال�صورة 
النف�سية  لنا الخبرة  -النف�سج�سمية- كل تلك تبين 
�أن مر�ضى اله�ستيريا �أو النف�س ج�سمية انما يعانون 
من ذكريات بعينها، و�أن اعرا�ضهم �إنما هي تفريغ 
الهلو�سة  في  الحال  كذلك  خلت،  انفعالية  لخبرات 
العقلية"  "الا�ضطرابات  الأذهنة  في  الهذيان  �أو 
الخارجي،  والعالم  الداخلي  العالم  بين  الخلط  هو 
قول  ن�صدق  �أن  وعلينا  معان،  عدة  �إلى  وترمز 
لي�ستا  والهلو�سة  الهذيان  �أن  زيور":  "د.م�صطفى 

�أموراً خالية من المعنى و�إنما هي تف�صح عن �صراع 
�إنفعالي بعينه، له تاريخه ومنطقه. �أذاً هل ت�ستقيم 
عن  ينم  حينما  النف�سي  التكيف  حالات  في  الأمور 
بين  رحاه  تدور  الذي  المكبوت  ال�صراع  من  �ألوان 
الإن�سان؟  �إن�سانية  تحمله  ونقي�ضه،ما  الم�ؤلم  الواقع 
التي  الجماعة  �سلطة  �أو  الهوجاء  الدولة  او�سيا�سة 
لم تر في ان�سانية الإن�سان �سوى �إنه منقاد وعبد بلا 
تفكير مقابل �سلطة ال�سيد الحاكم ؟ حتى بات الأمر 
�إن المقابل النف�سي لهذه ال�صورة هو �أن المرء لاي�شعر 
بلداننا  في  الأمر  باللذة،وا�صبح  ي�شعر  بالألم،لا 
لي�ست الحالة �إنعدام الألم في حد ذاته ولكنها ت�شمل 
القدرة على تقبل الألم و�أن الرغبة في �إحلال اللذة 
محل الألم وما هو �إلا وهم وم�ستحيل، فلذلك يحق 
لنا ان نقول �أن الفرد - المواطن - الأن�سان في اي بلد 
ما هو �إلا المعبر الظاهري عن مر�ض قيادته و�سلطة 
�أكثر ذكاءاً وح�سا�سية  بلده وكثيراً ما يكون ال�شعب 
نحو  والأنطلاق  والتطور  الخلا�ص  في  ورغبة 
والإجتماعي  البيئي  التكيف  بعدم  التحرر،ومعاناته 
هذه  رغبته  �صدق  على  دليلا  �إلا  لي�ست  والنف�سي 
واحباطها ازاء تحجر القادة ال�سيا�سيين �أو تخلفهم، 
فالتكيف النف�سي لي�س عملية �آلية تحدث بمعزل عن 
ومخاطرة  و�إجتهاد  �إرادة  وبلا  النف�س  في  يدور  ما 
تف�ضيل  هو  اختيار  فكل  بها،  القبول  من  لابد 
ومخاطرة قد ت�ؤدي �إلى خ�سارة وقد تحقق الفوز..

وهو التكيف الناجح.
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قامت الكومونة 
بفصل الدين عن 

الدولة وتحرير التعليم

الثورة  ومغزى  واقع  لينين 
في  الكومونة  حالة  في  ال�شعبية 
الدولة  كتابه  من  ا�ستعيره  الذي  التالي  الن�ص 
اعتذر  لذا  ال�شئ،  بع�ض  الن�ص طويل  والثورة، 

من القارئ العزيز. يقول فيه :
ت�شكل  البروليتاريا  تكن  لم   ،1871 �سنة  "في 
القارة  بلدان  من  بلد  �أي  في  ال�شعب  �أكثرية 
تكون  �أن  ت�ستطيع  الثورة  تكن  لم  الأوروبية. 
حقا،  الأكثرية  للحركة  تجذب   » �شعبية   « ثورة 
فهاتان  والفلاحين.  البروليتاريا  �شملت  �إذا  �إلّا 
الطبقتان كانتا ت�ؤلفان ال�شعب في ذلك الحين." 
الدولة  �آلة   « �أن  واقع  الطبقتين  "ويوحد هاتين 
ت�ضغط  تظلمهما،   » والع�سكرية  البيروقراطية 
الآلة  هذه  وتحطيم  وت�ستثمرهما.  عليهما 
« الحقيقية،  ال�شعب   « وك�سرها هو في م�صلحة 
و�أكثرية  العمال  م�صلحة  �أكثريته،  م�صلحة 
للتحالف   » الأولي  ال�شرط   « هو   – الفلاحين 
والبروليتاريا؛  الفلاحين  فقراء  بين  الحر 
الديموقراطية  تكون  لا  التحالف  هذا  وبدون 

وطيدة ولا يمكن التحول الى الا�شتراكية."
مثل  �إلى  طريقها  ت�شق  كانت  باري�س  كومونة 
بحكم  الهدف  تبلغ  لم  لكنها  التحالف،  هذا 
وخارجي  داخلي  طابع  ذات  �أ�سباب  من  جملة 
 1917 عام  اكتوبر  ثورة  �أما  لينين.  يبين  كما 
الطبقة  بين  التحالف  بف�ضل  انت�صرت  فقد 
لينين  و�ضعه  الذي  الفقراء  والفلاحين  العاملة 
عقده  انفرط  التحالف  لكن  التطبيق.  مو�ضع 
�سيا�سة  عن  التراجع  نتيجة  لينين  وفاة  بعد 
الذي  الفلاحين  �صغار  من  الموقف  في  لينين 
جوزيف  عهد  في  تبنيه  تم 
انتكا�سة  �سبب  مما  �ستالين 
البناء  طريق  في  خطيرة 

الا�شتراكي.
مارك�س  "�إن   : لينين  يقول 
الطوباوية،  من  كليا  براء 
لا  يختلق،  لا  �أنه  بمعنى 
»جديدا«.  مجتمعا  يتخيل 
التاريخ  مجرى  يدر�س  كما  يدر�س،  كلا. 
القديم  من  الجديد  المجتمع  ولادة  الطبيعي، 
وهو  ذاك.  �إلى  هذا  من  الانتقال  و�أ�شكال 
البروليتارية  للحركة  العملية  الخبرة  ي�أخذ 
الجماهيرية، وي�سعى لي�ستخل�ص منها الدرو�س 

العملية."
غرار  على  الكومونة  من  »يتعلم«  "انه 
لم  الذين  العظام  الثوريين  المفكرين  جميع 
الكبرى  الحركات  خبرة  من  التعلم  يتهيبوا 
يلقوا  ولم  المظلومة  الطبقة  بها  قامت  التي 

»المواعظ«  عليها 

موعظة  غرار  )على  بعمله  المتزاهي  بعجرفة 
�أو  ال�سلاح«  حمل  ينبغي  كان  »ما  بليخانوف: 
موعظة ت�سيرتيلي: »من واجب الطبقة �أن تلزم 

حدها«.
النقي�ض  لينين  و�صفها  كما  الكومونة  كانت 
ال�شكل  كانت  حيث  للامبراطورية،  المبا�شر 
تخلف  �أن  عليها  كان  لجمهورية  الايجابي 
والحكم  بل  الطبقي،  للحكم  الملكي  ال�شكل 
الق�صير  الكومونة  عمر  وبرغم  ذاته.  الطبقي 

فقد �أنجزت الكثير في طريق الا�شتراكية 
حتى  كانت  التي  ال�شرطة  بتجريد  قامت  حيث 
من  الحكومة  �أيدي  في  قمع  �أداة  الحين  ذلك 
جهاز  الى  وحولتها  ال�سيا�سية،  �صلاحياتها  كل 
الأمركذلك  وكان  الكومونة.  �أمام  م�سئول 
كما  باري�س.  في  الادارة  موظفي  لكل  بالن�سبة 
كان  التي  والعلاوات  الامتيازات  كافة  �ألغت 
اختفاء  مع  الدولة  موظفي  كبار  يتقا�ضاها 

�أنف�سهم.  ه�ؤلاء الموظفين 
اقترحه  كما  البنوك  بت�أميم  تقم  لم  انها  ومع 
العديدة  بانجازاتها  ا�شاد  لكنه  عليها  مارك�س 
وتحرير  الدولة  عن  الدين  بف�صل  قامت  ‘فقد 
التعليم  والغت  الكني�سة،  �سيطرة  من  التعليم 
البرلمان  الغت  كما  المدار�س.  في  الديني 
الكومونة،  مجل�س  محله  و�أحلت  البرجوازي 
من  المبا�شر  للانتخاب  الق�ضاء  و�أخ�ضعت 
العمال  بين  الأجور  في  و�ساوت  ال�شعب.  قبل 

والموظفين، واخ�ضعت ور�ش العمل للعمال.
الكومونة  �أجرتها  التي  ال�سيا�سية  التغيرات 
على نظام الحكم كانت تبديلا م�ؤ�س�سيا هائلا 

مبدئيا  يختلف 

تلك  قائمة.  كانت  التي  الم�ؤ�س�سات  نوعية  عن 
و»البديهية«  الب�سيطة  الديموقراطية  التدابير 
و�أكثرية  العمال  م�صالح  تماما  توحد  التي 
الإنتقال  ج�سر  نف�سه  الوقت  في  هي  الفلاحين 

من الر�أ�سمالية �إلى الإ�شتراكية. 
" نحن   : التغيرات  تلك  ب�صدد  لينين  قال  وقد 
الكمية الى  " تحول  �أمام حالة من حالات  هنا 
كيفية" فالديقراطية المطبقة ب�أتم و�أوفى �شكل 
يمكن ت�صوره تتحول من ديمقراطية برجوازية 
قمع  دولة  ومن  بروليتارية،  ديمقراطية  الى 
الدولة  لي�س  �شيئ  الى  العاملة  للطبقة  خا�صة 
�إن قمع البرجوازية ومقاومتها كان  بمفهومها. 
ال�ضرورة  هذه  وكانت  �ضروريا  �أمرا  يزال  وما 

تفر�ض ذاتها على الكومونة بوجه خا�ص."
نوع  ماكان  ترى  اليوم،  احدنا  يت�ساءل  قد 
بعد  لينين  لها  �سي�سعى  كان  التي  التغييرات 
كتبه  ما  بعناية  يدر�س  لم  لو  فيما  �أكتوبر  ثورة 

مارك�س وانجل�س عن كومونة باري�س..؟
هذا  من  ال�سابق  الجزء  في  ذكرت  قد  كنت 
�أكتوبرهو  ثورة  نجاح  ا�سباب  �أحد  ان  المقال 

باري�س  كومونة  تجربة  من  الا�ستفادة 
واخفاقاتها،  بنجاحاتها 

والتقييم الايجابي لها الذي 
مارك�س  عبر عنه كل من 

لينين  وكان  وانجل�س. 
لكومونة  خ�ص�ص  قد 
مهما  حيزا  باري�س 
ومحوريا في كتاباته 
مقدمتها  وفي 

قبل  معظمه  حرر  الذي  والثورة  الدولة  كتابه 
ثورة �أكتوبر المجيدة.

الذي  الم�سبوق  غير  الثوري  التغيير  هذا  �أمام 
مبا�شرة  حقيقية  �سلطة  العاملة  للطبقة  منح 
العمل  �أرباب  �أو�ساط  في  عزز  قد  �شكلية  لا 
�ضد  والعداء  الث�أر  روح  المحلية  والرجعية 
الجي�ش  الواقع  في  ه�ؤلاء  �شكل  لقد  الكومونة. 
رجال  قادها  التي  الم�ضادة  للثورة  الاحتياطي 
وت�صفية  لقمع  القديم  النظام  و�أن�صار  الجي�ش 

الكومونية. البروليتارية  ال�سلطة 
الغا�شمة  بالقوة  الكومونة  �صفيت  وبعدما 
حزينة  ر�سالة  مارك�س  �أر�سل  �شيئ  كل  وانتهى 
الأولى  العمالية  الأممية  مجل�س  الى  وم�ؤثرة 
 -  9  -  28 في  لندن  في  �أ�س�سها  قد  كان  التي 
من  عامل   2000 حينها  وح�ضرها   1864
من  ومثقفين  العمال  واتحادات  نقابات  ممثلي 

كل �أوربا.
والكثير  قادتها  وت�صفية  بالكومونة  الاطاحة 
نف�س  في  عميقا  حزنا  ترك  قد  �أن�صارها  من 
متفائلا  وبقي  الأمل  يفقد  لم  لكنه  مارك�س، 
العالم. ومن  العمالية في  الثورة  بانبلاج ع�صر 

بع�ض ما جاء في ر�سالته :
�ستبقى  وكومونتها  باري�س  في  العاملة  "القوى 
رائدا  بكونها  و�ستذكر  الأبد،  الى  خالدة 
�شهداءها  و�سيخلد  الجديد،  للمجتمع  وب�شيرا 
كومونة  كانت  العاملة."  الطبقة  قلوب  في 
ل�سلطة  حية  ثورية  تجربة  و�آخر  �أول  باري�س 

الطبقة العاملة في حياة مارك�س.
التالية  عاما  ع�شر  الاثني  مارك�س  عا�ش  لقد 
يمار�س  وا�ستمر  باري�س،  كومونة  ثورة  لف�شل 
�أحكامه  على  ت�ؤثر  فلم  قبلها.  كان  كما  عمله 
الفكر  في  خاطئ  هو  وما  �صائب  هو  فيما 

الا�شتراكي.
اليوم  ذلك  هو  مارك�س  بال  ي�شغل  كان  ما  لكن 
قدرته  ح�سب  كل  "من  �شعاره  به  يتحقق  الذي 
ولكل ح�سب حاجته. " فقد كانت تلك الكلمات 
�أكثر  والتابعين  الم�ؤازرين  �أك�سبته من  قد 
ال�صفحات  من  الآلاف  مئات  من 
المال  " ر�أ�س  كتابه  �ضمها  التي 

الثلاثة. الأجزاء  " ذي 
ونتيجة  حياته  نهاية  في 
للارهاق ونق�ص الغذاء 
لم  الذي  والتدخين 
تردت  عنه  يتوقف 
وهو  كثيرا.  �صحته 
من  الحال  تلك  في 
توفيت   1881 عام 
دربه  ورفيقة  زوجته 
معاناة  بعد  جيني 

ق�صيرة من مر�ض ال�سرطان.
الأولى  ابنته  توفيت  وفاتها  بعد  قليلة  �أ�شهرا 
ووحيدا  ومحزونا  عليلا  نف�سه.  الى  الأحب 
 -  3  -  13 ففي  للموت،  الآخر  هو  ا�ست�سلم 
فريدريك  الوفي  �صديقه  وبح�ضور   1883
�أنجل�س الى جانبه �أغم�ض عينيه لأخر مرة الى 

الأبد. 
جون  البروفي�سور  الأمريكي  الاقت�صادي  كتب 
للرئي�س  الاقت�صادي  الم�ست�شار  كينيث غالبريت 
بعالمية  م�شيدا  ريغان  رونالد  الأ�سبق  الأمريكي 
و�شعبية منجزات كارل مارك�س الفكرية قائلا:

عمل  نتاج  كان  الانجيل  ب�أن  اتفقنا  "اذا 
في  �سبقه  قد  محمد  وب�أن  كتاب،  مجموعة 
اليوم  فلمارك�س  والمخل�صين  الم�ؤازرين  عدد 

عدد �أكبر من ابناء النبي."
كارل  حياة  غالبريت  البروفي�سور  وي�صف 
مارك�س في �سنينه الأخيرة فيقول: كان مارك�س 
فقيرا  حياته  من  الأخيرة  الفترة  �أم�ضى  قد 
نق�ص  من  وابنته  زوجته  كما  يعاني  معدما، 
تقع  ي�سكنها  كان  التي  ال�شقة  والدواء.  الغذاء 
لم  البريطانية،  العا�صمة  لندن  �أحياء  �أفقر  في 
لما  اليد  �ضيق  ولولا  �أبدا  لل�سكن  �صالحة  تكن 
�سكنها �أحد. �ضمت تلك ال�شقة البائ�سة غرفتي 
نوم و�صالة جلو�س لي�س فيها قطعة �أثاث واحدة 

�أو نظيفة. �صالحة للا�ستخدام 
طاولة  ال�شقة  تلك  في  الجلو�س  �صالة  تتو�سط 
قما�ش  بقطعة  مغطاة  متهالكة  م�ستديرة 
و�صحفا  كتب  عليها  تتجمع  وقذرة،  متهرئة 
من  يحرره  كان  لما  وم�سودات  للكتابة  و�أوراق 
المقاب�ض  محطمة  و�أكواب  ومحبرة  كتاباته 
و�أوانٍ �أخرى معيبة الى جانب لعب �أطفال بالية 
الحجري  الهولندي  لغليونه  للتوباكو  وحاوية 
�إنج  ب�سمك ن�صف  الغبار في كل مكان  الوحيد. 

�أو �أكثر. 
�سكن  ظروف  و�صف  في  غالبريت  ويم�ضي 
الم�ستعمل  للأثاث  بائع  �أي   : فيقول  مارك�س 
�سي�شعر بالخجل عند رميها في المزبلة. الداخل 
عينيه  �ستدمع  وعمله  مارك�س  جلو�س  ل�صالة 
من كثافة دخان غليونه، و�سيجعل من الجلو�س 

في تلك ال�صالة بدون �شك مجازفة خطرة.
زاوية ق�صية في الجزء  اليوم في  يرقد مارك�س 
لندن  �شمالي  في  غيت  هاي  مقبرة  من  الغربي 
1883، عند قبره  �آذار عام  17 مار�س -  منذ 
�أعلاها  �سوداء نحت في  لوحة رخامية  تنت�صب 
تمثال ن�صفي لمارك�س، بينما نق�ش تحتها �شعاره 
 WORKERS OF ALL LANDS الخالد 
قبل  الا�شتراكية  البلدان  "وفود   "  UNITE
مهمات  في  لندن  تزور  كانت  التي  انهيارها 
لت�ضع  غيت  هاي  مقبرة  تزور  كانت  ر�سمية 
ذلك  لكن  مارك�س،  قبر  على  الزهور  اكاليل 
من  جزءاً  حينها  كان  لنفاق  ا�ستعرا�ضا  كان 
لمحكمة  موظفيه  جميع  �أحيل  نظام  ثقافة 
العاملة  الطبقة  وخيانة  الف�ساد  بتهمة  التاريخ 

الوطني والأممي. وت�ضحياتها وال�شرف 
�سي�شعر  المكاييل  تغيرت  �أن  وبعد  اليوم  �أما 
في  عارمة  ب�سعادة  ال�سابقون  الا�شتراكيون 
الحج لدى قبر نبيهم الجديد �آدم �سمث الواقع 
�شمال  في  الا�سكوتلندية  �أدنبره  مدينة  في 

بريطانيا.
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الف�صل  والثورة،  الدولة  لينين،  فلاديمير   .1
التقدم  دار  ن�شر  والخام�س، بتروغراد،  الثالث 

مو�سكو. 
 ,John Kenneth Galbraith  .2

 The Age Of Uncertainty , Jolly and
.Barber Litd, England 1977

ي�شرح

ألغت البرلمان البورجوازي وأخضعت القضاء للانتخاب المباشر 

دور كومونة باريس في إعادة فكر ماركس
علي الأ�سدي

في الثاني ع�شر من ني�سان من العام 1871، في �أيام الكومونة بالذات كتب مارك�س الى كوغلمان: لو اطلعت على كتابي 
بنقل  تقوم  �ألا  يجب  الفرن�سية  للثورة  التالية  المحاولة  �أن  فيه  �أعلنت  بونابرت" حيث  لوي�س  برومير  من  ع�شر  "الثامن 
ثورة  لكل  الأولي  ال�شرط  �أخرى كما كان يحدث، بل تحطيمها، وهذا هو  يد  يد الى  الع�سكرية من  البيروقراطية  الآلة 

�شعبية حقا في القارة. وفي هذا بالذات تتلخ�ص محاولة رفاقنا الباري�سيين الأبطال".

» لقد أثبتت الكومونة شيئا واحدا على وجه الخصوص وهو أن  الطبقة 
العاملة لا تستطيع ببساطة أن تستولي على آلة الدولة الجاهزة تسخرها 

لخدمة أهدافها الخاصة«. بل على العكس تماما، فان واجب الطبقة 
العاملة هو تحطيم » آلة الدولة الجاهزة « وكسرها، لا الإكتفاء بمجرد 

الاستيلاء عليها."
                                                                       كارل ماركس
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�شخ�صيات  في  �شخ�صيته  يفقد  فال�شاعر 
�أن  ولابد  التعبير،  هذا  جاز  ان  الآخرين، 
قد  كان  �إن  ال�شر  من  �شيئاً  اكت�سب  قد  يكون 
ويُح�سن  الأ�شرار  بل�سان  يتحدث  �أن  ا�ستطاع 
التعبير عن مواقفهم. وبعبارة �أخرى فالفنان 
ويكت�سب  يخلقه  الذي  العمل  يحاكي  الخالق 
�أن  ينبغي  التي  الخا�صة،  طبيعته  من  �شيئا 
عملا  تخلق  حين  ال�شر  من  �شيءُ  فيها  يكون 
هنا  من  ال�شر"ويبدو  عن�صر  على  ينطوي 
المنظور  مو�ضوع  �إلى  تطرق  قد  �أفلاطون  �أن 
بين  تمييزه  خلال  من  الحكائي  الخطاب  في 
وال�سرد".  "المحاكاة  الكتابة: هما  نمطين من 
بان  م�ستمعيه  ال�شاعر  يوهم  المحاكاة  ففي 
الحكاية،  �شخ�صيات  بل  هو  لي�س  المتكلم 
�شخ�صياته  �أقوال  الراوي  ينقل  ال�سرد  وفي 
بل�سانه، فيعلن ال�شاعر منظوره الخا�ص ب��شأن 
المبا�شر الخال�ص  ال�سرد  الأحداث عن طريق 
�شخ�ص  المتحدث  ب�أن  م�ستمعيه  �إيهام  دون 
التمثيل  �أو  المحاكاة  عك�س  على  غيره.  �آخر 
ال�سامع  او  المُ�شاهد  يحمل  الذي  المحاكاتي 
ال�شاعر  غير  �آخر  �شخ�ص  المتحدث  ان  على 
تمييزه  خلال  من  �أفلاطون  �أن  ويتبين  نف�سه 
 : وال�سارد"  "المحاكي  الراوي  منظوريَ  بين 
فهو يقول ان منظور ال�سارد يعتمده في الغالب 
يخفي  ان  دون  الملحمي،  او  الغنائي  ال�شاعر 
دون  موقف  حيال  نظره  وجهة  �أو  انحيازه 
�آخر. �إما منظور المحاكاة ففي الغالب يعتمده 
ال�شاعر الدرامي في التمثيل ال�صرف لمحاكاة 
ام  كانت  مرذولة  هي  كما  والأقوال  المواقف 
مقبولة، من غير �أن يتحدث ب�صوته ال�صريح 
يحاكيه.  ما  اتجاه  موقفاً  يبدي  �أن  غير  ومن 
�إلى  اقرب  الأول  الإ�سلوب  في  الراوي  �إن 
ويحللها  الأحداث  يراقب  فهو  العليم  الراوي 
وان  الخا�ص  منظوره  بح�سب  عليها  ويحكم 
من  واحدة  مع  يتطابق  �أن  دون  �أثره  "يدعم 
ف�أن  الثاني  الأ�سلوب  في  "،�آما  �شخ�صياته 
الخارجي  ال�شاهد  �إلى  اقرب  يكون  الراوي 
وهي  الخارج"  من  "الر�ؤية  �أخرى:  وبعبارة 
عام  ملاحظ  مجرد  الراوي  فيها  يكون  التي 
كما  يحاكيها  التي  والأقوال  الأحداث  ي�ساير 
المن�سوخ  الواقع  ين�سخ  فهو  تدخله،  دون  هي 
بنقلها  مكتفيا  �أفلاطون،  يراه  كما  �أ�صلاً  
عر�ضا  او  �صوريا  �شكلا  يقدم  وك�أنه  ال�شكلي، 
م�سرحيا لا �سردا حكائيا كما لو كان "يحاكي 

ظواهر الأ�شياء دون ان يفهم طبيعتها".
الخال�ص  الخطاب  نظام  �أفلاطون  ل  ف�ضَ لقد 
في  كما  العليم،  دور  الراوي  فيه  يتخذ  الذي 
�إحدى  فيها  اتخذ  والتي  كتبها  التي  محاوراته 
من  ليتحدث   " "�سقراط  وهو  ال�شخ�صيات 
خلاله �إلى باقي ال�شخ�صيات و�أي�ضا انطلاقه 
ال�شخ�صيات  لمعرفة  ال�شخ�صية  هذه  من 
الحوادث  ومعرفة  الأخرى 
والتدخل  والأقوال  والأفعال 
كان  وذلك  مبا�شرة،  فيها 
المحاورات  هذه  في  وا�ضحا 
بدور  وهو  �أفلاطون  كون 
الراوي العليم، لان معلوماته 
معلومات  من  �أكثر  تبدو 
منها  انطلق  التي  ال�شخ�صية 
ي�ضفي  �أي�ضا  "�سقراط" وهو 
من  هذا  ويتبين  ال�سرد.  على  �أيديولوجيته 
الحكائي  النظام  في  للمحاكاة  انتقاده  خلال 
�إلى  منظوره  وفق  ال�سارد  على  �إن  يقول:  وهو 
�إلى  ال�سارد  يتوجه  �ألّا  الخال�ص،  الخطاب 
المحاكاة و�إلى العاطفة العمياء و�إغواء النا�س 
وت�ضليلهم ولقد حكم "على تعاليم هوميرو�س 
وهيزيود بالفجور و�أدان كتاب الم�أ�ساة والملهاة 
لتقليدهم مو�ضوعات تافهة، فلا مكان له�ؤلاء 
في الدولة المثالية. لقد وقف �أفلاطون بجانب 
الفنون  بدت  فكلما  ن�سكا.  التطهيريين  �أكثر 
�إغوائنا  في  فتكا  ا�شد  كانت  و�ساحرة  جميلة 
ت�أثير  �أو  الزائفة عن الحياة  الآراء  تبني  على 
�أر�سطو"322  الم�ضعف".وي�أتي  العاطفة 
�أفلاطون  �أ�ستاذه  بعد  ق.م"  ق.م_384 
منظوره  من  المحاكاة  مفهوم  و�سع  الذي 
في  تنح�صر  لا  عنده  فالمحاكاة  الخا�ص، 
الن�ص الحواري بل تتجاوزه �إلى �أفعال الب�شر 
في  الفكرة  هذه  قيمة  وتكمن  اللغة.  بوا�سطة 

المحاكاة،  في  الإبداعي  الوجه  على  تركيزها 
ن�سخة  تقدم  لا  �أر�سطو  منظور  من  فالمحاكاة 
المميزة. �سماته  منه  ت�ستقي  بل  الواقع  عن 
من  مميزة  �سمة  للمحاكاة  يعطي  �أر�سطو  ان 
منظوره الخا�ص تختلف عن منظور �أفلاطون 
"المحاكاة  يَعُدًّ  ف�أر�سطو  �شانها  من  قلل  الذي 
ويفترق  طفولته.  منذ  الإن�سان  ويرثها  فطرية 
�أكثرها  انه  في  الأحياء  �سائر  عن  الإن�سان 
يتعلم عن طريقها  وب�أنه  للمحاكاة  ا�ستعداداً  
اهتمامه  �أر�سطو  ركز  "قد  الأولى".  معارفه 
للمحاكاة،  والمو�ضوعي  الاجتماعي  البعد  على 
بمحيطه  ال�شاعر  يربط  الذي  البعد  هذا  لان 
البعد  من  �أهم  الخارجي،  وعالمه  الاجتماعي 
من  العك�س  على  �أر�سطو،  يقيم  ولا  الفردي. 
الغنائي  للأدب  كبيراً   وزنا  �أفلاطون  �أ�ستاذه 
القائم على الفردية بمعزل عن مقومات الفن 
�أر�سطو  ين�صح  الاجتماعي.لهذا  الغر�ض  ذي 
بنف�سها  تتحدث  الوقائع  يترك  ب�أن  ال�شاعر 
جانبه".  من  تدخل  �أو  �إ�سقاط  غير  من 
�أر�سطو منح قيمة كبيرة لحكاية  ولذلك نجد 
الم�ؤلف لا يتدخل كثيراً   هوميرو�س وذلك لان 
او انه يترك الم�شهد ل�شخ�صياته. ولذلك نجد 
القرن  مع  ت�صادما  القديمة  الع�صور  منذ 
في  للحكاية،  ت�صورين  �أمام  ع�شر  التا�سع 
�شيء،  بكل  الراوي عليماً  يكون  الأولى  الحالة 
ولذلك  والحا�ضر،  الغائب  والخارج،  الداخل 
فهو لا يتردد في التغلغل في الحكاية واجتياحِها 
او  الأحكام  و�إ�صدار  الوعظ  طريق  عن 
عن  وبالإجمال  الق�صة  من  جزء  تلخي�ص 
به ب�صدد  التفكير  الإف�صاح عما يجب  طريق 
يبذل جهده كي  الثانية  �شيء، وفي الحالة  كل 
يقر�أ  انه  القارئ  يُن�سي  ولكي  نف�سه  يظهر  لا 
وفي  هو"يُري"  الأولى  الحالة  ففي  ق�صة. 

"يُظهر" الأ�شياء. الثانية 
القديمة  الكلا�سيكية  المرحلتين  في  �آما 
و�آداب  الم�سيحية  بالآداب  مرورا  والحديثة 
الفرو�سية  في  بق�ص�صها  الو�سطى  القرون 
والمغامرات و�صدق العاطفة والحب الخالد بين 
الجن�سين غاب الحديث ولو تلميحا عن الب�ؤرة 
لم�صلحة  الغياب  هذا  ا�ستمد  وقد  والمنظور 
ولم�صلحة  جهة  من  والبلاغي  ال�شكلي  البناء 
التي  الم�ستخل�صة  الحكمة  او  العامة  الر�سالة 
ينبغي للأدب �إبلاغها للنا�س من جهة �أخرى، 
نظر  زاوية  كانت  التي  الدين  هيمنة  وكذلك 
عليه  المتفق  المركزي  العقل  ب�ؤرة  �أو  المجتمع 
�سلفا �أي من وجهة نظر �أيديولوجية لا منا�ص 
حقول  في  بالمنظور  الاهتمامُ  برزَ  وقد  منها، 
الفن  نظريات  في  ولا�سيما  �أخرى  معرفية 
�أدركوا  وممن  والهند�سة.  والعمارة  الت�شكيلي 
وكان  خطورته،  �إلى  وتنبهوا  المنظور،  �أهمية 
ليوناردو  الايطالي  الت�شكيلي  الفنان  احدهم 
في  دعا  دافن�شي*"1452 _ 1519" الذي 
المنظور  اعتماد  �إلى  ع�شر  الخام�س  القرن 
تُقارب  كي  اللوحة  ر�سم  في  وتطبيقه  الخطي 
بدقة  العالم  مو�ضوعية  الت�شكيلية  عنا�صرها 
فنانو  له  يفطن  لم  ما  وهذا  الأمر  و�إحكام 
ير�سمون  كانوا  الذين  الو�سطى  القرون 
والعمودي  الأفقي  بالبعدين  مهتمين  لوحاتهم 
يمكن  ولا  م�ستوياً  �سطحاً  اللوحة  بِعَدَّ  فقط، 
�آما  فيها.  العمق  �أي  الثالث،  البعد  تج�سيد 
تطبيق المنظور الخطي قد �أثرى حيوية الفن، 
فتراءت اللوحة وك�أنها �شباك زجاجي �شفاف 
العالم  من  حياً  م�شهدا  عبرها  الناظر  يَرَى 
دافن�شي  و"بعد  المختلفة.  و�أبعاده  بعمقه 
القوانين  تطبيق  والمعماريون  الفنانون  حاول 
الأعمال  ت�صاميم  في  للهند�سة  الدقيقة 
منظور  خلال  من  والعمارات  والأبنية  الفنية 
خطي يحدد الب�ؤرة المركزية في العمل الفني. 
فثمة خطوط في الطبيعة، ربما لا تراها العين 
لأنها  الفن،  في  تحاكى  ان  يجب  المجردة، 
ب�ؤرة مركزية  وتلتقي في  ال�صورة  تج�سد عمق 
ت�سمى نقطة التلا�شي".�آما ما يتعلّق بالرواية 
مركز  عنه  يُخفى  ان  يتقبل  القارئ  "يعد  فلم 
ترتبط  م�شكلة  هناك  ان  يعني  وهذا  الم�ؤلف 
وهي  والقارئ،  الراوي  بين  بالعلاقة  ارتباطاً 
الم�شكلة التي يطلق عليها النقد الانكليزي_ 
وجهة  ا�سم  "الانكلو�سك�سوني"  الأمريكي 
 ""THE POINT OF VIEW النظر 

او  النظر  وجهة  زاوية  بذلك  والمق�صود 
ي�ضع  التي  الب�صرية  النقطة  او  ال�سرد  ب�ؤرة 
وهنري  ق�صته.  لرواية  نف�سه  الراوي*  فيها 
�إلى  جيم�س" 1843_ 1916" �أول من تنبه 
مرا�سلات  طريق  النظر" عن  "وجهة  م�س�ألة 
فلوبير"1821  جو�ستاف  الفرن�سي  الروائي  
المو�ضوع  هذا  ت�ؤكد  كانت  التي   "1880  –
�آذار   18" في  الم�ؤرخة  ر�سالته  في  ولا�سيما 
التي  المبادئ  يقول فيها:" احد  1856" والتي 
�أ�ؤمن بها هو ان من واجب الكاتب الروائي ان 
لا يكتب لنف�سه. يجب على الفنان ان يكون في 
على  وقديرا  مرئي  الكون،غير  في  كالله  اثره 
كل �شيء بحيث اننا ن�شعر بوجوده في كل مكان 
كان  النظر  وجهة  مفهوم  �إن  نراه.  لا  لكننا 
التي  القديمة  الرواية  على  فعل  ردة  بمنزلة 
تتمحور حول ر�ؤية الروائي فقط ويكون ال�سرد 
كتابه  في  ريمون  مي�شيل  وي�شير  ذاتيا.  فيها 
الطبيعة  بعد  ما  بداية  منذ  الرواية"  "�أزمة 
وجهة  تقنية  "ح�سب  يقول:  الع�شرينيات  �إلى 
وعي  في  ما  ب�شكل  الروائي،  يتمو�ضع  النظر، 
الواقع،الذي  لنا  ليك�شف  ال�شخ�صيات،  �إحدى 
و�إنما  موحدة،  نظرة  حينئذ  �إليه  ينظر  لا 
مفهوم  ان  من  الرغم  على  معينة.  زاوية  من 
�إلى  جذوره  تعود  النظر"  وجهة  �أو  "المنظور 
المفهوم  هذا  �أ�صبح  "الانكلو�سك�سوني"  النقد 
لكن  الأدبي.  النقد  ناحية  من  كلا�سيكيا 
نُ�شر في  1920 خا�صة عندما  ابتداءً من عام 
الرواية_ "�صنعة  كتاب  المتحدة  الولايات 
بير�سي  بقلم   ،""the craft of fiction
التمييز  �أ�صبح   "1965_1879" لوبوك 
الرواية  لتقويم  والقول" معياراً  "العر�ض  بين 
من  مجموعة  لوبوك  قراءة  خلال  من  وذلك 
هنري  تول�ستوي،   " مثل  كبار  لم�ؤلفين  روايات 
"لا  لوبوك  ويقول   " بلزاك  ديكنز،  جيم�س، 
يبد�أ الفن الروائي �إلا عندما يفكر الروائي في 
ق�صته بو�صفها مادة يجب �إراءتها او �إظهارها 
وهذا  بنف�سها.  نف�سها  تروي  تجعلها  بطريقة 
يدل على ان لوبوك ي�ؤكد �ضرورة وجود زاوية 
النظر  زاوية  وتكون  الراوي  عند  ثابتة  نظر 
الأحداث  جميع  عندها  لتلتقي  حيادية  هذه 
�أو  لحدث  الروائي  انحياز  غير  من  والأفكار، 
من  نماذج  ثلاثة  لوبوك  ويتناول  ما.  لفكرة 
الروائي  منظور  هو  فالأول  الروائي:  المنظور 
يراها  كما  الق�صة  "يروي  الذي  "الم�ؤلف" 
القا�ص  يواجه  والقارئ  الأولى،  بالدرجة 
ب�شكل مفعم  الق�صة  تروى  وقد  �إليه،  وي�صغي 
ويتجلى  المغني  ح�ضور  يُن�سى  بحيث  بالحيوية 
الحكاية.  �شخ�صيات  وتحتله  للعيان  الم�شهد 
لي�س  هكذا يكون، وغالبا ما كان كذلك ولكن 
بهاج�س  وعيه  يزداد  القا�ص  ان  دوما،كما 
معين.ف�إذا �ضعف �سلطان الرواية ف�أن القارئ 
مجرداً  الم�ؤلف  ليرى  الم�شهد  من  يُ�ستدعى 
فقط  الق�صة  �ستعتمد  ذلك  وعند  �أمامه، 
هذا  لوبوك  وينتقد  الم�ؤلف".  �إ�صرار  على 
يكون  الم�ؤلف  لان  وذلك  المنظور  من  النموذج 
يلاحظها  لم  �أحداث  على  ال�شاهد  بمنزلة 
في  ت�أثيره  من  يقلل  وهذا  تامة  بدقة  كلها 
الروائي.  العمل  �شان  يقلل من  و�أي�ضا  القارئ 
الق�صة  مراقبة  فهو  الثاني  النموذج  �آما 
الروائي  يتجاوز  وان  التكوين،  طور  في  وهي 
يتحدد  النمط  وهذا  التقرير  مقدم  عيوب 
تدخل  غير  من  تماما  الأحداث  بم�سرحة 
يراها  كما  الحوادث  يق�ص  وان  خارجي، 
نف�سها  عن  �ستروي  الق�صة  ان  �أي   " فقط 
�أمام  خارجي  تدخل  غير  من  تام  ب�صواب 
الإفراط  �أن  يَنْ�سَ  لم  لوبوك  " لكن  القارئ". 
المو�ضوع،لان  يخنق  قد  الأحداث  م�سرحة  في 
الرواية لي�ست فنا ب�صريا بحتاً، لذلك اقترح 
ال�سابقين  النموذجين  يتو�سط  ثالثاً  نموذجاً 
و�شاهد  محايد  لراو  ثابتة،  نظر  زاوية  يخلق 
�أو  لطرف  ينحاز  �أن  غير  من  الأحداث،  على 
هذا  ي�ستخدم  ان  وي�ستح�سن  معينة.  فكرة 
يقول  لا  ك�أنه  ليبدو  الغائب،  �ضمير  الراوي 
الراوي  �آما  يراه،  ما  ي�سرد  بل  فيه  يفكر  ما 
ما  يخلط  ف�إنه  المتكلم  �ضمير  ي�ستخدم  الذي 
عقد  من  يحمله  وما  الباطن  عقله  في  يدور 
�أ�شياء  من  الواعي  عقله  يدركه  بما  ذاتية، 
نظر  مجال  الكاتب  "وي�ستخدم  مو�ضوعية". 

به  ويحتفظ   _ الرجل_الراوي  هذا 
ب�أمانة، كما لو ان الرجل كان يتكلم بنف�سه".

الرجل  ذهن  ي�ستخدم  الكاتب  ان  بمعنى 
يقوم  ويجعله  الق�صة  داخل  الذي  الراوي 
نف�سه  ي�ضع  �أن  غير  من  الأحداث  برواية 
�أن يكون وا�ضحا من منظور  �أو  الق�صة  داخل 
نيابة  يتكلم  عندما  موجود  انه  على  القارئ 
�أفكاره مع  تتماهى  ان  الرجل فيجب  عن هذا 
�أفكار الراوي "ال�شخ�صية" داخل الق�صة عن 

طريقة ال�سرد ب�ضمير الغائب.
ق�ضية  تناولوا  الذين  النقاد  بع�ض  وهناك 
المنظور والر�ؤية في العمل الروائي، من خلال 
الدور الوظيفي الذي ي�سند �إلى الراوي �ضمن 
كان   1943 عام  " ففي  للرواية  الفني  البناء 
روبرت  و  بروك�س"1906_1994"  كلينث 
تحت  يعر�ضان  وارين"1905_1989"  بن 
focus of na r" ال�سردية  الب�ؤرة   م�صطلح 

كبير  وبنجاح  �صراحة  المقترح   "rative
نمذجة  النظر(  )وجهة  لــ  معادلاً   ب�صفته 

رباعية الأطراف يلخ�صها الجدول الآتي:
تحليل داخلي للأحداث	 	

ملاحظة خارجية للأحداث
�سارد حا�ضر �شخ�صية في العمل

 _1 �سارد لي�س �شخ�صية في العمل	
ق�صتها. الرئي�سة تحكي  ال�شخ�صية 

4_ الم�ؤلف المحلل او العليم يحكي الق�صة.	
2_ �شخ�صية ثانوية تحكي الق�صة.

الخارج  من  الق�صة  يحكي  الم�ؤلف   _3
ملاحظاً. ب�صفته 

الذي  وحده  هو  الفا�صل  العمودي  الحد  �إن 
والخارجية"،  الداخلية  النظر"  وجهة  يهم 
على  الفا�صل  الأفقي  الحد  ين�صب  حين  في 
�أي  غير  من  ال�سارد"  هوية  "�أي  ال�صوت 
النقطة  بين  النظر  وجهة  اختلاف حقيقي في 
التي رقمها واحد والنقطة التي رقمها �أربعة.

رئي�سين  دورين  هناك  ان  يو�ضح:  الجدول  ان 
�شخ�صية  بو�صفه  حا�ضر  �سارد   : لل�سارد 
لي�س  و�سارد  الروائي،  العمل  �شخ�صيات  من 
�إما النقطة التي  �شخ�صية في العمل الروائي. 
ال�سارد  يكون  قد  انه  تبين  فهي  واحد  رقمها 
ق�صته  يحكي  وهو  الق�صة  بطلاً  حا�ضراً  في 
اثنان  رقمها  التي  النقطة  وفي  ل�سانه.  على 
يكون ال�سرد عن طريق �شخ�صية ثانوية تكون 
النقطتين  وفي  الق�صة.  على  ال�شاهد  بمنزلة 
ال�سارد  دور  تمثلان  اللتين  والرابعة  الثالثة 
وهما  �أ�سا�سيين  دورين  في  يتكونان  الغائب 
ويحللها،  الق�صة  يحكي  الذي  العليم  الم�ؤلف 
من  الق�صة  يحكي  الذي  الملاحظ  الم�ؤلف  �أو 

الخارج من غير ان يحلل او ي�صدر حكماً .
جون  هما  �آخران  ناقدان  بعدهما  �أتى  ثم 
وتيزيفيتان  بويون"1916_2002"، 
نمذجة  "لي�ضعا  تودوروف*"1939"، 
بمعنى  �أو   " ال�سردية  للأو�ضاع   " ثلاثية 
�أولها  يطابق   : الروائية  الر�ؤية  لأبعاد  �أدق 
ذا  المحكي  الانكلو�سك�سوني  النقد  ي�سميه  ما 
بويون  جان  وي�سميه  المعرف،  الكلي  ال�سارد 
تودوروف  �إليه  "ويرمز  الخلف  من  "الر�ؤية 
�إذ  ال�شخ�صية"   < "ال�سارد  ريا�ضية  ب�صيغة 
ال�شخ�صية،  تعرفه  مما  �أكثر  ال�سارد  يعرف 
جميع  تعرف  مما  �أكثر  يقول  �أدق  بتعبير  او 
الر�ؤية  من  الثاني  النموذج  ال�شخ�صيات. 
المتوازية  الثنائية  بالر�ؤية  بويون  ي�سميه 
ب�صيغة  تودوروف  �إليه  وي�شير  مع"  "الر�ؤية 
ال�سارد  يقول  لا  �إذ  ال�شخ�صية"   = "ال�سارد 
الثالث  النموذج  ال�شخ�صية.وفي  تعرفه  ما  �إلا 
مما  اقل  ال�سارد  يقول   الروائية،  الر�ؤية  من 
المو�ضوعي  المحكي  انه  ال�شخ�صية،  تعرفه 
من  الر�ؤية   " بويون  ,ي�سميه  التجريبي،  �أو 
ب�صيغة  تودوروف  �إليه  وي�شير   ،" الخارج 

ال�شخ�صية".  > "ال�سارد 
بوري�س  الناقد  اما 
حاول  الذي  او�سبن�سكي"1927_2005" 
الت�أليف  نماذج  توجه  التي  القوانين  يبين  �أن 
عموما  الفنية  الأ�شكال  في  النظر  ووجهة 
الخ�صو�ص،  وجه  على  الروائي  والخطاب 
 : م�ستويات  �أربعة  �إلى  النماذج  هذه  فيوزع 
الم�ستوى  "النف�سي"،  ال�سيكولوجي  الم�ستوى 
والم�ستوى  المكاني،  والم�ستوى  الزماني، 

ال�سيكولوجي  الم�ستوى  ففي  الأيديولوجي. 
�أو الراوي النف�سيات ويحاول  ي�ستبطن الم�ؤلف 
ما  �آما  ال�شخ�صيات.  خلد  في  يدور  ما  قراءة 
د هذا  �صَ ْ يتعلق بالم�ستوى الزماني والمكاني فُري
�ضمن  تدور  التي  الأحداث  وفق  على  المنظور 
زمن معين ومكان معين. ف�إن ا�ستعمال و�ضعية 
المكان  مدى  على  وا�سع،  مدى  ذات  مكانية 
لتحديد  كبيرة  �أهمية  ذو  وهو  المعنى  يح�صر 
للم�شاهد  الب�صرية  الو�ضعية  و�إبراز  المحكي 
ر�صد  يعني  وهذا  الأحداث  خارج  الموجود 
معين  زمان  في  المكان  خلال  من  الأحداث 
نظرة  �أو  الما�ضي   زمن  في  الق�صة  يفتتح  قد 
الم�ستوى  معينة.�آما  لأحداث  ا�سترجاعية 
التحتية  البنية  في  فيتمثل  الإيديولوجي 
او  تقويمياً،  والحوارات  الأحداث  توجه  التي 
لل�صياغة  خ�ضوعا  "اقل  وهي  �أيديولوجياً 
حد  �إلى  فيه  يعتمد  التحليل  لان  ال�شكلية، 
المنظور  يكون  وقد  الحد�سي".  الفهم  على  ما 
الرواية  �أ�شخا�ص  ب�أحد  خا�صاً  الأيديولوجي، 
ت�أتلف  قد  معيارية،  قيم  بمنظومة  وم�شحوناً 
في�ست�شعر  تختلف،  او  الم�ؤلف  نظر  وجهة  مع 
للم�ؤلف.  خارجي  منظور  بين  �صراعا  القارئ 
الروائي"  العمل  خارج  نظر  وجهة  �أي   "
ومنظور  الداخلية  النظر  وجهة  عن  وتختلف 
ولا  الأ�شخا�ص.  احد  �أو  للبطل  العمل  داخل 
حين  لأننا  ب�سهولة  المنظور  هذا  ر�صد  يمكن 
العمل،  ت�شكل  التي  الأفكار  نظام  عن  نتحدث 
العميقة  الت�أليفية  البنية  عن  نتحدث  فنحن 
ال�صعيد  على  ال�سطحية  البنية  مقابل  في  له، 
او  –الزماني،  المكاني  ال�صعيد  او  النف�سي، 
الراوي  بدور  يتمثل  الذي  التعبيري  ال�صعيد 
ك�أنها  ال�شخ�صية  بو�صف  يقوم  عندما  العليم 

مجهول.
فقد  جينيت*"1930"،  "جيرار  الناقد  اما 
ت�سمية  تحت  المنظور  في  بحثه  نطاق  �ضيق 
تنبه  و�أي�ضاً   ،"focalization_التبئير"
الراوي  بين  الم�سافة  مو�ضوع  �إلى  جينيت 
والمنظور  "الم�سافة  ان  يقول  فهو  له،  والمروي 
ال�شكلان  هما  م�ؤقتا  وحددا  �سميا  كما 
ال�سردي  للخبر  التنظيم  لذلك  الأ�سا�سيان 
�ضبط  هي  وال�صيغة  ال�صيغة"،  هو  الذي 
ب�أ�شكالها  التحكم  �أي  ال�سردية،  المعلومة 
الوجهان  هما  والمنظور  فالم�سافة  ودرجاتها، 
يقدم  �أن  للراوي  يمكن  لل�صيغة.  الأ�سا�سيان 
�أن  يمكنه  مختلفة  ب�صيغ  الواحد  الحدث 
ي�صور  وان  حرفيا،  ال�شخ�صيات  كلام  ينقل 
العر�ض".  "�صيغة  �أمامنا  يقع  ك�أنه  الم�شهد 
تحاول  العر�ض  �صيغة  تختار  التي  "فالرواية 
حكاية  �أمام  ب�أنه  القارئ  عند  الانطباع  خلق 
الانطباع  عنده  تخلق  �أو  راو،  بلا  مو�ضوعية 
 " ال�شخ�صية  وعي  �إلى  �إدخاله  طريق  "عن 
الحدود".  ابعد  �إلى  ذاتية  حكاية  �أمام  ب�أنه 
اما م�صطلح الم�سافة فهو التحفظ الذي يبديه 
هذا  عن   ُ ويُعَبَّر الحكاية،  اجزاء  بع�ض  تجاه 
ال�شك  على  دالة  كلمات  با�ستخدام  التحفظ 
بع�ض  يكون،في  قد  "ربما،  مثل  التقليل  او 
على  الدالة  الكلمات  هذه  ان  الأحيان" الخ.. 
و�إعطائه  له  المروي  �إ�شراك  على  تعمل  ال�شك 
وقد  النظر.  وجهات  وتكوين  للتحليل  المجال 
المتعلق  الانكلو�سك�سوني  النقد  جنيت  انتقد 
و"الإخبار"  "العر�ض"  الروائي  بال�سرد 
العر�ض  " �إن  يقول  الذي  ت�صنيفهم  متجاوزاً 
من  الأحداث  يعر�ض  لأنه  الاخبار  من  �أف�ضل 
يت�ضمن  ف�أنه  الإخبار  �آما  الكاتب،  غير تدخل 
يقلل  مما  الروائي  العمل  في  الكاتب  تدخل 
" تنظيم  طريق  عن  الروائي  العمل  ��شأن  من 

" ال�سرد والتعليق عليه 
عن  عبارة  فهو  التبئير  لم�صطلح  بالن�سبة  �آما 
وح�صر  الراوي  عند  الر�ؤية  حقل  "تقلي�ص 
لان  بالتبئير  الح�صر  هذا  و�سمي  معلوماته 
ال�سرد فيه يجري من خلال ب�ؤرة تحدد �إطار 
�سمات  من  �سمة  والتبئير  وتح�صره.  الر�ؤية 
نمذجة  غرار  وعلى   ." ال�سردي  المنظور 
نماذج  ثلاثة  جينيت  يقترح  ال�سردي  المنظور 

التبئير:  من 
الداخلي،  والتبئير  ال�صفر،  درجة  في  التبئير 
والتبيئر الخارجي. فالتبئير في درجة ال�صفر 
النقد  ح�سب  العليم  الراوي  دور  مع  يتماثل 
غير  المحكي  احيانا  واي�ضا  الانكلو�سك�سوني، 
محكياً  ب�صفته  تحليله  غالبا  يمكن  مبئر 
ينتقل  التبئير  ان  يعني  وهذا  التبئير.  متعدد 
لل�سرد  تماهٍ  ويحدث  �أخرى  �إلى  �شخ�صية  من 
التبئير  فيغيب  والم�ؤلف  ال�شخ�صيات  بين 
�آما  تبئير.  عدم  حالة  في  ال�سرد  في�صبح 
عبر  التبئير  هذا  فيمرّ   : الداخلي  التبئير 
الروائي  العمل  في  الأ�شخا�ص  احد  منظور 
ال�شخ�صيات  باقي  �إلى  نتعرف  خلاله  ومن 
�إلى  التبئير  من  النوع  هذا  ينتقل  قد  و�أحيانا 
اكثر من �شخ�صية �ضمن العمل الواحد ويكون 
�سرد حكاية  وذلك عن طريق  متعددا  التبئير 
واحدة اكثر من مرة عند اكثر من مُبئر. �آما 
فيوازي  الخارجي  التبئير  الثالث  النموذج 
يت�صرف  �إذ  المحايد،  المو�ضوعي  المنظور 
�أبدا  لنا  ي�سمح  �أن  غير  من  �أمامنا  المبئر 
ترك  يعني  وهذا  م�شاعره،  �أو  �أفكاره  بمعرفة 
�إلى  بالإ�ضافة  بنف�سها،  نف�سها  تروي  الق�صة 
معلومات  من  اكثر  يعرف  لا  الكاتب  ان  ذلك 

المبُئرة. ال�شخ�صية 

في ضوء النظريات الكلاسيكية والحديثة والمعاصرة

مفهوم المنظور والتبئير
ح�سين عبد علي اليو�سفي

427-347 قـ. م، عن ر�أي غريب في ال�شعر، يقول فيه: �إن �أ�سلوب  �أفلاطون  يعرب  الجمهورية  من  الثالث  الكتاب  "في 
ال�سرد او الحديث المبا�شر �أف�ضل من الأ�سلوب الدرامي الذي يرد فيه ال�سرد على ل�سان �شخ�صيات ي�صورها ال�شاعر. 
والمواقف  ال�شخ�صيات  الذي ينطوي على كثرة من  ال�شعري  العمل  الكثرة في ذاتها �شر. ومن هنا كان  �أولا: لآن  ذلك 
المزدحم  ال�شعر  �أف�ضل من  المتنوع  فال�شعر غير  �إلى هدفه مبا�شرة.  الذي ي�صل  الب�سيط  العمل  �أ�سو�أ من  والاتجاهات 
ال�شخ�صيات.  يتقم�ص كلا من هذه  �أن  لابد  ال�شخ�صيات  من  يقدم كثرة  الذي  ال�شاعر  لآن  وثانيا:  والتغيير.  بالتنوع 
ف�إن كان منها ماهو �ضعيف او جبان انتقلت هذه الرذائل بدورها �إلى ال�شاعر نف�سه،لآن النف�س تت�أثر بالمحاكاة، وتغدو 

بالتدريج على �شاكلة من تحاكيهم.

فضّل أفلاطون نظام 
الخطاب الخالص إذ يتخذ 

الراوي دور الحكيم
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الحياة لا تترمل
ف�ؤاد قادر

   

 إلى هادي العلوي

كلما ر�أيت امر�أة
تترمل

يتيماً وطفلا 
�أنكم�ش على ذاتي

و�أُمجدُ
من ينابيع احزاني

�شمو�ساً لزلازل الأمل
                     
الثدي
لي حا�ضنة

في دروب
ال�شعب طريق 
و�إن افطموني

�س�أرجع
�ألثم  ثدياً

�صار
بيرقاً لركاب الراحلين

     

ريشة في مهب الريح
إلى الدكتور علي الوردي

�إن �ساروا
نع�شي خلف 

�ألف �أو واحد
�سيان...

طالما
كفني �سيغدو 

كاوراق الخريف

كمائن باردة
فرا�س طه ال�صكر

لم يعد كافياً..
منطادكَ الكبير ،

ثمة من يحلقُ في ف�ضاءِ الوطن ،
ثمة من ي�ساومُ الحياةَ على نزيفٍ خائن..

ثمة من يبايعُ الأر�صفة،
بالفراغ.. ويحتفي 

ثمة من يُحْكِمُ الأغطيةَ على ليله ،
كي لا تباغتُهُ الأ�سئلة ..

يا �أبي ..
كلُّ �شيءٍ �سيزول :
�أحلامكَ البي�ض ،

ورجا�ؤكَ الأ�سود ..،
وم�صباحُكَ الذي مرّغَ �أجفانَهُ في الظلام

لم يعدْ قادراً على العمى ..!
قل لها �أنْ تنتظر :

حروبُكَ التي راودتني �صغيراً
لم �أعدْ قادراً على ابتلاعِ رمادها ..

قل لها..
ما زلتُ �صغيراً على كمائنَ باردة

وقناعٍ �أخر�س ..
ما زلتُ �صغيراً يا �أبي ،

و�أح�ضانكَ لا تت�سع..
ها �أن تبتلي فمُدَّ

او فلتنتظرْ غيمةً هاربة ..
قل لها..

ثمة من يجرجرُ �أذيالهُ في ال�سماء
ويق�ضمُ ما تبقى من حياتنا الآ�سنة..

�إذن ..
من غيُركَ �أيها الأبُ 

يحاولُ التحليقَ في هواءٍ فا�سد ..،
من �سيرمي ع�صا موته في �إناءٍ غريق

كي يرتجي لقمةً عابرة ..
من غيرك ..

�سيودِعُ �أيامهُ في �أروقةِ الزمن
ويطاردُ مجداً زائفاً �أن يلد ..

من �سوانا �إذن ،
�أنا و�أنت ..

�سيم�سكُ منطادَهُ الكبير ،
نادماً ويحلّقُ 

في ف�ضاءِ الوطن..

لقاء                            قصائد..
�أحمد محمد المو�سوي

وك�أنها  فج�أة  امامه  وقفت  عاماً،  ثلاثين  بعد 
�شيء.  لا  اجزاءه من  ا�ستجمع  �شبح 

القوام،  ذاك  ذاتها..  هي  نعم  هي..  انها   -
�سوى  هي  نعم  تن�سى..  لا  التي  الحلاوة  وتلك 
وجهها  على  ر�سمت  وهناك،  هنا  خطوط  بع�ض 
الآن  تبدو  التي  النظرات  وبذات  الملائكي.. 

الخم�سين!! اعوامها  لثقل  �أكثر،  راكزة 
تح�سم  ان  وارادت  قواها  ا�ستجمعت  للحظة 
مطرقة  وهي  وي�سرة  يمنة  تلفت  الموقف.. 
ذاكرتها  بين  من  تنفذ  ان  ارادت  للا�سفل.. 
بقوة  اح�ست  ت�ستطع،  لم  ولكنها  الامام،  الى 
فهذا  قبالته..  الار�ض،  الى  ت�سمرها  خفية  ما 
الرث،  الا�سمر  القروي  ال�شاب  )جواد(  هو 
ذلك  الجامعة..  في  زميلها  �آنذاك  النحيف 
�إلا  الذي رف�ضته حين �صارحها بحبه لا ل�شيء، 
انه كان فقيراً.. ابن ب�سيط من الجنوب.. وهي 
الطبقى  ابنة  الجميلة،  ال�شفيفة  البهية  الفتاة 
من  المطلوبة  ابيها،  بيت  في  المدللة  الو�سطى، 

الكبار. والموظفين  التجار  ابناء  بغداد،  �شباب 
وهي  محياها  جميع  على  عينيه  حدقتى  فتح 
هرم.  نخلة  جذع  وك�أنها  قبالته  مغرو�سة 
تعثرت  كلماته  لكن  الحديث  يبادرها  ان  اراد 
�سكون  الى  ذلك  بعد  لتنقلب  اللحظة  ب�صمت 
نف�س  في  داعية  الوقت..  نف�س  في  ولذيذ  رهيب 
اح�س  واختلاجات،  ارتعا�شات  داعبته  الوقت 
منت�شرة  عظامه  تجاويف  من  ت�سري  وهي  بها 
ق�شعريرة  في  وا�ضحة  لتبدو  لحمه  خلايا  بين 

الواقف. الا�شيب  و�شعره  جلده 
- �آ�آ... اننـ..!

التي  الجملة  تلك  ذكرى  را�سه  في  دوت  وفج�أة 
فحولته  و�سط  فجرت  نووية  كقنبلة  اثرها  كان 

الريفية:
بهذه  تحدثني  حتى  انت  تكون  ومن   -
هكذا  بمثل  وتفاتحني  وتتجر�أ  الوقاحة؟.. 

الـ.......!! ؟ امورايها 
وجلة..  نظرة  خجلها  رداء  تحت  من  اختل�ست 

الرجل  تراه..  مما  جيداً  تتحقق  ان  ارادت 
وهيبة،  اناقة  اكثر  بدا  انه  �سواء  ذاته،  هو 
من  الح�شد  هذا  كل  معه  وان  خ�صو�صاً 
الآن  انه  الوا�ضح  من  بال�سلاح..  المدججين 
رجل مهم في الدولة.. ولكنه هو ذاته.. ربما لم 
ت�ستطع هي ان ت�ستل وجهها من مر�آة ذكرياتها 
بعد  نف�سها  حدثت  وكما  الواقع،  باتجاه  لتحدق 
ت�ستطع  لم  اللحظة  تلك  في  ولكنها  بايام،  ذلك 
ذلك  �صورة  بغير  حوا�سها  توهم  ان  كذلك 
ابن المحافظات، هي  ال�ساذج،  القروي  الطالب 
عليه؟!  ا�صبح  الذي  وما  هو؟  ما  الآن  تدري  لا 
المنظر  هذا  غير  الدولة؟  في  �صفته  هي  وما 
المارة  ت�شاهده  الذي  المعتاد  امامها،  ال�شاخ�ص 
النفوذ  ذوي  المهمين  الرجال  لمواكب  يومياً 

او خارجها.. الحكومة  في  وال�سلطة- 
ال�سلطة،  رجالات  احد  يكون  ربما   -

وربما........؟!
انه  حتى  بال�سلطة..  عهد  حديث  جواد  كان 
�صارماً  يبدو  ان  عليه  ومتى  كيف  يعرف  لا 
وتقلباتها  الحياة  و�صعوبة  الاحيان،  بع�ض  في 
الحاكم  النظام  تغيير  رافقت  التي  ال�سريعة، 
التدريجي  للاندماج  كافية  فر�صة  له  تتح  لم 
ما  كل  رغم  وهو  العهد الجديد..  والطبيعي في 

له  يحدث  لان  مر�شح  هو  ما  او  ويحدث  حدث 
مت�أكداً  كان  المتلاطم،  الخ�ضم  هذا  في  ولغيره 
يم�سك  كما  بها  يم�سك  واحدة،  حقيقة  من 
في  عاليين  واطمئنان  بقوة  م�سد�سه،  بمقب�ض 
بها  يح�س  التي  الحقيقة  هذه  الوقت..  نف�س 
ذاتها  هي  نف�سه،  اعماق  في  والقارة  دائماً 
وا�ستقراره  توازنه  ال�سبب في حفظه على  كانت 
احداث..  من  به  مر  ما  كل  رغم  النف�سيين 
على  نف�سه  مع  جيداً  وي�ؤمن  جيداً،  يعلم  كان 
الب�سيط  الان�سان  ذلك  زال  ما  انه  تقدير،  اقل 
رائحة  انفه  وملء  الفقر  جنوب  في  القابع 

الامهات.. بعطر  المعجون  والخبز  الب�صل 
تن�سني.. انها لم  مت�أكد  انا   -

وب�سرعة  خل�سة  ينظر  وهو  جازماً  نف�سه  حدث 
الجديد  منظره  ح�ضور  من  ليت�أكد  هيئته  الى 

كاملًا.. 
بعد  تحمله  الذي  الكبير  الكي�س  تتح�س�س  وهي 
الذي  تذكرت زوجها   ال�سوق،  رحلة م�ضنية في 
ايام  بعد  لتجده  الظلام  ع�صابات  اختطفته 
في  وتحيلها  المدينة،  اطراف  عند  مزبلة  في 
في  مربين  خم�سة  ايتام  مع  ارملة  الى  النهاية 

اليومية.. الحياة  مزبلة 
�ألي�س من الممكن ان تكون........؟!  -

ا�ستغفر  اوهام..  مجرد  انها  لا..لا..لالا..... 
َ لا..؟ الله.. ان بع�ض الظن اثم.. ولكن ِمل

امتلك  قد  انه  الاحيان  بع�ض  في  المرء  يعتقد 
تحت  ا�صبح  �شيء  كل  ان  العالم،  نا�صية 
فج�أة  احتمال،  اقل  على  امره  تحت  او  قدميه، 
يزال  ما  انه  يك�شف  �صغيرة  ا�شياء  جراء  ومن 

بعو�ضة!! من  ا�صغر 
هذا الاح�سا�س بد�أ يت�سلل تدريجياً الى قاع مخ 
ن�سرين  �شفتي  الى  بارتياب  ينظر  وهو  جواد 
ان  اراد  الحظة  في  المرتجفتين  ال�صفراويتين 
م�سد�سه  بمقب�ض  ارتطمت  اليهما  ا�صابعه  يمد 

ا�ستحياء.. على  وهي  فارجعها 
من  الى  نحتاج  �سائبة،  كلاب  مثل  الذكريات 
ال�سبل!!  علينا  قطعت  والا  با�ستمرار  يكافحها 

الافكار  بهذه  نف�سها  تحدث  وهي  تخ�شى  كانت 
بها  اح�ست  دمعة  عينيها  من  ال�ضوء  ي�سرق  ان 
الم�سهدين..  جفنيها  فوق  تطفو  ان  تحاول  وهي 
تلك  في  قوة  من  فيها  ما  كل  ت�ستجمع  كانت 
الآن  هو  فهذا  منك�سرة..  لتبدو  اللحظة 

اليوم. امامها.. من ك�سرته في ذلك 
ال�صمت  اعياه  ان  بعد  بمحادثتها  هم  حينما 
مجنون  انفجار  دوى  الذكريات  وتداعي 
زجاج  ليه�شم  المكان  قرب  مزروعاً  كان  للغم 
�صراخ  مع  الانفجار  �صوت  تداخل  اللحظة، 
بيديه  يلتقطها  ان  اراد  وحركتهم،  النا�س 
بينه  حالوا  بحمايته  الموكلين  الرجال  ولكن 

بعيداً.. ليحملونه  وبينها 
باتجاهه  قلبها  قفز  الانفجار  هزها  لحظة 
ان  ارادت  تحمل..  ما  كل  يدها  من  وافلتت 
رفعتها  ما  قوة  لكن  عليه  بج�سدها  تقذف 
مثل  تدحرجت  المحال..  احد  بجدار  لترتطم 
حافة  عند  وا�ستقرت  مفلطحة..  بطيخة 
�شيء،  كل  على  مفتوحتين  بعينين  الر�صيف 

ت�سمع.. واذن لا 
م�ستعمرة  ت�شبه  امامها  النا�س  حركة  كانت 
دوي  ت�سبب  ربما  للتو..  اع�شا�شها  خربت  نمل 
اح�ست  ولكنها  �سمعها،  تعطيل  في  الانفجار 
علوي،  عالم  �آخر،  عالم  في  وك�أنها  لحظتها  في 
وهي تنظر من فوق، تماماً الى كائنات �صغيرة 
عوالم  في  وتتدحرج  تهيج  ال�صغر،  في  غاية 

للغاية.. دقيقة  مايكرو�سكوبية 
لا�سعافها،  تطوع  �شاب  هناك  كان  لحظات  بعد 
المتناثرة  حاجياتها  من  ي�ستطيع  ما  لها  جامعاً 
عليه  اغلق  ان  وبعد  مكتبه  في  الار�ض  على 
ذهنه  في  �صورتها  ي�ستح�ضر  ان  حاول  الباب 
وهي  �صورتها  كانت  فقط  ت�ستطع..  لم  ولكنها 

دوماً في مخيلته.. طالبة في الجامعة حا�ضرة 
في  باكيا�سها  رمت  البيت  الى  و�صلت  حينما 
ذكرياتها..  خزانة  الى  وا�سرعت  المطبخ، 
وجد  بنهم  القديمة..  ال�صور  البومات  فتحت 
تجهد  كانت  القروي..  ذلك  �صورة  عن  وعناد 
التدقيق.. ال�صور ذاتها لم تفقد ولا  عينيها في 
ولكنه  انف�سهم،  هم  الا�شخا�ص  منها،  واحداً 
لي�س هناك، اعادت الكرّة وبحثت، ولكن بدون 

جدوى!.  

العمار غني 

�شَبَكِ  في  تيبَّ�س  �أيوب   به  اغت�سلَ  الذي  الماء 
البرتقالي ال�سمك 

معه  حيرني 
عط�شت  كلما  بئرا  لي  انَّ  وتحيرتُ..�سهوتُ 

بت �شر
واطف�أتْها تتقد  �أن  التي مكنتِ الحربَ  �أ�صابعي 

التحديق  من  دت  ا�سوَّ
والدي  حَدقة  مثل  وابي�ضت 

)�سيد  ةِ  قبَّ تحت  تها  كورُّ التي  ا�صابعي 
كفين  ح�ضرة  في  ورداً  تفتحَت  ال�شهداء( 

عتين  مقطو
الفرات نبتتا خمائلَ في دربٍ حيا�ؤه   

�أمي  علقتها  دريئة  من  رد  اتَجّ ان  تريدني  كيف 
�شرطي بندقية  وهي تمررني تحت 

يحدق  وهو  قاتلي  اترك  ان  تريدني  كيف 
ح�سائي  �صحن  من  بوجهي 

وكل يوم ..كلَّ يوم
عو�سجا رع  وتفَّ ج�سدي  في  افطر  الليمون 

�أذانان ركعاِتها  ذبَحَ  و�صلاتي 
�صوتها  ووئدت  بجلبابها  تعددت  ومنائري 

جمٌر  قدّا�سها  1(�أبي  )كوجاغ  وكنائ�سي 
مغدور م�سيح   و�شظايا 

رُطباً ب�سلال  نُ�صبِحَ  اكتوت اعمارهم لكي   لقد 
ال�سرّاق

جدي  هو  الذي  جدك  كان  امتار  بعد  وعلى 
العنير  يوزع   م�ؤنته  اي�ضا 

هل كان يخاف محاق الايام ؟ 
زرقاء  بعيني  نرقب  �صغارا  بها  تعلقنا  لقد 

�شتى غيوم  بين  �أهلةً  اليمامة 
الذي  وقِدرنِا  اقدارنا  مثل  ت�أخر  �شوال  ولكن 

لحما الح�صى  طبخ 
الفا�صوليا طبق  لنا  تعد  وهي  �أمي  �شجون 

ح�صير  فوق  القيلولة  يق�ضي  وهو  �أبي  وتعب 
الخو�ص

كنت ارى نخلا في عموده الفقري 
نخلا بلا عثوق/ تمراً بلا نواة

المجهولة كحظوظنا  عراجين 
ت�ألمتَ كثيرا  انك  اعرف 

�شجراً  ظلت  الدروب  ان  اكثر..بيدَ  وترحلت 
فلى للد

في   _ والدي  كثيراً_  تقلبت  انك  واعرف 
ت يداك من الكدح  قبرك وا�سودَّ

الله �أمامَ  و�ستبيَّ�ضُ  ابي�ضت  لكنها 
ورد  ماء  او  بخور  �شراء  وقتها  ا�ستطع  لم 

اكليل  او  مغ�شو�ش 
المتيب�س  ج�سدك  فوق  لا�ضعه  اوهامنا  ورد  من 

الناحل
المهزومين  وب�صراحة  لاني 

ديون  بقايا  لا�سدد  والدتي  عر�س  ب�ساط  بعت   
درا�ستي

في  معلما  الخ�شب   �سيارة  طماطم  اتنف�س  وانا 
المو�سرين �شحيمية 

يرفّان  وهما  نهديها  جر�س  على  �صحوت 
ذبيحه كحَمامة 

من  الا  عريها  اتمت  التي  .يدي  يديَّ   بين 
المال  وحفظ  ال�صدق 

الجيران وبنت 
روح  توجز  وهي  الله  امام  ا�سودت  التي  يدي 

ال�سياب وبدر  الفراهيدي 
كيديك لي�ست 
يداك في الماء 

الفلوات ويداي في جمر 
يداك في ع�سل حمورابي

كلكام�ش افعى  بفم  ويداي   
الر�ؤيا ثوب  ننزع  الاثنين لم  لكننا 

كنا نرك�ض في وحل الايام 

ال�صحن ذات  ا�صابعَنا في  وندّ�س 
افترقنا  لكنا 

عندك  اودعته  ..ن�صف  ن�صفين  افترقنا 
2 والآخر في  مقبرة )ال�سكران( 

التي عجنتنك الايام  ان  وبما 
تنورها �ألقت بي خبزاً في 

ي�شير العكاز  رحل مَن رحل وظل 
ا�سمكَ تتهجى  وهي  ا�صابعي  �إلى 

في  بئري  رميت  لماذا  الخيبات  ياوطن 
الظلمات؟

فارهة..فارغة ك�أ�سٍ  من  و�شربت 
واغني  ع�صفوري  �س�أطلق 

�آمنةٍ �أ�سوار  للوطن الحر بلا  اغني 
النار قيدَ  المتلم�ض  لل�شعب  اغني 

الفقراء بلله دمع  بالبئر فقمي�صي  و�س�أكفر 
�أملك غير ر�شاء  وما 

ايديهم �إلى  ان ي�صل  اق�صر من 
الفرح �صندوق  احرقنا 

البحر  وطبخنا 
قِطَعُ وان عدنا فقواربنا  

وجعُ  مرافئنا 
الغزو ارتال  قتلتها  نوار�سنا 

ورائنا من  البحر  كطارق  ون�صيح 
اغلال �ضمائرنا  وغلُ 

فيالقهم  تنوير  وهج حروفي لم يخرج من 
حفاوتها اعددت  وتوابيتي 

والابهام بال�سبابة  ملت�صق  ون�صري 
يا الله

كرة النارنج تعكزتُ عليها في درب لا�شجرا فيه
 ونزوت 

م�أوى للايتام فيه ولا  بليل لابيع  رحلت 
يا الله

اما �آن لهذا الواقف ان يغفو فوق و�سادة نخلك 
يقينا ازددت  ما 

فيداك �إلى الماء قوارب 
كلكام�ش نام  كلما  تتبدل   افاعٍ  ويداي 

ثوبي �آلمني  فقد  ياكلكام�ش  نَم 
عليكَ بالله 

ْ نَم ع�شر  والاثني  وبالقدو�س 
�ضلاعٌ فالنخل 

الجلاد واكملها   ، الخو�ص  ح�صير  ر�سمها 
للجلاد �شكرا 

للاوغاد �شكرا 
م�ضى العمر  ..فقطار  لح�ضيري  �شكراً 

يتبدل  ثوبي لم 
م�ضت الايام  وفراكين 
وجهٌ  �سودها  ومر�آتي 

تحملني ملامحه  بع�ض  لازالت 
ــــــــــــــــــــــــــــــــ

ال�شاي لتخدير  موقد  الوجاغ:   1
بغداد  �شمال  جماعية  :مقبرة  ال�سكران   2

المعدومين اغلب  انها تحوي  يرجح 
30 / حزيران ـ غني العمارـ الكوت في 

مع  حوار  من  ا�ستوحيته  الق�صيدة  عنوان 
الربيعي مكي  ال�شاعر  ال�صديق 

لي يد في الماء
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تلقائيا  الحد..  هذا  عند  الأمر  يقف 
المقولة  بهذه  تتعلق  �أ�ستجابتي  بد�أت 
عراقيا.. ل�شرا�سته  لاحد  زمن  في  قر�أتها  التي 
الما�ضي تماهيتُ في  القرن   ثمانييات  منت�صف 
�أ�صرار �سيوران..في عناده المتفرد..في تحديه..
�أتعقب  يومها..�أخذتُ   لطغيان جاوج�سكو..من 
جرائد.. ق�صا�صات  �سيوران..فجمعتُ  عطر 

فيها  دورية..يرد  مجلات  في  مجلات..�أ�سطر 
كتبه... �أحد  منه،عر�ض  �سيوران..�شذرة  ا�سم 

الخ.
�شفرة..)�أحلم  مفتاح  على  عثرتُ   2005
فارزة(..والا�صح.. �أجل  من  فيه  نموت  بعالم 

وعطره  النا�صع  بجنونه  �أعثر...�سيوران  لم 
بدوري  و�أنا  ف�ضة  من  مفتاحا  الا�سود..وهبني 
بالأمثال  القراء..)لايعتني  متناول   في  اجعله 
و�سط  الرعب  عرف  مَن  �إلّا  الم�أثورة  والأقوال 
جميع  مع  التداعي  من  الكلمات،والفزع 
كلها  /المياه  �سيوران  /�ص29/  الكلمات 
بالموت  الحلم  الغرق(..�إذن  بلون 
طموح  المذاق،بل  نهل�ستي  حلما  لي�س 
�أمورها  �أدق  عن  بالدفاع  حياة 

:)فارزة(..
حين �أقلّب مفردة )فارزة( اراها 
خ�صبة.. بت�أويلات  مكتنزة 
المعجم،ف�أن  م�ستوى  على  �أما 
الطباعي،  تن�ضيد  في  الفا�صلة 
حيزحرية  في  �أهميتها  لها 
الفا�صلة  اترجم  الن�ص..وحين 
بين  تف�صل  التي  فهي)الخرزة  عربيا 
الم�ستوى  وعلى  العقد..(  في  الخرزتين 
الك�سور  في  العلامة  هي)  الرقمي،الفا�صلة 
الع�شرية،تكتب بين الك�سر والعدد/�ص 698/

ج2/المعجم المتو�سط(
الفارزة:  في  �أرى  ان  يمكن  علاماتيا 
المختلف..وهذا  الى  ي�شير  حدا 
�أجل  من  الموت  ان  يعني 
نحو  ال�سعي  فارزة،هو 

التفرد،ل�صيانة الخا�ص..
تعلقي  �سبب  النف�سي..عرفتُ  الم�ستوى  على 
يوم  كعراقي  الفارزة.ف�أنا  ب�شذرة  �أو  بمقولة 
كنت   : �شذرته  خلال  من  ل�سيوران  �أكت�شافي 
في  العراقيين  ملايين  مثل  مطاردا  عراقيا 
+�سيا�سة.. ع�سكرية  مزدوجة:  لتهمة  الداخل 
مَن  �إلا  الم�أثورة  والأقوال  بالأمثال  )لايعتني 
عرف الرعب و�سط الكلمات( والرعب العراقي 
متنوع يومها..وله رعبه و�سط الكلمات،رعب ما 
قبل ثمانييات.القرن الما�ضي.لنتوقف عند هذا 
وزارة  لمنت�سبي  ح�سين  �صدام  كلام  من  المقطع 
ان  1979..)يجب  الثاني  كانون  في  ال�شباب 
البيت،�إنما  على  ي�سيطران  والأم  الأب  لانترك 
نجعل ال�صغير مركز �إ�شعاع فاعل داخل العائلة، 
لخلق نمط جديد من العلاقات..و�أن ت�ضعوا في 
مركز  من  تعليماته  ي�أخذ  للثورة  ابنا  زاوية  كل 
�أمينة لها،عليكم بتطويق  الثورة الم�س�ؤول وعينا 
زهير  /�ص58/  �أبنائهم  طريق  عن  الكبار 
– �صناعة  قائد  :�صناعة  الم�ستبد  الجزائري/ 
القو�سين..كيف  مابين  في  �شعب(..لنتمعن 

تحر�ض
افراد  بين  �سلطويا  �سلطتها،لتفرز  ال�سلطة   
الوالدين  دور  الواحدة،تعلق  العراقية  العائلة 
التكليف  �سن  دون  كلها لمن هو  ال�سلطة  وتعطي 
على  مطلقة  قيمومة  مالك  ال�صغير(  ب)جعل 
العائلة،فهذا ال�صغير لايحتاج تربية من والديه 
من  الى..)تعليماته  الحاجة  م�سي�س  في  هو  بل 

مركز الثورة(...!!
: فارزتها /  العائلة  : من  ال�سلطة  هكذا تجتث 
الاجتماعي.. الاختيار  خ�صو�صيتها: حقها  في 
فورا  الفا�صلة...تعقبه  تجتث  ال�سلطة  
ال�سلطة  فارزة  �صناعي،�أعني  بديل  زراعة 
�صغير  لدى  �إنف�صام  يحدث  العائلة،وهنا  في 
�أباه..و�سيحب  القائد:  الاب  العائلة..�صار 
فارزة  من  القائد*  للأب  ولائهم  بوزن  عائلته 
العائلة..�سيتغذى  فارزة  حذفت  التي  ال�سلطة 
الطغاة كافة تغذية تطيل اعمارهم وتعا�ستنا..
لذا يكون الخلا�ص منهم ناق�ص المذاق..)كفوا 
الم�ستعبدة  ال�شعوب  ��شأن  في  محادثتنا  عن 
دائما  يقتلون  الحرية.الطغاة  في  ورغبتها 
الكبير/ عذرهم  الأوان،وذلك  فوات  بعد 

�ص158/...بلون الغرق(.
�أجل  من   موتنا  لم�ساءلتي:.هل  و�أعود   
للعودة   بري  عقل  محاولة  فارزةهي 
تعوق  لامفردة  حين  الع�صور  تلك  )الى 
ال�صيحة  اقت�ضاب  الى  الكائنات،العودة 
الذهول  وذاك  البلادة  وفردو�س 
/�ص29/... اللغة  قبل  لما  الفَرِح 

تلك  ت�ستحيل  الغرق(..وحين  بلون 
م�صنّع  الحلم  العودة..�سيكون 
معلقا  �سنكت�شفه  لكن  فارزة  لإنتاج 
فحركة  فينيوميولوجيا  تعليقا 
له.. تجاوزا  ولي�س  المكان  في  الحلم 
هرولة.. تتحول  مراوحة..لم  انها 
ت�سطع  ولم  الكون  ب�إحراق  )حلمتَ  
ولا  الكلمات  حتى  بنارك  تُعدي  �أن 
..)105/ واحدة  كلمة  ت�شعل  �أن 
وهناك محاولة للتخل�ص من الفارزة 
ال�سالبة..)ال�ضعاف  البيولوجية 
في  متعة  �أي  لايجدون  بيولوجيا 
تغيير  يحاولون  الحياة،لذلك 
�شروطها../�ص161(..والفارزة: 
ومن  الأنف�صال  الى  فا�صلة..تقودنا 
انف�صال  الكوني..الى  الانف�صال 
في  يعزّيني  ب�شر�أر�ضي..)لا�شيء 
انف�صال  لحظة  �أ�شهد  لم  كوني 
توقعي  ال�شم�س،�سوى  عن  الأر�ض 
الب�شر  انف�صال  لحظة  �س�أ�شهد  �أّين 
النبوءة  الأر�ض/�ص165(..هذه  عن 
فيلما اجنبيا،�آخر م�شاهدة  �شاهدتها 
�أحدى  من   22/8/2013 في  لي 
الف�ضائيات..يهبط الار�ض رجل بمثابة 
الكواكب..ت�س�أله  �أحدى  من  مندوب 
ب�أنقاذنا  �ستقومون  هل  الفيلم:  بطلة 
الكواكب:  من  القادم  الكائن  ؟يجيبها 
الب�شر..(وحين  من  الار�ض  ننقذ  لا..جئنا 
فر�صة  الب�شر  منح  ب�ضرورة  البطلة  تت�سول 
�أخييرة..يجيبها الكائن الكوكبي: انتظرناكم 
مئات ال�سنوات لتعاملوا الار�ض برفق..لكنكم 

خيبتم �آمالنا...(..
�أراني بين عقلين..عقل  ك�إن�سان 
يعي..العقل  انه  يعي  وعقل  يعي 

من  الذي  الحوا�س  عقل  الاول 
�أما  بتنوعاته..  المرئي  ندرك  خلاله 

العقل الثاني فهو المن�شغل بالماورائيات..
والعقلان  يتداخل في �ضفيرة واحدة.. ومن 

خلالهما
اللامرئي...و�إذا  المرئي/  ات�صاليات  �أفعّل 
الفكر،عبر  تعمير  فاعلية  الفل�سفة  كانت 
منظومة ومذهب فل�سفي ف�أن �سيوران يتفل�سف 
قدر  �أدنى  الفكرية..)�إن  العمارة  هذه  خارج 
م�ساندة  على  �آنذاك  �سيجبرنا  الحكمة  من 
ب�أنتقائية  نف�سه،  الوقت  في  كلها  النظريات 
والتخريب/�ص33/�سيوران/...بلون  ال�سخرية 
ان  يرى  فهو  بذلك  �سيوران  الغرق(..لايكتفي 
الى  لائق  ي�أ�س  الى  واجب..)..الو�صول  للوعي 

�شرا�سة �أولمبية /�ص52(
�أرى  �سيوران وريثا �شعريا لفل�سفة نيت�شة.. يغر�س 
ري�شته في محبرة نيت�شة، لير�سم قلبه هو لاقلب 
نيت�شة  فهو يفكر بتوقيت نب�ضات قلبه هو..�أعني 
ثمة مختلف بين نيت�شة و�سيوران،مختلف بكثافة 
ب�سقراط..ف�أن  يهز�أ  نيت�شة  كان  فا�صلة..و�إذا 
مقولته)  في  كلها  نيت�شة  �سذاجة  يرى  �سيوران 
النيت�شوية،لم  وال�سذاجة  وال�شر(  الخير  مابعد 
مابعد  لمرحلة  بعد  يتهي�أ  لم  )الإن�سان  ان  تر 
يكادان  و�إدراك  وعي  من  تتطلبه  لما  المانوية 
ذاته/�ص10/  التاريخ  من  الإن�سان  يخرجان  
من  �سيوران  ويوتوبيا(..ولايخلو  تاريخ 
لاي�ستحق  العالم  قوله..)هذا  كونفو�شي�سية،في 
كونفو�شيو�س)حمدا  يقول  نعرفه/�ص55(   �أن 
منظر  العالم..ان  هذا  خالق  ل�ستُ  انني  لله 
نيت�شة  كان  يقززني(..واذا  وحده  العالم  هذا 
زراد�شت(.. تكلم  �سطر)هكذا  �أول  في  ي�صرخ 

يعلن  �سيوران  (ف�أن  �أحد  ولغير  للجميع  )كتاب 
ان الكتب التي ت�ستحق الت�أليف،ت�شترط م�ؤلفين 
الأ�شتراط..هو  هذا  بقرّاء..و�سبب  لايفكرون 
تحرير الم�ؤلف من  �أحلام القراء..حتى لايخ�سر 
انظمة  والكتابة خارج  وحريته في الحلم  نف�سه 

ال�سلوك الجمعي..
اللاكتابة..وهنا  في  محاولة  هي  �سيوران  كتابة 
تكتب  قوله..)�ألّا  في  النفري  ذهني  الى  يقفز 
جامحة  بكتابة  يطالب  تكتب(..وكلاهما  و�أنت 

�ضد الن�سق الم�ؤيد من قبل الجمهور..
هزازا  كر�سيا  �سيوران...لاينال  يقر�أ  من 
ب�أقوا�س  المحلوم  النوم  تجلب  ناعمة  ولاو�سادة 
حزمة  عليه  القارىء  مايح�صل  قزح..كل 
ب�أجابات  اما  معها  التوا�صل  �سيحاول  ت�سا�ؤلات 
مبتورة او �أجوبة مت�ساءلة بدورها تقودنا للبحث 
كح�ضارةلا  الغرب  مع  للتحاور  �أو  الهوية  عن 
اللعبة،  ونغادر  نن�سحب  ك�أ�ستعمار..)لماذا 
من  المزيد  ظن  نخيب  �أن  و�سعنا  في  مادام 

الكائنات/104( 
ويمو�سقها  الفل�سفية  �سروده  ي�شعرن  �سيوران 
�سوداويته..ي�ضخ  من  ق�صد  دون  وهكذا 
البهجة.. ا�شراقات  من  الكثير  الكثير  فيها 

�شذرات  وي�صوغه  الجوهر  يلتقط  �سيوران 
ر�أى  هل  ذهبية،  ال�شذرات  م�صوغات  ويغر�س 
�أم  الل�سانية؟  حريته  ال�شذرات   �أجنا�سية  في 
الاقت�صاد  على  الحري�ص  الاختيار  في  حريته 
الا�سلوبي..وهو في كتاباته يب�شر بالفراغ ويمهد 
يتحاربان  وجزار  راهب  للعدم..)ثمة  الطريق 
الموت.. من  رغبة/140(لايرتع�ش  كل  داخل 

بين  ميّز  الانتحار..�سيوران...هل  يمقت  لكنه 
 ) الحقيقي  الأنتحار  من  المراهق  )الأنتحار 
�أنتحارالثاني  ي�ستنجد في حين   الاول  فالمنتحر 

تقرير ح�سب ريجي�س دوبرية/ 127..
له  الجمهور..�صار  يرف�ض  �سيوران...الذي 
جمهور في كل مكان.. من  خلال خم�سة ع�شر 
كفتاة  الظهور  يمقت  كان  ن�شرها..و�إذا  كتابا 
كان  ف�أنه  ال�سينما  كم�شاهير  الاعلان..�أو 

معرفيا د�ؤوبا في ح�ضوره الانتاجي للفل�سفة..
هكذا كان �سيوران كما �أراد هو في البدء �سعيدا 
جدا لأنه مقروء من قلة القلة وبطبعات محدودة 
لم�ؤلفاته..و�إذا كان �سارتر قد رف�ض نوبل لأ�سباب 
جائزة  رف�ض  ابراهيم  الله  �سيا�سية،و�صنع 
كلمة  في  م�صر..ورف�ضها  في  التقديرية  الدولة 
نف�سي  ب�أحباط  �أ�صيب  �سيوران  القاها..ف�أن 
كبير في 1988 حين �أعلن انه �سينال جائزة بول 

موران 
بدوره  هو  رف�ضه ف�أعلن  عن 

لهذه الجائزة.. لأن اي جائزة تحط من منزلة 
الكاتب وتعمل على تدجينه وتطويقه بالمعجبين 
والمعجبات وهذه اف�ضل طريقة لتدمير الم�شروع 
المعرفي للكاتب اي كاتب.. هذا كان ر�أي �سيوران  
دائما..�أي زهد لدى �سيوران؟ و�أي حر�ص على 
من  �سيوران  على  �سيوران  يخاف  كم  الكتابة؟ 
هذا  يمنحنا  المعرفة  في  در�س  �أي  �سيوران؟ 
برية  ظلمات  في  ال�صاهل  النا�صع  المجنون 

القرن الحادي والع�شرين؟..
�سيوران من خلال �شذراته

�أن تبحث عن عقّار  �إن�سانا حديثا هو  تكون  �أن 
لِما �أف�سده الدهر

�إلى  �أن يتلوى من البرد  ال�شاعر ماكر ي�ستطيع 
حد المتعة.

المهنية،من  حياته  بداية  في  مفكر  لكل  لامفر 
الاختيار بين الجدل والنواح.

الحزن �شهية لات�شبعها �أيّ م�صيبة
تعرف  لن  �إذن  نتيجة؟  الى  حياتك  و�صلت  هل 

�أبدا الكبرياء
العقدة  الموت:  عقدة  مثل  زهونا  يثير  لا�شيء 

ولي�س الموت
�إذا لم يعرف  �أن يحر�س عزلته  لاي�ستطيع �أحد 

كيف يكون بغي�ضا
كتب  لترجمات  متابع  �شبه  كقارىء  �ألاحظ 
�سيوران..ان هذا المفكر فا�شل في الاتكيت ولا 
هل  برجوازيا..  الم�صنّع  الخجل  تقنيات  يملك 
ورقة  ا�صبحت  زمن  في  لاي�ستحي؟!  انه  قلت 
هذه  للأغلبية،و�أ�صبحت  مخجلة  ذكرى  التين 
له  وت�أ�س�س  العري  تقنيات  في  تتبارى  الاغلبية 
من  المفرغ  الجو  هذا  في  افترا�ضيا؟!   فقها 
للتنف�س(  مجهّز  وحده  )الغبي  يكون  الهواء 
يعلن... النا�صعة  �سيوران..وب�شهادته  ب�شهادة 

وهانحن  والزهد  الزهور  على  ال�شرق  )�أنكب 
الك�آبة  وبتلك  والجهد  بالالات  نعار�ضه 
الغرب( ولايكتفي  انتفا�ضات  – �آخر  المهرولة 
�سيوران بذلك )نحن نعرف الآن �أن الح�ضارة 
الاختناق،  نحو  نهرول  و�أننا  للموت  قابلة 
الذهبي  العهد  الأ�سوء،نحو  معجزات  نحو 
�سيوران على هذه  �أغبط  للرعب/84(..دائما 
العذراء)وحده  ال�شذرة  الفاتكة،هذه  ال�شذرة 
�أن  الابدية  ت�ستطيع  كيف  لنا  يبّني  الأرغن 
هنا..بل  ال�شعر  ن�سبة  كم  تتطور(..لا�أقول 
الفيل�سوف  هذا  في  كبير  �شاعر  اي  ات�ساءل 
والفل�سفة  المو�سيقى  ان  يرى  فهو  المجنون؟ 
كمفهوم  �أمبرياليتها  ي�ضيف)لولا  تو�أمان..ثم 
الفل�سفة/�ص146(.. مقام  المو�سيقى  لقامت 

وهو يطوف على دراجته الهوائية في �أخ�ضرار 
مو�سيقيا  يكون  ان  تمنى  الفرن�سي  الندى 
المرء  يكون  ان  الأف�ضل  لغوية..)من  لأ�سباب 
�ستة  �صاحب  يكون  ان  على  �أوبريت  م�ؤلف 
وهل  احد/�ص14(  لايفهما  لغة  في  كتب 
الح�ضارة  باري�س  على  يتفوق  عطر  هناك 
نابوكوف  الرو�سي  يتفرن�س  والحب..�ألم 
وكذلك يون�سكو والآن معلوف الروائي اللبناني 
بالفرن�سية..وقبله  مكتوبة  رواياته  كل  الذي 
�سيوران.. �سيوران..وح�سب  �أميل  تفرن�س 
نكون  كيف  نتعلم  الفرن�سيين  )بمعا�شرة 

تع�ساء،بلطف/85(
نب�ض  في  وال�سكن  الفرن�سية  اللغة  بمعا�شرة 
�سيوران)  ن�صو�ص  ا�صبحت  الاهيف  حريرها 
لماذا  لان�س�أل  ان  الحدث(..علينا  داخل  حدثا 
علينا  ال�ساطور..!!  او  بالف�أ�س  يكتب  �سيوران 
الى  �سيوران  حوّل  الذي  ذلك  �آثار  نتعقب  ان 
�سيوران  ان  اعن  لا..لم  ابدا  تبرد  لن  �شظية 
الجريمة  اداة  وان  الكلمات  خلال  من  قاتل 
القول  ال�ساطور..�أردت  الف�أ�س..�أو  �أما  عنده 
لي�ست  كله..لكنها  بج�سده  يكتب  �سيوران  ان 
الروح  تعوي�ض  يحاول  جن�سية..�أن  كتابة 

ب�أغت�صاب كوني لامثيل له..
ف�أكت�شف  الادب  رحاب  من  الفل�سفة  الى  دخل 

ما  ماكبث..و�أ�صبح  خلال  من  �شك�سبير 
ان ماكبث  اكت�شف  كلها..ثم  كبث مراياه 
هذه  رغم  لكن   !! �سيوران  من  م�سروق 
ال�سرقة فهو كان يجال�س �شك�سبير حتى في 
المقاهي!! *�إذن حتى نفهم �سيوران ونكون 
في تما�س مع ان�شدادته وان�سدادته ي�شترط 
التما�س علينا ان  تكون ن�سبة دمنا تحتوي على 
بالهيموغلوبين،فهو  ممزوجا  الجنون  من  م�س 
�إلّا  بي  المعرفي..)لايهتم  انهمامنا  من  يعرفنا 
به بع�ض من م�س..(..وهناك من  من كان 
كل  :هل  ال�صدد  هذا  في  يت�ساءل 
فعالية  �سيوران  كتابات 
انتاجية  في  دائمة 
ي�صحبها  الخط�أ 

الاعتذار عن الخط�أ ذاته !!
و�ضعه  هو  وبيديه  بيديه  �صنعه  الرماد..  تاج   
ر�أ�سه..لكن �سيوران يب�صر فجرا نديا في  على 

نهاية النفق..
وجُه ّ  الّجد،لو  من  مقدار  البلادة  في  )ثمة 
�أن ي�ضاعف مح�صولنا  له  �أف�ضل،لأمكن  ب�شكل 

من الروائع /25(.
خلال  من  �سيرورته  مع  �سيوران  .يتوا�صل 
انتاجها  يعيد  يعرف كيف  متعددة   ان�سلاخات 
على  يخ�شى  المعرفة..وهكذا  �آليات  �ضمن 
انتحار  هو  كتاب  كل  )�إن  المتوا�صل.  انتحاره 
الي�أ�س  يبث  الان�سجام،لذا  من  مرج�أ(.يخ�شى 
فيمن ينتظره من�سجما..)لن �أفلح في الت�صالح 
مع الا�شياء،حتى و�إن انتزعت كل لحظة نف�سها 

من الزمن لتمنحني قبلة /171(..
نف�سه،ف�أن  يعيد  التاريخ  ر�أى   هيغل  كان  �إذا 
ت�ضاد  خلال  من  تكون  الأعادة  ر�أى  مارك�س 

ات�صالي..فالتاريخ مرة م�أ�ساة ومرة مهزلة
�أكثر  الواحد في  هذا ماذكره مارك�س بالحرف 
برومير  �أعني)18  م�سردودة  �شعرنة  كتبه 
يتكون  التاريخ  كان  بونابرت(..واذا  لوي�س 
ازوالد  �أعلنه  ما  وفق  و�شروق  افول  من حلقات 
الماتعة..ف�أن  الثلاثة  مجلداته  في  ا�شبنغلر 
لها  لامعنى  التاريخ  �سيرورة  ان  يرى  �سيوران 
مجرى  �سيوران..)للتاريخ  �سعادة  �سر  وهنا 
ي�سير فيه ويتبعه،لكن لامعنى له/�ص10( وهو 
لايبحث عن علل ومعلولات تاريخية..بل يكتفي 
ب�أنتاج ا�سئلة لها يقينية الاجوبة الميكانيكية..�أو 
ا�شبنجلر..)كل  لدى  الموجود  التاريخي  الحتم 
هكذا  للأختفاء  نا�ضجة  برمتها  الح�ضارات 
هو التاريخ الكوني،في لحظة معينة كل ح�ضارة 
ان  نرى  وهكذا  للأختفاء/�ص11(  تن�ضج 
�سيرورته.. التاريخ..�أي  مجرى  ي�ؤكد  �سيوران 
لكنه ينفي عن التاريخ �أي معنى؟ و يطالبنا ان 

يكون
المعنى!!  المجرى..لا  عند  ح�صريا  توقفنا 
�أجوبة..)فلن�أخذ  بلا  ا�سئلة  لنا  يترك  وهو 
الامبرطورية الرومانية على �سبيل المثال :لماذا 
فتحت العالم تاركة المجال للجرمانيين البرابرة 
لاجتياحها وهدمها؟ لي�س لهذا �أي معنى. لماذا 
�شقيت �أوربا لمدة قرون طويلة من �أجل ت�أ�سي�س 
من  بالزوال  مهددة  �أنها  وا�ضحا  كان  ح�ضارة 
داخليا؟/ مت�صدعون  الاوربيين  الداخل،لأن 
)اتباعا  ليبو  نيد  ريت�شارد  �ص11(..يرى 
والروح  ال�شهوة  �أن  �أزعم  الاغريق.ف�أنني  لر�أي 
والعقل،تمثل دوافع �أ�سا�سية للحرب وي�سعى كل 
منها الى تحقيق �أغرا�ضه الخا�صة/ �ص77(..
ثم يرى ان الروح الاغريقية لم تنتج  �أخيرا �إلّا 
نموذجا �سيا�سيا وحين يتو�سع في تناوله لمفهوم 
الروح)91-78(.. يرى)تت�سم الروح بحمايتها 
المحمومة لا�ستقلالية المرء و�شرفه وهما امران 
�شعلة  ان  نرى  ان  ال�صلة/79(..يمكن  وثيقا 
كابده  الذي  الانهماك  خبت..ب�سبب  قد  الروح 
ينل  لم  المحارب..الذي  الروماني  الج�سد 

ا�ستراحة المحارب....
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أميل سيوران

التخصص في العواء.. حياكة الجليد
مقداد م�سعود                                                                                

رومانيا.. لم تخمد جذوتها.. يكفيها فخرا انها انجبت �أوجين يون�سكو.. مر�سيا �ألياد..كونت�ستان جورجيو.. مارين �سوري�سكو.. مير�سيا 
دين�سكو.. و�أنجبت �أميل �سيوران* .. منت�صف ثمانينيات القرن الما�ضي...�أ�ستوقفني م�ستطيل في نهاية �أحدى �صفحات مجلة العربي 
الكويتية..،ثم �أمحت من ذاكرتي الاقوال الم�أثورة المثبتة في الم�ستطيل..لكن مقولة واحدة،التقطتها ذاكرتي وماتزال.. )�أحلم بعالٍم نموت 

فيه من �أجل فارزة(.. لم انقل حلم �سيوران الى دفتري.. ت�أملتُ في المقولة.. ك�أنني احاول ان اتذكرها.. ثم التقطتها ب�أناملي.. ترفقت 
في تقليبها ك�أيقونة نادرة.. ف�أذا بها ت�ستحيل غر�سة وت�ستقر في حقل ذاكرتي..

سيروان يشعرن سروده 
الفلسفية ويموسقها دون 

قصد من سوداويته

لم



الجماعية  النزعة  �إغراءات 
به  تتمتع  ما  وت�سويغات  الآنية 
الفكر  ا�ستمر  فقد  �شكلية،  �أف�ضليات  من 
النزعة  بخيار  تم�سكه  حري�صا"على  الغربي 
الم�آخذ  كثرة  عن  النظر  ب�صرف  )الفردية(، 
�سيقت  التي  والطعون  حولها  �أثيرت  التي 
المثقفة  النخبة  لإدراك  وذلك  �ضدها. 
م�شروع  �إن  علماء(  مفكرين،  )فلا�سفة، 
بوعي  والارتقاء  المجتمع  بواقع  النهو�ض 
يقوم  لا  مكوناته،  بقيم  والت�سامي  عنا�صره 
وم�سخ  الفرد  �شخ�صية  معالم  طم�س  على 
النظر  ت�أجيل  عبر  ذاكرته،  ون�سخ  كينونته 
بعوامل تطوير وعيه وتطهير مخياله، ومن ثم 
تركه فري�سة �سهلة لقيود الأنا الجمعي المجبول 
على فر�ض التجان�س الثقافي مهما كان الثمن، 
كانت  مهما  الاجتماعي  التوافق  وتحقيق 
الاجتماعي  الكل  �إن  يقال  �أن  لمجرد  العواقب، 
ال�شكلي  الهدوء  بخيرات  ينعم  �أ�ضحى 
والا�ستقرار المفبرك. وهكذا فقد انبرى لفيف 
الديني،  الإ�صلاح  حقبة  مفكري  خيرة  من 
وفلا�سفة  الح�ضارية،  النه�ضة  فترة  وعلماء 
دولة  �أ�س�س  لو�ضع  الفكري،  الأنوار  ع�صر 
؛  جديد  مجتمع  منطلقات  و�صياغة  حديثة 
مجال  في  العقل  ت�سييد  مبادئ  على  قائمين 
العلاقات.  �إطار  في  الفرد  وتمجيد  الذهنيات 
الإغريقي  الانجاز  م�أثور  بذلك  م�ستلهمين 
والفل�سفة  ال�سيا�سة  ؛  ميادين  في  الفريد 
على  يتربع  الإن�سان  والثقافة، حيث  والاجتماع 
هو  )الإن�سان  المو�ضوعية  الموجودات  قمة هرم 
قال  كما  الأ�شياء،  لجميع  المعيار   / المقيا�س 
بتروغرا�س(،  ال�سف�سطائية  الفل�سفة  رائد 
ت�سل�سل  في  الأولى  المرتبة  يحتل  العقل  وحيث 
�أنا  �إذن  �أفكر،  �أنا   ( الذاتية  ال�ضرورات 
ما  وهو  الديكارتي(.  الكوجيتو  موجود، ح�سب 
الحرية  ف�ضاءات  ي�ستغل  �أن  للفرد  �أتاح 
من  ومعتقداته  �آرائه  عن  للإف�صاح  الن�سبية 
اهتبال  من  �أخرى،  جهة  من  ومكنه،  جهة، 
فر�ص التعبير عن كينونته الإن�سانية والإ�شهار 
الانتقال  وبالتالي  الإبداعية،  طاقاته  عن 
�إلى  الرعية  �صيغة  من  ال�سلطة  مع  بعلاقته 
�صيغة المواطنية. والحقيقة �إن بلوغ هذا ال��شأو 
المواطنية  باتجاه  الفردية  للنزعة  التطور  من 
والمتخطية  للخ�صو�صيات  العابرة  الح�ضارية 
عفوية  ب�صورة  هكذا  يتمخ�ض  لم  للهويات، 
ال�صدفة  طريق  عن  يتحقق  لم  كما  وتلقائية، 
مع  دامية  �صراعات  عبر  تبلور  �إنما  العابرة. 
مع  عنيفة  و�صدامات  الدين،  على  القيمين 
الأو�صياء على التاريخ، حيث ا�ستلزم الأمر �أن 
والفكر  العقلانية  الفل�سفة  رموز  ي�شحذ 
المعرفية  �أ�سلحتهم  التنويري 
غمار  لخو�ض  المنهجية،  وعدتهم 
ثالوث  حرب �ضرو�س �ضد معاقل 
الجهل  الإن�ساني؛  الخراب 
الاقت�صادي  والفقر  الثقافي 
الأمر  وهو  الاجتماعي.  والتخلف 
الذي ا�ستنزف من عمر الب�شرية 
قروناً عدة، تخللت عقودها �شتى 
الرهيبة  المعاناة  �ضروب 
بالقمع  ؛  تمثلت  التي  الفظيعة  والحرمانات 
بكل  النف�سي  والردع  وح�شيته،  بكل  ال�سيا�سي 
ب�شاعته،  بكل  الاقت�صادي  والجوع  �ضراوته، 
والت�ضع�ضع  بربريته،  بكل  القيمي  والتخلع 
هذا  في  واللافت  همجيته.  بكل  الح�ضاري 
النقد الراديكالي )الجذري( انه لم ي�ستهدف 
البراني  الخطاب  بنية  الأ�سا�س  بالدرجة 
لل�سلطة ال�سيا�سية، ومن يقف خلفها ويدور في 
وبقايا  و�إقطاعيين  �أكلريو�س  من  فلكها 
على  ان�صب  �إنما  ال�سابقة،  الأنظمة  مخلفات 
بكل  المهيمنة  لل�سلطة  الجواني  الوعي  بنية 
للحدّ  مكوناته.  بكل  القائم  والمجتمع  رموزها 
و�أ�س�س  حقبه،  بكل  التاريخ  �أ�صول  طال  الذي 
بكل  المخيال  وجذور  تعبيراته،  بكل  الدين 
تمظهراته، وبنى الوعي بكل تجلياته، وخلفيات 
القيم  ومنظومات  تراكماتها،  بكل  الذاكرة 

بكل �أنماطها، و�أن�ساق الثقافة بكل م�ستوياتها، 
غدت  وهكذا  تياراته.  بكل  الفكر  و�س�ساتيم 
عنا�صر  والم�ساءلة  والت�شكيك  النقد  ظواهر 
�أ�سا�سية، لي�س فقط في خطاب النخب المثقفة، 
بنية  لهرم  الاب�ستمولوجية  القمة  باعتبارها 
الطليعة  �أي   - فح�سب  الاجتماعي  الوعي 
الغربية  المجتمعات  في  والمعرفية  الفكرية 
من  جوهرياً  مكوناً  و�أ�صبحت  بل    - المعا�صرة 
الهرم،  لذلك  ال�سو�سيولوجية  ال�سفوح  مكونات 
خ�صائ�ص  من  ع�ضوية  خا�صية  و�أ�ضحت  كما 
ي�شرع  حيث  لهيكله،  ال�سيكولوجية  القاعدة 
منها ويتغذى عليها ويحتكم �إليها ؛ �سواء �أكان 
و�أنظمته،  �أجهزته  بمختلف  ال�سيا�سي  المجتمع 
�أم المجتمع المدني ب�شتى م�ؤ�س�ساته وقطاعاته، 
للمجتمع،  العام  الثقافي  النظام  �أكان  و�سواء 
ومن  للجماعات.  الفرعية  الثقافات  �أنماط  �أم 
الثالث  العالم  مجتمعات  فان  مغاير  منظور 
تاريخها  من  الأكبر  ال�شطر  �أم�ضت  التي 
نير  تحت  ترزح  والاجتماعي،  ال�سيا�سي 
الخارجية  والتدخلات  الأجنبية  الاحتلالات 
الداخلية  ال�صراعات  وط�أة  وتحت  جهة،  من 
والحروب الأهلية من جهة �أخرى. الأمر الذي 
وتت�شظى  اجتماعيا"،  تتذرر  �أن  ا�ستتبع 
وتتبعثر  جغرافيا"،  وتتناثر  �سيا�سيا"، 
ثقافيا"،  وتتفكك  قيميا"،  وتت�صدع  تاريخيا"، 
لديها  �أ�صبحت  بحيث  ح�ضاريا".  وتتخلع 
الاجتماعية  ال�شخ�صية  تكوين  م�سائل 
ال�شاملة،  الوطنية  الهوية  وخلق  الجامعة، 
القومية  �أولوياتها  �سلّم  في  ال�صدارة  تحتل 
ا�ستباحتها  محاولات  وان  لا�سيما  والم�صيرية. 
وا�ستيعابها  فكريا"،  وغزوها  اقت�صاديا"، 
و�ساق،  قدم  على  قائمة  تفت�أ  لم  ح�ضاريا"، 
المجتمعات  تلك  حكومات  ا�ست�شعرت  كلما 
على  القدرة  تمتلك  باتت  �أنها  الم�أزومة 
والا�ستفراد  و�صاية،  دون  ب�إرادتها  الا�ستقلال 
بثرواتها  والا�ستقواء  تبعية،  دون  بقراراتها 
دون �إ�شراف. ولعل تلك المخاطر الإ�ستراتيجية 
والخلفيات  جانب،  من  الم�صيرية  والتحديات 
ال�سيكولوجية  والإرها�صات  الانثروبولوجية 
جانب  من  والقومي  الوطني  التحرر  لحركات 
ثان، ف�ضلا عن التطلعات ال�سلطوية والنزعات 
الزعامية لمعظم �أحزاب وتيارات تلك الحقبة. 
الا�ستقلال  بعد  ما  بحكومات  دفع  ما  هو 
خيار  تبني  �إلى  المجتمعات،  لتلك  ال�سيا�سي 
التي  )الثوروية(  الي�سارية  الإيديولوجيات 
وممار�سات  �آليات  حول  طروحاتها  تتمحور 
جعل  �إلى  ترمي  والتي  الجماعية،  النظرية 
يعلو  للمجتمع  والفو�ضوي  الهلامي  المفهوم 
�إن  ؛  للفرد  والعقلاني  الإن�ساني  المفهوم  على 
التحويلية  الأهداف  �أ�سبقية  برامج  حيث  من 
�أو  بالفرد،  للمجتمع مقارنة  للواقع والنه�ضوية 
الم�صالح  �أف�ضلية  �شعارات  حيث  من 
قيا�سا"بالمواطن.  للوطن  الإ�ستراتيجية 
التي  والم�آخذ  ال�ضعف  نقاط  �إن  والحقيقة 
النظرية  هذه  عن  وتمخ�ضت  رافقت 
�أو  بنيوي  خلل  ح�صيلة  تكن  لم  )الجماعية(، 
بين  راب�ض  منهجي  ق�صور  �أو  نظري  �شطط 
لا  �أن  بحيث  مهادها.  تحت  وقار  تلافيفها 
مندوحة  ولا  ال�سلبيات  تلك  وقوع  من  منا�ص 
النظر  ب�صرف  الإخفاقات،  تلك  حدوث  من 
�أو المرحلة  عن طبيعة المجتمع الذي تطبق فيه 
التاريخية التي ت�ستدعيها. و�إنما ذلك نابع من 
القومية  )الأكثريات(  مفهوم  �أن  واقعة 
والمذهبية،  الاثنية  )الأقليات(  �ضد  والدينية 
و�أدركه  م�ستوياتها  بكل  النخب  فهمته  ما  هو 
في  تر�سخ  الذي  للحدّ  مكوناته،  بكل  ال�شعب 
الجماعات  لاوعي  في  وتمتر�س  الأفراد  وعي 
�سو�سيولوجية  ك�أطر  ولي�س  �سواء.  حدّ  على 
ولي�س  جدليا"،  ع�ضويا"ومتفاعلة  مترابطة 
رمزيا"ومتزاوجة  متلاقحة  فكرية  كبنى 
متعاي�شة  ثقافية  كمنظومات  ولي�س  مخياليا"، 
ك�أنماط  ولي�س  قيميا"،  عرفيا"ومت�آلفة 
�سرديا"ومتنا�ضدة  متداخلة  ح�ضارية 
وفق  )الجمعنة(  عملية  ت�أتي  ولكي  ملحميا". 

الواقعة  �أو  الظاهرة  جعل  – �أي  المنظور  هذا 
ثم  ومن  الم�أزوم،  المجتمع  ل�سيرورات  خا�ضعة 
الجمهور  نزعات  ب�أمر  للإئتمار  �إلزامها 
المجي�شة  الح�شود  �إيديولوجيا"ونزوات  الم�ؤطر 
منا�ص  لا  ثمارها،  وتطرح  �أوكلها  عاطفيا"– 
و�إجراء تحويلات  بنيوية  تغييرات  �إحداث  من 
 / الإ�صلاحي  بالمعنى  لي�س  راديكالية، 
و�إنما  العقلاني،   / والم�ؤ�س�سي  التطويري 
بالمعنى الذي يند عن حرق المراحل قبل ن�ضوج 
قبل  الانقطاعات  فوق  والقفز  عنا�صرها، 
قبل  ال�سيرورات  في  والعبث  مكوناتها،  تج�سير 
الاندفاع  العبارة  بمخت�صر  حلقاتها.  اكتمال 
الأحوال،  �أ�سو�أ  في  والعدم  المجهول  نحو 
الفجة  التجريبية  �أح�ضان  في  والارتماء 
برهنت  كما  �أح�سنها،  في  ال�ساذج   والارتجال 
مختلف  الملمو�س  بالدليل  و�أعطت  بالوقائع 
الليبرالية(   =( المتربللة  الملكية  الأنظمة 
على  تعاقبت  التي  المتريفة،  والجمهوريات 
اعتلاء �سدة الحكم في العراق المعا�صر. وعلى 
في  الطفولية  الأنظمة  تلك  وجدت  فقد  ذلك 
؛  ملزمة  �أنها  ممار�ساتها  في  والعبثية  وعيها 
العاجلة،  المكا�سب  ل�صالح  بالآجل  للت�ضحية 
الآنية،  الامتيازات  ل�صالح  وبالم�ستقبلي 
ال�شكلية،  الفعاليات  ل�صالح  وبالجوهري 
العاطفية،  الاندفاعات  ل�صالح  وبالعقلي 
ال�شعبية،  الرعاعيات  ل�صالح  وبالنخبة 
الحزبية،  الكانتونات  ل�صالح  وبالوطني 
الكاريزمية،  الزعامات  ل�صالح  وبالم�ؤ�س�سات 
الإيديولوجيات  ل�صالح  وبالمعرفيات 
الع�صبيات  ل�صالح  وبالمواطنيات  الراديكالية، 
الخطابات  ل�صالح  وبالممار�سات  البدائية، 
ل�صالح  العلمية  وبالمنهجيات  الطوباوية، 
التي  ال�سلطات  ولأن  ال�شخ�صية.  النزوات 
)قوة(  دون  القوة  )حق(  على  قائمة  كانت 
الحق، اقترن وجودها وارتبط م�صيرها بدوام 
من  العامة  جمهور  لدى  الوعي  بنى  تخلف 
لدى  الثقافة  ان�ساق  تنميط  وبا�ستمرار  جهة، 
يبقى  �أن  بغية  �أخرى،  رهط الخا�صة من جهة 
وتياراته  ال�سو�سيولوجية  مكوناته  بكل  المجتمع 
يجتر  الانثروبولوجية،  وخلفياته  الإيديولوجية 
خرافاته  ويزدرد  الجواني  ذاته  عن  �أوهامه 
فقط  يعد  لم  الذي  الأمر  البراني.  �آخره  عن 
�أ�صيل  ومثقف  حرّ  مفكر  كل  واجبا"على 
نحو  نقده  �سهام  يوجه  �أن  حقيقي،  و�أكاديمي 
معاول  يوظف  و�أن  الاعتقادات،  من  الخرافي 
و�أن  الت�صورات،  من  المتحجر  باتجاه  هدمه 
من  الأ�سطوري  �صوب  ت�شريحه  مب�ضع  يعمل 
م�صيرية  �ضرورة  بات  و�إنما  التمثلات. 
تحمل  الجميع  على  ينبغي  تاريخية  وم�س�ؤولية 
�أعبائها وتج�شم عنائها والانخراط في �أتونها، 
ككيان  العراق  م�صير  هو  الاندثار  فان  و�إلّا 
م�آل  هو  والانقرا�ض  وح�ضاري،  تاريخي 
ما  وبقدر  وهوية.  وثقافة  ك�شعب  مكوناته 
الانتظامية  ال�سو�سيولوجية  �أوليات  تتطلب 
عنا�صره  بكل  للواقع  تحليلات  من  )البرانية( 
بكل  للمجتمع  وت�صورات  وت�أويلات  ومكوناته 
ال�سو�سيولوجيا  جدليات  فان  تفاعله، 
فقط  ت�ستلزم  لا  )الجوانية(  الانعكا�سية 
وح�صائل  نتائج  عن  يتمخ�ض  ما  مراعاة 
ت�ستوجب  ولكنها  الانتظامية فح�سب،  نظيرتها 
تلك  في  النظر  �إنعام  �إلى  ي�صار  م�سبقا"�أن 
الح�صائل،  تلك  في  الفكر  زناد  وقدح  النتائج 
العراقي  للمجتمع  المزرية  الحالة  وان  لا�سيما 
علاقاته،  في  الت�أزم  حدا"من  بلغت  قد 
مكوناته.  والت�شرذم في  والتفاقم في ذهنياته، 
�إلى  الركون  والمجدي  النافع   غير  من  بات 
المعطيات التي تقدمها التحليلات الكلا�سيكية 
لا  الواقع  �أن  لو  كما  التقليدية،  والعلاجات 

بالتذرر.  بنذر  لا  المجتمع  و�أن  بالتفجر  ينبئ 
الواقع  �سو�سيولوجيا  جدليات  كانت  و�إذا 
�أ�سا�سيا"لدرا�سة  مطلبا"  تعتبر  المعا�ش 
الظاهرة  �صيغتها  في  الاجتماعية  العلاقات 
المخيال  �سو�سيولوجيا  جدليات  فان  والمكتملة، 
لدرا�سة  عنها  غنى  لا  �ضرورة  تعتبر  المجي�ش 
الديناميات ال�سيكولوجية في �صيغتها الم�ضمرة 
العراقي تمتد  �أن علل المجتمع  والمتحولة. وبما 
وتت�صل  المعطيات،  من  الواقعي  وراء  ما  �إلى 
بما خلف الظاهر من الإ�شكالات، فان حاجته 
الثانية  ال�سو�سيولوجيا  �أدوات  ا�ستثمار  �إلى 
�إلى  و�أفر�ض من حاجته  �أوجب  )الانعكا�سية( 
الأولى  ال�سو�سيولوجيا  �أدوات  توظيف 
)الانتظامية(، لا�سيما وان المحاولات ال�سابقة 
التي ت�صدت لتحليل علاقاته وت�أويل خطاباته، 
لم تخرج �إلّا بخفي حنين كما يقال. ذلك لأنها 
المنهجية  �إما  ؛  تعتمد  معظمها  في  كانت 
هذا  في  الجلى  خدماتها  رغم  التي  المارك�سية 
عن  الك�شف  في  تفلح  لم  �أنها  �إلّا  الم�ضمار، 
نواب�ضه  عن  اللثام  و�إماطة  الداخلية  مفا�صله 
الطبيعة  على  ت�أكيدها  من  ب�سبب  العميقة، 
للعلاقات  الرمزية  الخلفية  دون  المادية 
بكل  الوعي  ظاهرة  تحولت  حيث  الاجتماعية، 
 – انعكا�س  �إلى مجرد  وتعقيداتها  �إرها�صاتها 
– للأو�ضاع  الو�ضوح  ذاك من  �أو  القدر  بهذا 
�أعطى  الذي  الأمر  وهو  القائمة،  الاقت�صادية 
والمنهجية  النظرية  الم�سوغات  لخ�صومها 
لنقدها من جهة. و�إما من جهة ثانية، تف�ضيل 
وان  التي  والبنيوية  الوظيفية  المنهجيات 
مختلف  انجازاتها  وتخطت  �أ�صدا�ؤها  تخللت 
ما  خلفية  على  والإن�سانية،  الاجتماعية  العلوم 
بيد  / ظاهراتي،  و�ضعاني  به من طابع  تتمتع 
التناق�ضات  �إلى  تنظر  �أن  �آثرت  �أنها 
بدلا"من  الا�ستقرار  بعيون  الاجتماعية 
الثقافية  الإ�شكاليات  مع  تتعامل  و�أن  التغيير، 
وهكذا  التطوير.  بدلا"من  التكيف  منطلق  من 
المحاولات  تلك  �أ�صحاب  عن  غابت  فقد 
الحديثة  المنهجيات  جمة  ذخيرة  الج�سورة 
ال�سيكولوجيات  من  بالبحث  �شرعت  التي 
ال�سطحية،  ال�سيا�سات  بدلا"من  العميقة 
الخلفية   التمثلات  من  والتق�صي 
من  والتنقيب  الآنية،  بدلا"الانطباعات 
التاريخيات  بدلا"من  المطمورة  الذاكرات 
المخفيّة  اللا�شعوريات  من  والحفر  المحورة، 
لأجل  فقط  لي�س  المدركة.  بدل"الإح�سا�سات 
بالذات،  الوعي  عنا�صر  يكوّن  عما  الك�شف 
تمو�ضع  مقومات  يغذي  عما  النقاب  و�إزاحة 
ت�شكيل  �أنماط  بالتالي  ويحدد  بالتاريخ،  الأنا 
الفرعية،  والثقافات  التحتية،  الهويات 
الجانبية  والعلاقات  الهام�شية،  والذهنيات 
تلك  ف�ضيلة  تكمن  وهنا   – و�إنما  فح�سب، 
ن�سيج  – لتفكيك  �آن  في  وامتيازها  المنهجيات 
عنا�صرها  �إلى  الاجتماعية  الظاهرات  تلك 
التي  الروابط  وتقطيع  العرى  وف�صل  الأولية، 
�أقيمت عليها وبنيت حولها من الإ�ضافات التي 
�ضيع  الذي  للحدّ  ب�صلة،  لطبيعتها  تمت  لا 
معالمها الأ�صلية و�أخفى ملامحها النقية، ومن 
بناها  ونقد  �أ�صولها  بتحليل  المبا�شرة  ثم 
وتحطيم  �أوهامها  اجتثاث  خطابها  وتعرية 
التي  الفعلية  المعاني  لا�ستجلاء  ؛  �أوثانها 
المعاني  لا  �سبيلها،  في  وتبلورت  لأجلها  وجدت 
تعبر  �أن  لها  �أريد  التي  المفبركة  الافترا�ضية 
لحد  الأمور  جرت  كما  عليها  وتح�ض  عنها 
والنف�سية  البيئات الاجتماعية  ولما كانت  الآن. 
للمجتمع  والثقافية  والتاريخية  والدينية 
الفريدة  الظواهر  تلك  يمثل  حبلى  العراقي، 
تحتها  تر�سخ  التي  الا�ستثنائية  والوقائع 
الت�صورات  �صنوف  �شتى  فوقها،  وتراكم 

وال�سلوكيات  البدائية  والعلاقات  الخرافية 
دون   – الحديث  �أ�ضحى  بحيث  المتبربرة، 
طماها  في  والحرث  �أعماقها  في  الغو�ص 
والحفر في طبقاتها – عن م�شاريع العلمنة 
والإ�صلاحية  الاجتماعية  والعقلنة  ال�سيا�سية 
العبث  �ضربا"من  الثقافية،  والحداثة  الدينية 
يتم  لم  ما  الكلامية.  وال�سف�سطة  الفكري 
باتجاه  والدرا�سة  البحث  م�سارات  حرف 
اقوامية  تاريخيات  من  الذاكرة  في  الراب�ض 
�أ�سطوريات  من  المخيلة  في  والقار  ملفقة، 
ال�سيكولوجيا  في  والرا�سب  مفبركة،  طوائفية 
من هلو�سات قبائلية م�صطنعة. �أي بمعنى: �إن 
�أمره  لإ�صلاح  العراقي  المجتمع  �إليه  يحتاج  ما 
الثقافي  ��شأنه  وتقويم  الاجتماعي،   / ال�سيا�سي 
/ النف�سي، وتحديث نهجه العلمي / التربوي، 
لي�س  الح�ضاري.   / التاريخي  موروثه  وعقلنة 
�إليه  الحاجة  رغم   – )البراني(  النقد 
بالدرجة  ي�ستهدف  الذي   - فيه  والأهمية 
وتقهقر  ال�سائدة،  ال�سيا�سات  تعهر  ؛  الأولى 
الثقافات  وتحجر  المعا�شة،  الاجتماعيات 
وتبربر  الملمو�سة،  ال�سلوكيات  وتنمر  القائمة، 
�أن  ينبغي  الرهان  و�إنما  المهيمنة.  الأخلاقيات 
النقد  ف�صاعدا"على  الآن  من  يكون 
)الجواني( لبنى الوعي الاجتماعي المكون من 
الم�ؤمثلة،  والت�صورات  الم�ؤقنمة،  الذهنيات 
والفكريات الم�أ�صنمة، والتمثلات الم�ؤلهة، التي 
لكل  المبا�شر  غير  ولكنه  الأول  الم�س�ؤول  تعتبر 
والا�ستلابات  الاجتماعية  الانخلاعات  تلك 
هناك  ولعل  الثقافية.  والانك�سارات  النف�سية 
من يعتر�ض علينا بالقول:�إن الكثير من كتابنا 
الأمر  بهذا  عنوا  قد  كانوا  ومفكرينا  ومثقفينا 
لا�سيما  ذلك،  �إلى  الإ�شارة  تفوتهم  �أن  ودون 
وان البع�ض منهم كانت له م�ساهمات م�شهودة 
هكذا  مثل  و�إزاء  ال�شائك.  المجال  هذا  في 
الت�أييد  نمح�ضه  �أن  �إلّا  نملك  لا  اعترا�ض 
؛  الت�سا�ؤل  ينبغي علينا  الت�أكيد، ولكن  ونمنحه 
وفقا"لأي منظور تمت الإ�شارة لهذه الموا�ضيع، 
تلك  عن  المناق�شات  جرت  اعتبار  وبناء"لأي 
الوقائع ؟!. الحقيقية �إن كل ما كتب حول هذه 
التي  الم�ساهمات  بع�ض  با�ستثناء   – الم�س�ألة 
تميزت بجر�أة عالية وج�سارة م�شهودة، كما في 
)علي  الراحل  الاجتماعي  العالم  كتابات 
والم�ؤرخ  الربيعي(  )فا�ضل  والمفكر  الوردي( 
المجال  ي�سع  لا  وغيرهم،  الجميل(  )�سيار 
يكون  �أن  يعدو  لا  جميعا"-  لذكرهم 
القدح،  لا  المدح  بند  تحت   مجهودا"ي�صنف 
منظور  ومن  النقد،  لا  التمجيد  باب  ومن 
لا  الترميم  منطلق  ومن  التعرية،  لا  التورية 
تلك  عن  تمخ�ض  ما  �إن  بحيث  التهديم. 
الكتابات والمحاولات، �ساهم في  الح�صيلة من 
بدلا"من  ال�سيا�سي  القمع  عوامل  تعزيز 
عنا�صر  تقوية  �إلى  و�أف�ضى  محاربتها، 
تقوي�ضها،  بدلا"من  الاقت�صادي  الت�ضع�ضع 
الاجتماعي  التخلع  مقومات  تمكين  �إلى  و�أدى 
بدلا"من ا�ستئ�صالها، و�أوحى لعوامل الت�صدع 
فالإ�شكالية  ولهذا  اجتثاثها.  بدلا"من  الثقافي 
ال�سيا�سة،  في  الإخفاقات  تلك  لكل  الم�ؤ�س�سة 
في  والتراجعات  التاريخ،  في  والانك�سارات 
الهوية،  في  والان�سلاخات  الح�ضارة، 
حول  تتمحور  لا  الذاكرة،  في  والانم�ساخات 
الثقافية في تناولها  الكتابة / الخطابة  �أنماط 
للحالات  تعاطيها  وفي  المطروحة  للموا�ضيع 
الذي  الاتجاه  في  تتركز  ما  بقدر  القائمة، 
تلك  تتبناه  الذي  والمنهج  الكتابات  تلك  ت�سلكه 
الفريدة  فالخا�صية  وهكذا  الخطابات. 
للذهنية العراقية ؛ من حيث �صيرورة تكوينها 
في �أح�ضان التعدد الديني والتنوع الأ�سطوري، 
�أروقة  بين  انبثاقها  �سيرورة  حيث  ومن 
الح�ضاري،  والتباين  التاريخي  الاختلاف 
وتخالط  �أقوامي  تمازج  ح�صيلة  و�إنها  لا�سيما 
الحروب  �ساهمت  �أممي،  وت�شابك  �أجنا�سي 
والأزمات  الم�ستمرة  وال�صراعات  المتوا�صلة 
مكوناته  وخلط  عنا�صره  طحن  في  المتواترة، 
و�صبّ �سبيكته. نقول: �إن هذه الخا�صية تتطلب 
عللها،  ونحدد  �أمرا�ضها  ن�شخ�ص  لكي   –
والمعالجات  �إيجاد الحلول  بالتالي من  ونتمكن 
لها – نبذ ال�سبل التقليدية في التعاطي مع ما 
الطرق  واجتناب  متطرفة،  عقائد  من  تنتجه 
الم�ستهلكة في التعامل مع ما تطرحه من �أفكار 
المطروقة  الاتجاهات  عن  والإقلاع  متطرفة، 
�سلوكيات عدوانية.  تبيحه من  لما  الت�صدي  في 
�ألّا  العراقيين  المثقفين  رهط  على  فان  وهكذا 
الثقافية،  للخطابات  النقد  حديث  ي�أ�سرهم 
�أم  ال�سلطة  تر�سانة  عن  �صادرة  �أكانت  �سواء 
�إن  �إذ  المعار�ضة.  جعبة  من  منبعثة  كانت 
للجهد  خ�سارة  فقط  يعد  لا  موقفا"كهذا 
فح�سب،  التاريخي  للزمن  وم�ضيعة  المعرفي 
ا�ستدراج  �إلى  ي�ؤدي  حا�صل  كتح�صيل  ولكنه 
ال�سيا�سة  �صراعات  في  للانخراط  المثقفين 
الم�سميات  �شتى  تحت  حبائلها،  في  والوقوع 
والواجهات  الإيديولوجية  والعناوين  الحزبية 
فاعليته  ويثبت  النقد  ينجح  فلكي  الدينية. 
ال�ساحة  اتركوا  نقول  لا  جدواه،  ويبرهن 
خرابا"،  فيها  يعيثون  الفا�سدين  لل�سيا�سيين 
الحياة  معترك  من  ان�سحبوا  نقول:  ولا 
والل�صو�ص  المجرمين  ودعوا  الاجتماعية 
يذرون فيها قرن الفو�ضى والا�ضطراب، حيث 
على  والف�ساد  بالم�شاع  والنهب  بالمجان  القتل 

المك�شوف. 
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الانتقال بالعلاقة بين 
المواطن و السلطة 
إلى صيغة المواطنة

برغم

من النقد البراني إلى الجلد الجواني

ثامر عبا�س
ومفكري  فلا�سفة  من  )الفردية(  النظرية  دعاة  بين  قائما"؛  ال�سيا�سي  محتدما"وال�سجال  الفكري  الجدال  ظل  لطالما 
الليبرالية ب�شتى عناوينها وتلاوينها من جهة، وبين نظرائهم من �أن�صار النظرية )الجماعية( بمختلف �أنواعها واتجاهاتها 
والاجتماع  والاقت�صاد  ال�سيا�سة  المعا�صرة في م�ضامير  المجتمعات  �أحرزته  الذي  التقدم  م�ستوى  �إن  بحيث  �أخرى.  من جهة 
والثقافة، لم يطفئ �أوار تلك المنافكات بينهما على �صعيد الميديا، كما لم يقل�ص حجم تر�سانة الحجج لديهما على م�ستوى 
الفرد  بين  القائمة  العلاقة  ق�ضية  النقا�ش،  طاولة  على  وفاعلة  البحث  ب�ساط  على  مطروحة  ا�ستمرت  �إذ  الايديولوجيا. 

والجماعة التي ينت�سب �إليها، وبين هذه الأخيرة والمجتمع الذي تنتمي �إليه وتعرف بهويته ؛ �سواء �أكان ذلك بوازع البحث عن 
ال�سعي  الليبرالية، وبالتالي  الفل�سفة  �إلى ذلك دعاوى  الثاني )المجتمع(، كما ذهبت  الأول )الفرد( من طغيان  �سبل حماية 

�إلى  تف�ضي  التي  والخيارات،  الم�سارات  عن  الك�شف  بدافع  كان  �أو  الطبيعية.  حقوقه  و�صيانة  المدنية  حريته  ل�ضمان 
بوتقته،  داخل  و�صهره  كيانه  )الفرد( �ضمن  الأول  ودمج  ا�ستيعاب  من  )المجتمع(  الثاني  تمكين 

والحر�ص  ال�سيا�سي،  ا�ستقراره  �ضمان  بزعم  الي�سارية  الفل�سفات  طروحات  ذلك  �أ�شاعت  كما 
على �سلامة �أمنه الوطني، والحفاظ على ديمومة كيانه الح�ضاري.

جدليات السوسيولوجيا الانعكاسية

الدكتور علي الوردي
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                                شيركو بيكه س

                البنية الدرامية  
              والنسيج السردي

�شاكر مجيد �سيفو                                                                                   
ال�شاطئ  امتداد  على طول  ال�شعراء.  وق�صائد  الأطفال  عيون  تبقى لامعة  العالم  على  الظلام  يزحف  �أزمة حينما  �أحلك  في 
الجنوبي للمحيط الهادىء تقع جمهورية ت�شيلي، خيوط ال�شم�س تغازل �سواحلها باعثة الدفء و�ألوان الطيف ال�شم�سي التي 
تلون تلك ال�شواطئ وحيث تمتد جبال الانديز التي تحتل ثلث م�ساحة البلاد، انها لوحة رائعة ن�سجتها يد الطبيعة حملت نيرودا 
�أن ي�صفها بتلك الن�شوة الفريدة التي ت�سكن ال�شعراء حين يواجهون الطبيعة وجهاً لوجه فير�سمون �صورتها ب�أجمل ما يكون.  

تجارب

�أبرز  من  بيك�س  �شيركو  ال�شاعر 
امتدت  الذين  الكرد  ال�شعراء 
م�ساحة تجربتهم ال�شعرية على امتداد العراق 
القراءة  هذه  في  والعالم،  العربي  والوطن 
ال�شعرية  ن�صو�صه  من  مجموعة  نتناول 
وكتاب  العراء،  في  �أرواح  كتب:   في  المن�شورة 
و�إ�شراقات  حديثة،  كردية  ون�صو�ص  بيفيني 

كردية:  
ال�شعرية  تجربته  في  بيك�س  �شيركو  ال�شاعر 
�أحد  يقابل  �أو  يعادل  يكاد  والمحتدمة  الغزيرة 
عبد  هو  العراقيين  الرواد  ال�شعراء  اقطاب 
من  ن�صنفه  �أن  وب�أمكاننا  البياتي،  الوهاب 
ال�شعراء العالميين، حيث ترجمت ق�صائده �إلى 
ال�شعراء  �صدارة  ا�سمه  واحتل  عديدة،  لغات 
في  الحديث  الكردي  ال�شعري  والم�شهد  الكرد 

القرن الع�شرين.
ال�شعري  هِ  ن�صّ في  ي�ؤرخ  �شيركوبيك�س  ال�شاعر 
حادثة جرح ت�أريخي بلغة تتعدد فيها م�ستويات 
القول ال�شعري والروح ال�شعري هذه الم�ستويات 
فيما  وتتجاور  وتتلاقح  تترا�سل  تكاد  الثلاثة 
بها  وتزدحم  تتعدد  الن�صية،  �أن�ساقها  بين 
للداخل  والن�شيج  والألم  الحزن  �أقانيم  وفيها 
الم�ستقبل،  الخارج  �إلى  الباثّ  ال�شخ�صي 
لغة  �شيركوبيك�س  ال�شاعر  عند  ال�شعر  لغة 
والدراما  العذاب  نغمات  مع  تتناغم  مو�سيقى 
نغمات  مع  تتناغم  الأزلي،  العراقي  والقهر 
وال�سيرة  جهة  من  الت�صوفية  وال�سيرة  الحب 
الروحية  بالمغناطي�سية  المو�سومة  الكابو�سية 
والخواء  الموت  �سيرة  تهذب  �إذ  والحلمية، 
والجنون  الألم  و�سيرة  جهة  من  والفراغ 
م�ستويات  تتعدد  �أخرى،  جهة  من  والع�شق 
�صفاء  في  تنتع�ش  و  تكتمل  �إذ  ال�شعري  الروي 
و�سحرها  الكلمة  وت�أريخ  وجمالها  المفردة 
و�سرودها الأنوية التاريخانية ال�شخ�صية.،،... 
الت�شعير  بوحدات  �شيركوبيك�س  ال�شاعر  يهتم 
�أو  وحدات  �إلى  تت�شظّى  والتي  ال�سردية 
كاللمحات  �أو  كالبلورات  تبرق  ن�صيّة  ذرات 
حادثتها  في  يمتزج  الخاطفة  الوم�ضات  �أو 

الفكرية الواقع والخيال..
هي  ال�شاعر  تجربة  في  ال�شعر  �صناعة  �إنّ 
الكتابة  بتكنلوجيا  ت�سميتها  يمكن  ما  ا�شبه 
العنيدة،  المفردة  بجمال  يعتني  فهو  الن�صية 
والخلا�ص  الأمل  فيها  يهذب 
وينه�ضها من �إغفاءتها القامو�سية، 
ي�صل  �أن  �إلى  �شعرياً  ويمغنطها 
يتجاور  �شعرية  عمارة  بناء  �إلى 
والمح�سو�س  واللامرئي  المرئي  فيها 
والت�شكيلي  واللامح�سو�س 
وال�صوري  والب�صري  والدرامي 

والذهني والجمالي ال�سحري.. 
الأ�سا�سية  مو�ضوعاته  كل  تن��شأ 
الذات  بين  الأ�سية  العناقات  هذه  خلال  من 
الآخر  وبين  جهة  من  الأنا  والذات  ال�شاعرة 
الرئي�سية  العنا�صر  ا�ستدعاء  معادلة  عبر 
و�ضخّ  الثَرة  وكثافتها  ال�شعرية  لل�صورة 
وتوهجها  ال�ساخنة  اللغة  بو�ساطة  �شعريتها 
ولا  يتجان�س  �شعري  م�شهد  لت�أ�سي�س  اللفظي، 
الخطاب  وايقاع  المعاني  ايقاع  فيه  يتجان�س 
واقف/ �شخ�ص  ظلُّ  �أحدُهما  وت�ضاداتهما:  

فيفرُّ  الثاني  �ساقطاً./�أما  يخرُّ  ما  �سرعان 
الأول/تب�صر  مكانه  �ساعة/في  بعد  ويختفي 
الظلّ  مكان  وفي  وتجيء./  تم�شي  غزالة 
من  الثرى!-  في  لينغر�س  رمح  الثاني/يهبّ 
العراء:  في  �أرواح   - كتاب   - ظلان  ن�صه 
اعداد وتقديم وترجمة: الاديب عبدالله طاهر 

البرزنجي �ص 46.
وعنفوان  بقوة  �شيركوبيك�س  ال�شاعر  يكتب 
في  الكلمة  ت�شعير  على  ويعمل  الجامحة  اللغة 
والأفكار  ال�صور  تت�شعرن  حتى  �صورة،  كل 
ال�صور  من  �سيل  في  الدلالة،  و�أنطولوجيا 
داخل  اللولبية  الأفعال  حركة  عبر  المتلاحقة 
خلال  من  ال�شاعر  وي�سعى  ال�شعري  الن�سيج 
محت�شدة  منطقة  ت�أ�سي�س  �إلى  الحركة  هذه 
وتتقاطع  تتفاعل  والج�سد  الروح  لحاجات 
وذبذباتها  �شعريتها  ترددات  في  الأفعال  فيها 

الر�ؤيوية والفكرية والميثيولوجية،
وتتمظهر هذه الر�ؤيا من �أعماق القا�صّ الراوي 
المحايثة  من  انتقالاتها  ال�شاعرة في  الذات  �أو 
يف�صح  �إذ  الر�ؤية  تمظهرات  الى  الذهنية 
مقاربات  في  خطابية  داخلية  عن  ال�شاعر 
منطقتي  بين  اللوغو�س  بقوة  تتحرك  �شعرية 
وقائع  ال�شاعر  يحدد  �إذ  والمكان،  الزمان 
ت�أطير  في  الوعي  خلال  من  اللاوعي  ا�شتغال 
�أنطرح  الت�أملي:  وتوهجه  ال�شخ�صية  حلم 
فيها  ببطانية  ر�أ�سي  �أدثر  الفرا�ش/  على 
�صورة نمر/ الليل يتمدد، وكذا النمر يتمدد/ 
�أتململ فيحاكيني/ من تحت البطانية �ألمحها 
/ مخالبه تطوق عنقي./.... �إلى �أن ي�صل �إلى 
نهاية ن�صه المفخّخ بالكابو�س الثقيل:  )�أجفل 
ر�أ�سي  عن  �أزيح  بارداً../  عرقاً  مت�صبباً 
ف�أرى  حولي/  �أتمعن  البيت  �أهو   / البطانية 
النمر مه�شماً ومنكم�شاً تحت �أقدامي..!.( من 
لغة  في  ال�شاعر  ي�صرّح  هكذا  كابو�س  ن�صه:  
ال�شعري  وقائع الحدث  �إلى  ي�سندها  كابو�سية 
الر�ؤية  مجال  الم�شهد  عمق  من  له  ويتراءى 
والر�ؤيا، يجنح ن�ص ال�شاعر بفيو�ضات خياله 
ال�شخ�صي عبر تم�شهدات ال�صور ال�شعرية في 
ي عبر �صورة الآخر المهزوم )ف�أرى  تعالق ن�صّ
�إذ  �أقدامي..(  تحت  ومنكم�شا  مه�شما  النمر 
ومناخاته  الحلم  نثيث  الى  الأرتداد  هنا  يرى 
الثقيلة في �أفقه الن�صي وقيماته المتج�سدة في 

توهج ال�صورة ال�شعرية.
المتج�سدة  وكينونته  الأنوي  ح�ضوره  ويبدو 
�إذ  ال�شاعرة،  الذات  مع  الدور  تبادل  في 
ال�شعري  الحال  م�ستويات  هنا  ال�شاعر  يبث 
بقوة  الأن�سانية  بالنف�س  ترتبط  قنوات  عبر 
درها مركّب الحلم ال�شعري في م�ستوياته  يت�صّ
والأن�سانية  الوجدانية  قيماته  في  الم�ستثارة 
هناك  معكم  �أكن  لم  والأنعتاق:   والفل�سفية 
�شهدٍ  �أنهار   / مدينتنا  �شوارع  �أ�ضحت  حين 
ت�ضحك/  بد�أت  حين  معكم  �أكن  لم  للحرية 
�أكن  لم  ال�سنين/  الآف  منذ  الناحبة  نافذتي 
ال�شفاه./  �أحمر  الحجر  ا�ستعمل  حين  هناك 
وتراق�صت  �شبابة./  ال�شجرة  غدت  فيما 
حين  هناك  �أكن  لم  �صفا./  �صفا  بيوتنا 
لم  واحداً./  واحداً  جبينكم  الحرية/  لثمت 
موتانا  عاد  �إذ  ال�صباح/  ذلك  في  معكم  �أكن 
لبلاباً  �أ�صبح  الدخان  منازلهم./  الى  جميعاً 
ه/  والرماد �صار مهداً.. من ن�صّ من جديد/ 
ال�شاعر  ي�شتغل  �ص48(  موتانا  عاد  حين 
�شيركوبيك�س في �أخطر مناطق الحياة �شعرياً، 
الان�سان  الغياب وكبرياء  ب�أ�سرار  العارف  فهو 
وحريته ووجوده، ولا يخفي ال�شاعر تر�سيمانه 
حتى  �إليها  يحيل  ب�شرية  كخارطة  ال�شعرية 
ال�صدفة �إذ يتحايل عليها ليبني منها م�شهدية 
�شعرية تت�ضاد فيها مكوّنات ال�صورة ال�شعرية 
الذات  وارها�صات  ال�شعرية  اللغة  وكيمياء 
اليوتوبي  الحلم  وت�أرخة  المحتدمة  ال�شاعرة 
وتفكرّات الأنا العليا وفل�سفتها وبلاغة خطابها 
بوح  �إلى  ال�شاعر  �إذ ي�صل  واليقيني  الوجودي 
م�ضاد لل�صورة الم�ألوفة في خاتمة ن�صه الآنف 
معكم/  كنت  لو  هناك/  �أكن  )لم  الذكر:  
يرديني   / قهقهة  بن�شوة  الفرح  �أن  لأيقنت 

قتيلا على فرا�شي..! �ص49.
كينونات  الى  الموكولة  الما�ضي  �صور  تتدفق 
الآخر حين يدرك ال�شاعر �أن العالم يت�سع لأكثر 
من اثنين في ا�سفارهما وغيابهما وح�ضورهما 
ا�ستدعاء  ب�صراحة  يتغنج  �شعري  ن�ص  في 
حتى  والعطاء  الأخذ  ال�شاعر  ويتوخى  الآخر، 
نزرا  منه  )ف�أخذت  ال�شعري  تقرير الحال  في 
الح�ضور  �صور  هنا  تتمظهر  ل�شعري(.  ي�سيراً 
والغياب والمعاينة وتتك�شف مهيمنات الأر�سال 
و�إثارة  والت�شظّي  الترا�سلي  البوح  هذا  في 
وذاتيا  حياتيا  المحتدمة  الأ�شكالوية  الا�سئلة 
�شعريتها  وخيميائية  الفيزيائية  وم�شهديتها 
الآخر  الكائن  ل�صورة  ر�ؤيا  في  الثقيل  و�ألمها 
نف�سية  طقو�سية  في  الأخرين  �صور  وتكرارات 
محا�صرة  كلّها  ال�صور  تبدو  وفل�سفية، 
المعادلة  و�أُ�سيّة  والذاكرة  الوعي  يح�صنّها 
في  المتج�سدة  كينونتها  في  الثنائية  الحياتية 

�صورة الما�ضي وتج�سد الآخر في �صورته:  ر�أيته 
ال�شرق/ جالباً  �أفق  �أو�سلو/كان عائداً من  في 
برلين/ في  رايته  ال�ضياء،/......  من  حزمة 

معه،  جالباً  ال�شرق/  حدائق  من  عائداً  كان 
نزراً  منه  ف�أخذت  هناك/  من  �شذى  حفنة 
كانت  �إليكم/  عودتي  حتى  ل�شعري  ي�سيراً 

وح�شتي تعبُ من ذلك العبق..!
 / �سابلاخية  والأغنية   / كوبيا  النور  كان 
والأغنية  النور  هِ:   ن�صّ من  دهوكيا..  والعتب 
والعطر.. �ص 51-50 في هذا الا�شتغال الذكي 
من الكتابة ال�شعرية تترادف ال�صور لتحت�شد 
�شعرياً،  م�شهداً  لت�ؤ�س�س  وتتوالى  وتتكد�س. 
وتقود  واقتراحاتها.  مفاتيحها  للقراءة  يبتكر 
التناغم  هذا  �إلى  ال�شعري  الحال  مفردات 
ال�سيزيفي في الأ�سفار الحاملة لعوالم مفتوحة.

ال�شعرية  المقولة  علاقات  في  معانيها  تقترح 
وعودته  مجيئه.  في  الآخر  تكرار  داخل  في 
ومتخيلّه الب�صري، فالأ�سفار الحقيقية تقترح 
خراب  على  �آخر  طواف  وهي  الن�ص-  لفكرة 
وزمانية  ال�شاعر  لروح  يت�سع  الذي  العالم 
ال�شرق  الن�ص المتجذرة في - معادلة - )�أفق 
المزحومة  المعادلة  هذه  الي�سير(  النزر   +
تتقدم  الزماني،  الب�صري  التم�شهد  بف�ضاء 
على تقديم ال�شعر بالمحمول الحكائي المبثوث 
للزمن  ا�ستعارة  "كان" وهو  الما�ضي  الفعل  في 
هذا  ويتجلّى  ويت�ضح  الكلمة،  �أثر  في  المفتوح 
ال�شاعر �شيركو  ال�شعرية لمنجز  ال�سرديات  في 

بيك�س...
ي�شتغل ال�شاعر �شيركوبيك�س على �إقامة عمارة 
ويترادف  ال�سردي  البناء  بعنا�صر  �شعرية 
من  المتخيلة  المنطقة  في  والجمعي  الذاتي 
ب�شعرية  الحافلة  ال�سردية  والمنطقة  ال�شعر، 
في  ال�شعرية،  فالحكاية  ال�سرد،  عنا�صر 
الحبكة  طبيعة  تحددها  ال�شاعر  ن�صو�ص 
الن�سيجي  التركيب  وم�ستويات  الن�صية 
والخيالي  الواقعي  وتجاور  والمو�ضوعاتي 
ال�شعري،  على  وانعكا�ساته  الواقع  و�إ�سقاطات 
ال�شاعر  وانغما�س  اليومي  عن  الكتابة  وحتى 
العالم  مواجهة  في  الداخلية  ولعبتها  ذاته  في 
ذاكرته  في  الغو�ص  حتى  والوجود،  والكائنات 
الجوانيّة  حكاياتها  وا�ستدعاء  و�أ�ستنطاق 
في  ال�شعر  جمرة  على  للقب�ض  الوعي  وتيهان 
تعالقات الزمان والوجود والمكان والحكايات:  
في الخريف/ر�أيت ال�ضوء في النهر/ وقد تدثر 
الخريف/  في  البرد/  من  الذابلة  بالأوراق 
مقمرة/  ليلة  تنتظر  هائمة/  �أ�شجارها  ر�أيت 
لياليه  في  الخريف  جعل  الماء./  في  مرتجفة 
كان  حين  ثم  للحكايات../  �سجلًا  الطويلة/ 
يفتح  ليلًا/  ال�ضباب  في  متقرف�صاً  يجل�س 
ال�سجل/ ويختار لكل ليلة حكاية من حكايات 
"�أطفال"  لأطفال  ويقر�أها  والغدر/  الرحيل 
خريفية  �ضيوف  ن�صهّ  )من  ال�سهل:   ذلك 
بيفيين  كتاب  ق�صائد..  كتاب  من   385 �ص 
-  ترجمة محمد موكري( ت�شي طاقة الخيال 
تلك  كارثية  حياتية  واقعات  الى  ال�شخ�صي 
لها  المرموزة  المروعة  �صورها  في  المتج�سدة 
بالأنفال، وتغالب الكارثية ما تختزنه الذاكرة 
ثنايا  بين  ي  ن�صّ ككيان  ال�شخ�صية  ال�شعرية 
بروح  ح�ضورها  ت�ؤكد  التي  الن�صية  ال�سرود 
الخريف  جعل  الى   بالإ�شارة  المرّة  ال�سخرية 
ثم  للحكايات../  �سجلًا  الطويلة  لياليه  من 
حين كان يجل�س متقرف�صاً في ال�ضباب ليلًا.. 
ا�ستعادة  في  تتمظهر  �أ�سلوبية  مهيمنات  ثمة 
�أ�سطورية  مو�شورات  من  الن�ص  يقترحه  ما 
في  ال�شاعر  لغة  لها  تنحاز  ويومية  تاريخية 
في  عنه  والم�سكوت  ال�شعري  المغمور  ا�ستنكاه 
ال�صور  لغواية  �شكلية  لتو�صيفات  الأ�ستغراق 
ال�شاعر  ي�سعى  التي  �شعريتها  في  المت�شابكة 
الى  الفكر  �إحالة  �إلى  بنياتها  ت�أ�سي�سات  في 
مت�سعّة  عوالم  �إلى  تقود  �سرّانية  مج�سات 
في  والنثري  ال�شعري  طبقاتها  في  يتراوح 
العميق  التخييل  عن  تف�صح  �سردية  هيكلية 
وا�ستب�صار الانزياحات في لعة درامية تفي�ض 
�شعريتها "بالأن�شداد الى �شعرية �إبلاغية على 
طريقة ياكوي�سن الى قاريء مقترح هو الآخر، 

القاريء  �أو  ال�ضمني،  القاريء  هو  يكون  قد 
الفواز...  على  الناقد  تعبير  ح�سب  المرائي 
�إداءات  في  �شكلانيا  يكون  يكاد  تدوين  ثمة 
يجنح  الأحيان  غالب  ففي  التعبيرية،  الن�ص 
ال�شاعر �إلى قراءة مهيمنات الطبيعة ورموزها 
في  الوجود  �شعرية  وتتجوهر  وعنا�صرها، 
تغني  متخيلة  خارطة  ر�سم  �إلى  المنطقة  هذه 
ال�شعري  ويتجوهر  الن�ص،  �شعرية  مدلولاتها 
ال�صيروري  وتعا�ضدها  الملفوظات  قوة  في 
بنيان  في  الأدها�شية  ال�شاعر  وك�شوفات 
ال�شعري  الروح  وتخليقات  ال�شعرية  العمارة 
تنحني  )الريح  الن�ص:   حياة  �إنعا�ش  في 
ينحني  الخريف  ب�أحترام../  للخريف/ 
الع�شق  للع�شق/  العا�شق  ب�أحترام/  للعا�شق 
من  لل�شعر!(  و�أنا  لي../  والخيال  للخيال/ 
كتاب   385 �ص  خريفية  �ضيوف  ه:   ن�صّ

بيفيين.. ترجمة:  �آزاد برزنجي...
كبير  بيك�س جزء  �شيركو  ال�شاعر  عند  ال�شعر 
ابنائه،  �أحد  هو  وربما  ج�سدهِ،  و  روحه  من 
ك�أني �أرى ال�شاعر يرّبي وينمي الن�ص ال�شعري 
بدلال يفوق دلال الوردة ودلال الجبل، ال�شاعر 
ينحني لل�شعر في دواخله وقبل ميلاده، وبعده، 
مهوو�س  �شيركوبيك�س  "ال�شاعر  قيامتهِ،  وفي 
وحياته  وبنوتّه  وخلقته  وخلقه  ال�شعر  بفي�ض 
�إلى  يحيله  الحياة  في  �شيء  كلّ  الار�ض،  على 
الماء،  "الجبل،  �شعرية،  حياة  و�إلى  ال�شعر 
والجوز  اللوز  و�أ�شجار  الخ�ضرة  الورد، 
المر�أة  حتى  والرمان،  والتين  والتفاح  والبلوط 
وبال�شعر،  ال�شعر  ومن  �شعرياً  مخلوقة  عنده 
فهوى  ت�أ�سي�سي،  هيولي  عن�صر  عنده  الماء 
عينيه  في  تجري  كالمياه  ال�شعرية  الحياة  يرى 
في  والأمطار،  والينابيع،  والأنهار  كالروافد 
لبناء  كبير  مركب  عن�صر  المياه  كرد�ستان، 
الحياة، في الوطن الماء مفقود، لي�س له هوية، 
هنا ي�ستعير ال�شاعر من الطبيعة الخلابة كل 
مركبات التخييل لي�ؤ�س�س لها وجوداً �سيميائيا 

ت�شكيليا �شعريا. 
هو  الخيميائي  المركب  لهذا  ال�شاعر  ر�ؤيا  �إنّ 
ر�ؤيته الأزلية للحب وللمر�أة، حتى و�صوله �إلى 
حالة النيرفانا:  ذات يوم في الخريف/ جعلت 
�أتيت  الحق/  وغربلت   / غربالًا  ر�أ�سي  من 
و�ألوان الرجل/ ومزجتها معاً  المر�أة /  ب�ألوان 
ثم  ودارت  ر�أ�سي  دارت  وغربلتها  بالت�ساوي/ 
ما ت�ساقط منه/ �أخذه الرجل و�أكله الرجل وما 
بقي من الر�أ�س وفي الغربال/ كان من ن�صيب 

المر�أة! �ص386 
في  ال�شعري  وجوده  في  ال�شعري  الفعل  يتحقق 
مو�ضوعة الوجود و �إرثه التعليلي بين قوّتين �أو 
بين قطبي الحياة - الرجل والمر�أة - �إذ يعك�س 
الانفعال ال�شخ�صي الذاكراتي الوجودي ف�ضاء 
هذه المعادلة في �إ�شارات الن�سيج ال�شعري �إلى 
الرئي�سية  العلّة  تمظهر  في  المركبّ  بنيانها 
والح�ضور  التجلي  لحظات  في  المتمظهرة 
التركيبية  و�صيغه  ال�شعري  الوجود  ومركزية 

والت�أويلية.......... 
لأ�سطورته  ي�ؤ�س�س  بيك�س  �شيركو  ال�شاعر  �إن 
من  ال�شعري  م�شغله  في  ال�شخ�صية  ال�شعرية 
وت�شعيرها،  الأ�شياء  لر�ؤى  العميقة  �إحالاته 
ال�سردية،  الأبنية  �إطار  في  الت�أويل  ومركبات 
فهو يغو�ص عميقاً في ن�سيج ال�صورة ال�شعرية 
التخييلية،  الأ�ستعارات  منظومة  منها  وي�شتق 
في  ي�ؤكد  العميق  ال�شعري  ال�شاعر  فنموذج 
ال�شخ�صي  وجدنة  �إلى  الأ�سطوري  ح�ضوره 
الن�ص  تحولات  في  العميق  ال�شعري، 
الت�ضادية  مركباتها  خلال  من  المترادفة 
والعاطفية  الفكرية  الم�ستويات  و�صيغ 
تتمظهر  التي  والميثيولوجية  والوجدانية 
المح�سو�سة في معظم  ال�صور  �أن�سجة  بقوة في 
�صيغة  فيها  تتعالى  التي  ال�شاعر  ن�صو�ص 
بظلين/  واحد  �شخ�ص  �أنا  الأنوي:   المركب 
ال�سماء  غيمّت  �إن  وظلان/  واحد  ج�سد  لي 
الأزلي  الخريف  �أنا  الامطار....  وت�ساقطت 
لي  بظلين/  واحدة  امر�أة  �أنا  الوطن/  لهذا 
بين  يغيب  �أحدهما  وظلان/  واحد  ج�سد 
فينة واخرى/ ولكن ثانيهما لا يتركني �أبداً/ 
لوني  عن  يتخلى  لا  �صوتي/  عن  يتخلى  لا 
الظل  هذا  وجودي/  عن  يتخلى  لا  ور�أ�سي/ 
ال�شعري  م�شغله  في  ال�شاعر  ي�سعى  الرجل..  
وتدوينها  الن�صية  المتوالية  لعبة  ممار�سة  �إلى 
وتبادل  والمدلول  الدال  با�ستدعاء  �شعراً 
ح�ضور  فيها  يتجلى  معادلة  في  �أدوارهما، 
المدلول ب�أت�ساع رقعة الن�ص وتدوين عنا�صره 
�أو  الفناء  توالي  في  التكرار  �صيغ  وتتبدى 
�إليه في هذه ال�صور الم�شعّة المتوهجة  الأحالة 
في ملفوظات القول ال�شعري الجامح الممتليء 
بالم�ستويات الدلالية المت�ضادة:  ذوت ورقة... 
فذوت  �إ�صبع..  ذوت  �إ�صبع  وراءها  فذوت 
وراءها ق�صيدة./ ولما ذوت الق�صيدة.. ذوى 
جفّ   / ما  ع�شق  جفّ  حينما  ع�شق  وراءها 
�أحد موا�سمي/ جفتّ  معه مو�سم/ عام جفّ 
معه مدينة/ وفي م�أتم المدينة/ بكى بلد ما / 
وراءها  العالم  �صدى  كان  البلد/  فاجعة  وفي 
/ وحين حلّق �صدى العالم عاليا/ �سقط وابلُ 

كونٍ وراءها فبكى الربّ �أي�ضا.. 
�إلى  ال�صوفية  الوجدانية  الأحالة  تتجلى 
في  �أعلاه  البنيوي  التكويني  ال�شعري  الن�سيج 
الوجودي  حدثه  وحبكة  ال�شعري  الحال  �صيغ 
الر�ؤيا  مدار  ومركز  والذهني  الح�سّي 
المفتوحة  وحركته  الن�ص  لدراما  الجوهرية 
متواليات  وتنبيء  واحد،  �آنٍ  في  والمغلقة 
م�شكلة  �سيميائي  ت�شكيل  وظيفة  عن  الت�ضاد 
�أيقونة تخ�صيبية ا�ستدعت الا�ستثمار الدلالي 
التي  وفاعليته  وت�شاكلاته   - ذوى    - للفعل 
خلخلت البنى الكونية في ثنائية متلاحقة من 
المفردات  لمنظومة  الوظيفي  الأ�ستبدال  خلال 
 - المركزية  الدلالة  ت�شظّي  في  ووظائفها 
المعاني  ا�شتباك  والزوال - كمحيط  الانحلال 

�إقتران  والوجدانية،  ال�شهوية  وروا�سبها 
الع�شق  واقتران  والأ�صبع،  بالورقة  الق�صيدة 
بالبلد،  والمدينة  بالمدينة  والموا�سم  بالموا�سم 
�إنّ  بالمطلق.  الكلّي  الرا�سب  وات�صال  والعالم 
 - خريفية  �ضيوف   - هذا  ه  ن�صّ في  ال�شاعر 
الكلّي في وحداته الحكائية،  ي�شتغل فيه على  
ومكثفة  مختزلة  مرويات  الى  ويق�سمه 
ومنطلقة  الذاكرة  في  ن�صية   عوالم  لبناء 
من  الأف�ضائية  �شفراته  عبر  وير�سلها  منها 

الا�ستهلال وحتى خاتمة الن�ص،،، 
المعرفي  بقوة  يكتب  �شيركوبيك�س  ال�شاعر 
هذه  وتتمظهر  والت�شكيلي،  والتخييلي 
والطبيعة  للان�سان  قراءته  في  الا�شتغالات 
والمر�أة  والع�شق  والماء  وال�شجر  والوجود 
تجديدية  قراءة  ال�شاعر  يقر�أ  والعالم... 
الأجنا�س  على  مفتوحة  وبنائية  وحداثوية 
بقلقه  لكتابتها  ينكبُّ  هائما  يقر�أ  الأخرى، 
الوجودي ال�شعري الرائي والمتخيل ال�شخ�صي. 
لي  يتراءى    - والزلزال  المغيب   - ن�صه  في 
هذه  من  واحد  �أنهُ  بيك�س،  �شيركو  ال�شاعر 
بكارثتها،  تحتفي  التي  الكائنات  المخلوقات 
ب�شاعة  في  العالم،  بكارثية  احتفائها  قبل 
فكل   - والزلزال  المغيب   - �صورة  في  الوجود 
عا�صفة  عن  تُنبيء  ال�شعري  ن�سيجه  في  كلمة 
�شعري  حجر  وكل  الفناء،  �إلى  الذهاب  من 
الوجود  تحيل  كارثية  �شعرية  لعمارة  ي�ؤ�س�س 
فردو�سنا  في  جحيمنا  كان   - الموت  �إلى 
الجديد - مغيباً كان/ مغيب الع�شق في الموت 
مغيب  مناحة(  )وكان  الع�شق  في  والموت    -
الج�سد في ال�ضباب وال�ضباب في الج�سد )كان 
الثلجية  العوا�صف  قيام  وكان  الغابة(  عويل 
مغيباً  الجبال/  وركوع  للطمى/  ال�صفراء 
ال�شعر  وتفتق  الـ"موغ"/  �صلوات  غروب  �أن/ 
وت�ساقط  ال�شم�س/  رميم  وذوبان  والأغاني 
المهاوي  كانت  كان/  مغيباً  الأحبة/  جدائل 
مترعة ب�أ�شلاء �أ�شجار الجوز/ ملأى بالجمر 
ال�شهيدة.....  الأزاهير  وبواكير  المقتول 
ه المغيب والزلزال -  ترجمة  �ص388 من ن�صّ

محمد موكري -  من كتاب بيفيني  
ال�شاعر �شيركو بيك�س ي�ضع القاريء في حركة 
و�سط هيجانات لمخلوقاته....  الدرامية  ن�صه 
متداعية  منك�سرة،  م�صدومة  مخلوقات 
و�سط  الحياتية  فعالياتها  في  وتتجاور  تتحاور 
المغيب   - الن�ص  عنونة  في  العالم  كارثة 
والزلزال -  ي�ضع القاريء في منطقة �شعرية 
وج�سارة  ادها�شيتها  في  ومحت�شدة  حا�شدة 
هذه  وتمثل  المركبة،  وذواتها  �أنواتها  �أفعال 
التفجير  هذا  كل  ال�شاعر  لن�ص  العنونة 
من  لمنظومة  وتوليدها  التعبيري  اللغوي 
ال�شعري  التخييل  وا�ستثمار  والمعاني  ال�صور 
ال�شعرية والدوران والبحث والذوبان  والمخيلة 
ت�شابكاً  ومت�شابكة  �ضاجة  �شعرية  منطقة  في 
�شديداً في ملفوظاتها الميتافيزيقية وال�سحرية 
والثخينة  ال�ساخنة  ال�شعرية  للغة  وا�ستثارتها 
معاً، جعل كل ذلك �أن يحفل بالتوتر الداخلي 
الت�شكيل  وت�شظّي  الايقاعي  التوزيع  وتلاحق 
الب�صري و�آنفلات الروح ال�شعري وت�شظيه �إلى 
الوهج  تحت  تنتظم  حكائية  �سردية  وحدات 
والأحا�سي�س  واللون  وال�صورة  للكلمة  المده�ش 
وا�صطفاق الزمان والمكان في منطقة ال�شعري 
الكارثي والتدميري:  )لم يبق طير �إلّا و�أ�صابه 
عقيمة/  و�أم�ست  �إلّا  غمامة  تبقَ  لم  العمى/ 
وعلى  ك�سيحة/  و�أ�صبحت  �إلّا  حديقة  تبقَ  لم 
�إلّا  �سهل  يظل  لم  الدامي  الربيع  هذا  امتداد 
يظل  لم  كالغنائم/  الخ�ضرة  عنه  وجردت 
الزرقة..  عنه  نزعت  وكال�سليبة  �إلّا  غدير 

�ص389.
منحازاً  ويظل  ال�شعرية  تركيباته  تتوالى 
ي�ضمه  الذي  الفجائعي  التاريخ  خزائن  �إلى 
الحلقات  �أب�شع  في  الكردي  ال�شعري  الم�شغل 
الانحياز  هذا  ويتمثل  "حلبجه"  في  الكارثية 
الجمعي،  التاريخ  و�إلى  العميقة،  الكتابة  الى 
�إلى المخيلة البدائية ال�صافية التي تنحاز �إلى 
ال�صدق، �إلى الت�صريح بكارثية المعاني الدالة 
ال�شعرية  والمفردات  البنيوية  الدلالات  �إلى  و 
المت�ضادة، الى نوع من خلق الفو�ضى الخلاقة، 
وتارة  كحكيم  مرةً  ال�شعرية  نبوءته  يقدم  �أذ 
 - في  وبطله  بنيت�شه  ليذكرنا  كعراف  اخرى 
تكلم زراد�شت - حيث هذا الا�صطدام  هكذا 
تعبير  الان�ساني ح�سب  للواقع  المفزعة  بالر�ؤى 

الناقد فا�ضل ثامر.. 
درامي  ن�صّ  بناء  نحو  يجنح  ال�شاعر  �إن 
ورائحة  الر�ؤى  ا�شكال  كل  فيه  تتعدد 
منه،  قريبة  كائنات  �أ�صوات  و�صدى  الوجود 
بموروثها  تحتفي  كائنات  ا�سطورية،  كائنات 
والبدئية  البنيوية  وطبقاته  الميثيولوجي 
ليفي  وكلود  فوكو  مي�شيل  الى  بالأ�شارة 
يبيّت  بيك�س  �شيركو  ال�شاعر  �إن  �شتراو�س، 
لثورة �شعرية، بم�شروعه  ال�شعرية  في تجربتهِ 
لن�صهِ  ي�ؤ�س�س  �إذ  هذا،  التقدمي  الطليعي 
ميتاجمالية  وقيمة  خا�صة  ذائقة  ال�شعري 
تجوهره  في  الكلام  وطاقة  تت�ضايف 
الجرجاني   - ح�سب  المعنى  لمعنى  وا�ستدراره 
الطافح  المعنى  ب�أ�سرار  العارف  فهو   -
في  الكونية  ال�شخ�صية  المخيلة  ينابيع  من 
والذات  الأنا  وتحليقات  الر�ؤيوي  انفجارهما 
ال�شاعرة الى تحقيق هذا الان�سجام اللامرئي 
الأدبية  الأجنا�س  وبين  والحداثة  التراث  بين 
الت�شاكل  في  المتعددة  وحلقاتها  والفنية 
التركيبي  والتكرار  والتوازي  والترادف 
تمظهرت  وقد  والجوانية  الدائرية  وحركته 
الطباق  مظاهر  على  اللعب  في  الان�ساق  هذه 
وتوظيفه  البلاغي  اللغوي  واللعب  والجنا�س 
والتدويم  والتدليل  والبوح  الأف�صاح  عنا�صر 
وتعالقاتها  بال�صور  ن�صو�صه  واحت�شاد 
وتتويجات  وت�شفيراتها  و�أ�سطرتها  والرموز 

الحلم الأنوي ال�صارخ والمتجذر معاً.

يعد

يبث الشاعر مستويات 
الحال الشعري عبر 

النفس الانسانية
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لم تكن الناصرية 
تؤمن بالتنوير إذ قامت 

على أكتاف العسكر

معركة  هناك  ان  النا�شر 
وم�ستمرة  دامية  طاحنة 
وبين  الحنيف  للدين  حقيقي  فهم  بين 
ه�شا�شة  ان  له.  ومتع�سف  جائر  ا�ستخدام 
�شرائح  خداع  من  تمنعه  لا  الفكر  هذا 
عربية  وغير  عربية  مجتمعات  من  وا�سعة 
وهذا  الثقافة  وغياب  الأمية  تف�شي  ب�سبب 
في  متعلمة  نف�سها  تعتبر  �أو�ساطا  ي�شمل 
التخلف بمختلف  مجتمعات ناخ فيها كلكل 

عناوينه. . 
العميقة في  دلالته  له  فرعوني  مقتب�س  ثمة 

هذا ال�صدد، يقول:
�أنا الإله. . . 

لم �آمر �أحدا منهم ب�أن يفعل ال�سوء 
�أف�سدت كل ما قلت.  لكن قلوبهم هي التي 

  .
تديين  �أو  الدين  ت�سيي�س  محاولات  كل  في 
قلوب  ت�ستهوي  �أ�سماء  تبرز  ال�سيا�سة 
من  م�ساحة  �أ�صحابها  وتمنح  العامة 
النا�س  لت�ضليل  الدين  ب�صحيح  الت�ستر 
الأيمان.  �ساحة  من  مخالفيهم  وا�ستبعاد 
الإ�سلامية  مثل"الجماعات  �ألفاظا  ان 
لا  كل من  �أن  –لغويا-  تعني  �شابهها  "وما 
عن  خارج  هو  "المبطنة"  ب�أفكارهم  ي�ؤمن 
م�سميات  الى  ينق�سمون  وهم  الإ�سلام.  
الى  �سلفيين  الى  �أ�صوليين  من  �شتى: 
نف�سه  على  اطلق  من  وهناك  متطرفين.  
�أو  الإ�سلامي"  "التيار 
وكلمة  الإ�سلامويين. 
�صفة  هي  "ا�سلامي" 
تمييز  تعني  وال�صفة 
واذا  ال�شيء عما عداه،  
اليها"�أل"  �أ�ضيفت 
�أفادت  التعريف 
فك�أنهم  الإ�ستغراق، 
كفرة!  عداهم  وما  الم�سلمون  وحدهم 
فعل  تفيد  التاء  ف�أن  �أما"المت�أ�سلمون" 
ال�شيء وهي هنا علامة،  �أي ان "التاء" اذا 
ا�ضيفت الى الفعل �صارت تعني �أن �صاحبه 
�صحيح  هي  مقولاته  �أن  يدعي  �أو  يت�شبه 
وت�أمرك" �أي  "ت�أقلم  نقول  كما  الإ�سلام،  
واقع  في  وهو  الامريكيين  علامات  اتخذ 
الحال غير ذلك. وهكذا ي�صل بنا الكاتب 
هي  لغويا  ال�صحيحة  الت�سمية  ان  الى 
الجماعات  تعني  و�سيا�سيا  "المت�أ�سلمون" 

بالدين.   المت�سترة  ال�سيا�سية 

الأزهري المتنور 
تنويرية  رافقت  التي  ال�سلبيات  كل  رغم 
�ضد  حاكما  باعتباره  علي"  "محمد 
طموحا،   . والليبرالية.  الديمقراطية 
المالك  هو  الحاكم  ب�أن  ي�ؤمن  تو�سعيا، 
من  �أن��شأه  ما  كل  باحتكاره  ذلك  مطبقا 
ال�صادر  تجارة  احتكر  كما  م�صانع، 
والوارد ا�ضافة الى تملكه لكل �أر�ض م�صر 
به  قام  ما  ينكر  لا  ذلك  ان   الا  الزراعية، 
من بناء م�صر على ا�س�س حديثة، ناظرا في 
ذلك الى الغرب وما و�صلت اليه ح�ضارته. 
بالتحديث  التغريب  دمج  الى  �سعى  وقد 
بالر�أ�سمالية. لقد �أثمرت حركته تلك علما 
تنويريا فذا هو "رفاعة رافع الطهطاوي". 
موظفيه  ار�ضاء  علي  محمد  ا�ستطاع  لقد 
ورجال جي�شه بما قدمه لهم من "انعامات" 
بعد ذبحه للمماليك وتدجين �شيوخ الأزهر 
الزراعية.  الأر�ض  حائزي  حقوق  والغاء 
�أبناء  من  مدار�سه  تلاميذ  كان  ولما 
الفقراء فقد ا�ستطاع ان يحولهم بالتدريج 
موظفين،   الى  فقراء  فلاحين  �أبناء  من 
من  ي�صبحون  ثمة  ومن  كبار  فموظفين 
الطهطاوي  كان  ه�ؤلاء  ومن  الملاك،  كبار 
�أجرة  يملك  لا  فقيرا  حياته  بد�أ   الذي 
في  مجاورا  لي�صبح  القاهرة  الى  ال�سفر 
"انعامات"الحاكم  عليه  وتنهال  الأزهر،  
الأثرياء.  نحن ازاء  �أكبر  حتى ي�صبح من 
 . خا�ص.  نوع  من  تنويري  "رفاعة" نواجه 
بين  تناق�ضا  يرى  لا  علماني  �أزهري  فهو 
العلم والعقل والدين،  ي�ؤمن ببناء المجتمع 
لقد  الغربي.  النمط  وفق  على  الم�صري 
من  بالمئة  ت�سعين  مجتمع  في  جر�أته  بلغت 
مكون  الأجتماعي  ووعيه  العقلية  مكوناته 
ديني غير م�ستمد من �صحيح الدين ب�سبب 
دون  ي�صرح  �أن  والأمية،  التخلف  تراكمات 
مواربة ب�ضرورة تعليم المر�أة ورفع الحجاب 
وذلك حين يعلن ان وقوع اللخبطة بالن�سبة 
لعفة المر�أة لا ت�أتي من ك�شفهن �أو �سترهن،  
الجيدة  التربية  خلال  من  ذلك  ين��شأ  بل 
حين  بعيدا  يذهب  انه  بل  الخ�سي�سة.  �أو 
يليق  لا  عما  المر�أة  ي�صون  العمل  يقول"ان 
نده�ش  وقد  الف�ضيلة".   من  ويقربها  بها 
الى  الخطاب  يوجه  وهو  "المعمم"  لهذا 
"التزم  ر�سمية:  وثيقة  �شكل  على  زوجته 
رافع  بدوي  رفاعة  الأحرف  هذه  كاتب 
.  انه يبقى معها وحدها على  لبنت خاله. 

ولا  �أخرى  زوجة  من  غيرها  دون  الزوجية 
جارية ايا كانت،  وعلق ع�صمتها على �أخذ 
وعدا  �أوعدها  وقد  الن�ساء.   من  غيرها 
دامت  ما  انها  يُخل  ولا  يُنتق�ض  لا  �صحيحا 
على  مقيمة  المعهودة،   المحبة  على  معه 
�ساكنة   . و�أولادها.  لبيتها  والعهد  الأمانة 
بغيرها  يتزوج  لا  �سكناه،   محل  في  معه 
يخرجها  ولا  �أ�صلًا  بجوارٍ  يتمتع  ولا  �أ�صلا 
لأحدهم  الله  يق�ضي  حتى  ع�صمته  من 

" بق�ضاه. 

النا�صري  التنوير 
لم تكن النا�صرية ت�ؤمن بالتنوير، اذ قامت 
النظام  فع�سكرت  الع�سكر  �أكتاف  على 
بالأرقام  الكاتب  يورد  حيث  ب�أكمله، 
الوزاري  الت�شكيل  في  الع�سكريين  ن�سبة 
كما  المن�صب،  هذا  في  البقاء  ومتو�سط 
المحافظين.  منا�صب  الع�سكرفي  ن�سبة  يورد 
ان  الا  التنويري  يجد  لم  الو�ضع  هذا  �إزاء 
كالهجوم  �آخر  منحى  بتنويريته  ينحى 
الأ�سرة  �أو  الرجعية  �أو  الأمبريالية  على 
المالكة ال�سابقة. . . وان يتحا�شى �أي كلام 
يغ�ضب الحاكم. ولكي يفلت التنويريون في 
و�سيف  الرقيب  �سيف  من  النا�صري  العهد 
والحيل  بالذكاء  ا�ستعانوا  الأعتقال، 
مثقفي  من  جيل  برز  وبذلك  الطهطاوية. 
ال�سيرك  كلاعب  تماما  مدرب  النا�صرية 
عن  ينحرف  الا  يحاذر  م�شدود  حبل  فوق 
كان  والا  �شعرة  قيد  ولو  المر�سوم  الخط 
الزمن  في  وال�سقوط  ال�سقوط،   م�صيره 
جربه  كما  المذاق  مرير  كان  النا�صري 
من  تحرروا  قد  انهم  ظنوا  وحين  الكاتب. 
لهم  انبرى  النا�صري.  الع�سكر  كابو�س 
 . والقتل.  والتكفير  بالترويع  المت�أ�سلمون 

محاولين اقتلاعهم مع طهطاويتهم. 

المثقف الم�صري والتنوير 
�سلوكية  الم�صري  المثقف  في  الكاتب  يرى 
البط المنزلي الذي يح�سد البط البري على 
ال�سبب  ويرجع  ال�سماء،   �أجواء  طيرانه في 
هذه  و�أول  توارثوها،   التي  الجينات  الى 
ذلك  الطهطاوي،  ا�ستاذهم  هو  الجينات 
المتنعم ببركات الحاكم،   الأزهري الموظف 
محمولة  وليبراليته  ا�ستنارته  جاءت  لذلك 
على ح�ساب دقيق حذر!هو �أزهري و وهذا 
خارج  يتحرك  ان  ي�ستطيع  لا  انه  يعني 
حكومة  في  موظف  وهو  الدين.   غطاء 
كان  وهكذا  التمرد.  مع  يت�سامح  لا  حاكم 
ي�ستعينون  كانوا  الذين  ومريدوه،   طلابه 
التنويرية.  افكارهم  اعلان  في  بالتورية 
ان  الكاتب-  يرى  نلاحظ-كما  �أن  وعلينا 
ولم  طويل،  ولأمد  ظل  الأزهري  التعليم 
الثقافي  المكون  في  فاعلا  دورا  يلعب  يزل،  

الحفظ  على  يعتمد  تعليم  وهو  الم�صري.  
الأنتقادي  التفهم  عن  بعيدا  والتلقين 
�أو  المثقف  ن��شأ  وبذلك  العلمي.  والتدقيق 
ا�ستخدام  على  معتاد  غير  وهو  المتعلم 
العقل والأ�سلوب الأنتقادي في التعرف على 
�أ�صحاب  عند  بروزا  �أكثر  وهو   . الجديد. 
هند�سة.."   . "طب.  العلمية  ال�شهادات 
خريجي الكليات الأزهرية. وهذا ما يف�سر 
متعلم  :وجود  الغريب  التكوين  "هذا  لنا 
بينما  عالية  علمية  درجات  على  حا�صل 
يعي�ش ويفكر بطريقة مختلفة تماما. بل ان 
الكبير  التواجد  �سر  لنا  يف�سر  ال�سبب  هذا 
وهذا  الفئات"  هذه  في  للمت�أ�سمين  ن�سبيا 
الم�صري  عندالمثقف  المتوارث  التكوين 
الطهطاوي  فهاهو   . المواقف.  على  انعك�س 
ينهي  الم�صري"  للمثقف  الروحي  "الأب 
الذي  توفيق  للخديوي  تملق  بكتاب  حياته 
�آخر  مثقف  وهذا  للأنكليز.  م�صر  �سلّم 
اولا  انغم�س  "الذي  مبارك  با�شا  علي  هو 

كانت  حين  العرابية  الثورة  منا�صرة  في 
منت�صرة،  �أما بعدما رمى الإنكليز بثقلهم 
الثورة،  بم�صير  �شكك  الخديوي،   لحماية 
وبذلك  الثوار!  بحق  تكفيرية  فتوى  ف�أ�صدر 
ظرفها  في  الثورة  عن  المثقفين  كبير  ان�شق 
طه  �ضد  زغلول  �سعد  ويقف   . ال�صعب. 
الجاهلي  ال�شعر  حول  محنته  في  ح�سين 
عن  الرازق  عبد  علي  �ضد  وقف  مثلما 
وها  الحكم.  و�أ�صول  الأ�سلام  في  كتابه 
�أرائهما الى ان  هما الأثنان يتراجعان عن 
�سيطرتها  احكمت  يوليوالتي  ثورة  جاءت 
من  م�ستفيدة  التعبير  منافذ  كل  على 
الذي  النا�صر  عبد  نالها  التي  ال�شعبية 
الثورة  من  هو  �ضده  يقف  من  كل  اعتبر 
العنف  ا�ستخدامه  الى  ا�ضافة  الم�ضادة، 
ي�أتي  ثم    . ومنتقديه.  معار�ضيه  �ضد 
ت�سنده  ب�ألياته  المثقف  محا�صرا  الت�أ�سلم 
تحر�ص  التي  الر�سمية  الم�ؤ�س�سات  بع�ض 
على التملق وعدم ا�ستفزاز المناخ ال�سائد.  

ي�ؤكد

قراءة في كتاب الدكتور رفعت السعيد

التأسلم فكر مسلح
مجيد الأ�سدي

ف�أن  ب�سوريا،  الطليعة الجديدة  1966عن دار  للكتاب �صدرت �سنة  الأولى  الطبعة  �أن  مع 
يقر�أ  الرجل  وك�أن  جارحا  م�سا  المعي�ش  واقعنا  م�ست  قد  وتوقعات  �أفكار  من  فيه  جاء  ما 
ال�شمولي  الفكر  وت�سيّد  والديقراطية  لليبرالية  اندحار  من  العجاف  ال�سنوات  به  �أتت  ما 

�أطيافه. الغيبي بمختلف 

          لم يجد التنويري إلا ينحى بتنويريته منحى آخر    
          كالهجوم على الأمبريالية أو الرجعية أو الأسرة

          لكي يفلت التنويريون في العهد الناصري من سيف 
          الرقيب استعانوا بالذكاء والحيل الطهطاوية

9 قراءة

عبد الر�ضا جبارة
علينا  يقترح  حرفياته  الفني  العمل  ي�ستكمل  عندما 
في معظم الاحايين ان نت�أمل �سره الداخلي والحديث 
المرور  �ضرورة  يعني  المن�صوري،  غالب  لوحات  عن 
كانت  التي  اللوحة  زمكانية  عبر  والت�أملي  الب�صري 
المجال الحيوي لمغامراته الو�صفية ومكوناته الدلالية 
الي�سير  الب�صري  الابحار  متعة  �شكلت  التي  وهي 
المرت�سمة  الب�صرية  المحاورة  تجليات  في  والمعمق 
داخل مفاتن الن�صو�ص وطريقته في ر�صف عنا�صره 
ومكوناته وتداعيات اللون المن�شور فوق �سطوحها بقوة 
بين  ما  في  يوازن  ومدرو�س  مت�ألف  ايقاعي  وتناغم 
الم�ضمونية  للمهيمنات  عدنا  ولو  والم�ضمون..  ال�شكل 
لن�ص اللوحة والتي اتخذ الرمز من خلالها اكثر دلالة 
تعتمد  عنده  الب�صرية  ال�سرديات  معظم  ان  لوجدنا 
على الان�سان، فهو يتداخل بالر�ؤية الواقعية التعبيرية 
لديه والتي افرزتها مرحلة النظام ال�سابق، والنزعة 
ال�سيا�سي  �سلوكه  التي تمثل منظورا في  الا�ستبدادية 
المن�صوري  لغالب  كان  لذلك  الاجتماعية  الهيئة  ومع 
النف�س المحا�صرة  وليدة  اللوحة وهي  لغة جديدة في 
وجهاز  الر�ضوانية  في  �سواء  النظام  زنزانات  في 
فالظلال  المخابرات.  جهاز  في  ام  الخا�ص  الامن 
على  كليا  ت�ستحوذ  الك�آبي  ال�ضوء  في  ب�شدة  المحددة 
لوني  تداخل  في  وعموديا  افقيا  المتقاطعة  الخطوط 
الطويلة  الموجة  ذو  الاحمر  اللون  عليه  يطغي  �صارخ 
العميقة واللون الا�سود الذي يغطي م�ساحات خلفية 
العمل الفني وبتقديري ان الحكم على ايحائية اللون 
التي  المعتمة  الاقبية  تلك  خلال  من  يكون  ان  لابد 
عا�شها الفنان في مواجهة الجلاد الذي كان يقترب 
فت�ستفيق  المنهك  ج�سده  على  فينهال  ب�سياطه  منه 
جراحاته الفاغرة و�شهقاته لترتطم بتلك الف�ضاءات 

وتنه�ض  حرة  نف�سه  وت�صبح  والهلع  بالموت  الم�سيجة 
ومتى..  لماذا..  النازفة..  ا�سئلته  بكل  الا�ستفهامات 
وعلام ويتكوم الج�سد على ار�ض بلا ب�ساط وينه�ض 
ويتكوم وكان ذلك قدره ر�أ�س بلا و�سادة وهكذا ارادته 
زبانية النظام ال�سيا�سي وجوقة الجلادين متحو�صلا 
في عزلته وحيدا في زنزانات الموت، ي�شعر بالحياة من 
جدا  ال�ضيقة  الكوة  خلال  من  المن�سل  ال�ضوء  خلال 
كما  الحائط،  خلف  حياة  وهي  الزنزانة.  اعلى  في 
لذلك  الحجرة(  )هي  ق�صته  في  �سارتر  عنها  عبر 
لتلك  والابداع  للذاكرة  مرافئ  لوحاته  �صارت  فقد 
المن�صوري  غالب  ق�ضاها  التي  الزمانية  الم�ساحات 
من  العمر  يمتد  حيث  المرعبة  النهارات  ا�شداق  بين 
الن�سغ الى التقاويم الغائبة فهو في كل لوحاته يلملم 
التي  الايام  تلك  لنا  لي�صف  بالوجع  المترعات  ايامه 
تبدو في لوحاته فاغرة فمها ك�شق جداري وهي محنة 
بالقاع مت�أملا م�صيره  يقبع  ازاء قدره وهو  الان�سان 
برائحة  المزكومة  الاعتقال(  )لعبة  وهي  وخلا�صه 
الموت حيث يقاد الان�سان نحو المهاوي ال�صحيحة وفي 
هذه  كل  المن�صوري  الفنان  لنا  ير�سم  الانتقالات  كل 
الاقبية ال�سرية.. لوحات.. وكتل �صماء )العالم فراغ 
وجودية..  مقاليد  الرماد..  ملكة  نقطة..  وفيه  كبير 
طلا�سم( لت�ؤرخ ق�سوة تلك اللحظات وتع�سف النظام 
يقف  وهو  وب�ؤ�سا  الما  ت�سيل  الدقائق وهي  تلك  لت�ؤرخ 
متفرجا ازاء جلاده و�سجانه �شامخا بقوامه يا رب من 
وجهك الباقي ن�ستعين على الايام البواقي لذلك ومن 
هذا المنطلق فقد غامر ب�إبداعه خروجا عن الم�ألوف 
وعن الموا�صفات الاكاديمية التي تعلمها ودر�سها وهي 
ان  يحاول  حيث  الخلاقة  لتجربته  ايجابي  م�ؤ�شر 
ينقلنا الى منظور ما وراء الطبيعة من خلال )الكتلة، 
واللون( ومن خلال )الطير( المغرد في اعلى المدينة 
فالم�ساحة المخططة وفق منطق محدد ت�شعرنا بالقلق 

من �شدة فراغاتها وكذلك التقاطع والتمازج المركب 
ان  المعالجات  هذه  لمثل  يت�سنى  حيث  ع�ضويا  تركيبا 
تكاد تكون تلقائية رامزة لروح قلقة مفعمة ب�إح�سا�س 
عميق بالواقع الذي �شهده المن�صوري ابان تلك الفترة 
اللوحة  لن�ص  مو�ضوعيا  معادلها  ويعطي  الع�صيبة 
ال�سردي الذي لم يتناوله لحد الان احد من النقاد، 
على  والتركيز  اللوحة  بن�صية  معظمهم  اكتفى  فقد 
جمالية  اخلاقية  وفق  الفكر  وتدوين  فقط  الايحاء 
من  فلابد  لذلك  متغير،  لعالم  ذهنية  �صورا  تحمل 
التوغل في جوهر الن�ص ال�سردي الب�صري عن غالب 
التي عا�شها  المتاهات  المن�صوري لندرك جميعا تلك 
في الزنزانة وفي لوحته )مملكة الرماد( التي ت�شكل 
ا�ضافة جوهرية في الر�ؤية الت�شكيلية، خطاب جمالي 
يو�سع  الم�ستوى  لهذا  تف�سير  وكل  خا�ص  و�سيكولوجي 
مفتوحة  تبقى  التف�سير  ان عملية  اللوحة غير  هدف 
لا�ستجابة النتلقي لها وهي ا�ستجابة تظهر الاوا�صر 
على  وقدرتها  لها،  والم�شاهد  اللوحة  بين  الروحية 
التفتح الجمالي والان�ساني؛ وبناءا على هذا فالعمل 
في  ام  الرماد  مملكة  في  �سواء  تجربته  في  الفني 
مهارة  بفعل  الا  العقل  يخاطب  لا  وجودية  مقاليد 
وفي  اللوحة،  لعنا�صر  ا�ستعمال ح�سا�سيته  الفنان في 
مقدمتها الالوان والخطوط وتوزيع الكتل ومما تت�سم 
به اعماله التي قي�ض لي الاطلاع على معظمها فان 
)الخطوط  بها  تفرده  حقق  قد  المن�صوري  الفنان 
�ضمن  الكتل(  وتداخل  اللوني..  الان�سجام  المرنة.. 
ان  الن�شطة  با�ستطاعته  تمكن  انه  ثم  واحد  تكوين 
الزيادات  يتوخى  لا  فهو  فاعلية  اكثر  الرمز  يجعل 
الب�صري  الاخرى من  اعماله  وينقلنا في  ال�شروح  او 
المجرد الى ال�شكل المجرد المختزل من المو�ضوع المحدد 
اللاامتثال وقد نجد �صعوبة في تف�سير مكونات  الى 
هذه اللوحة، وهي �صعوبة لا منا�ص منها تجاه الفن 

كلما  تتلا�شى  ال�صعوبة  هذه  لكن  برمته،  الحديث 
الفنان  هدف  هو  وهذا  قيودها،  من  ذائقتنا  حررنا 
المن�صوري الذي طالما حدثني عنه وت�أ�سي�ساً على هذا 
المعطى فقد اظهر مقدرة تقنية تكاد لا تف�صح الا عن 
الرمز الم�ؤلم لحالة ان�سانية مطلقة وهو الرماد الذي 
عقد معه قرابة روحية منطلقاً منه كمتقابل، مانحا 
اياه بعدا هند�سيا تتمثل فيه مقدرة لونية وتقنية لان 
التقنية عنده وخا�صة في اعماله الاخيرة بحد ذاتها 
الفن المعا�صر  ق�ضية جمالية وبحث في عنا�صر علم 
اداة  باعتبارها  الا  تفهم  ان  يمكن  لا  التقنية  لان 
المن�صوري  والفنان  الفنان،  بر�ؤية  ومت�أ�صلة  جذرية 
يقدم نماذجه في كل اعماله بانتظار ان يقودنا الى 
اعماله،  كل  في  الابداعي  علوه  ت�ؤكد  جديدة  نتائج 
والان�سانية  الجمالية  اغرا�ض  حقق  فقد  لذلك 
والعمق  للذات  محررة  ا�ضافات  عن  الكا�شفة  او 
ادق  و�ضمن  المعا�صر  الفني  ال�سياق  �ضمن  الان�ساني 
العمق  في  �سواه  عن  الفنان  تميز  التي  الخ�صائ�ص 
والا�صالة والمهارة والمت�أمل في هذه اللوحات بمقدوره 
ان يك�شف كيف نجح الفنان المن�صوري في ان يوحد 
في  المعا�صرة  والتقنيات  والحا�ضر  الموروث  عنا�صر 
بلورة مناخ فني ينتمي الى ح�ضارته ور�ؤيته دون ان 
ا�ستن�ساخ  او  للتراث  المحاكاة  او  التكرار  في  ي�سقط 
التجارب الغربية في اطار الده�شة او المهارة ال�شكلية 
ومن ال�سماة الفنية الاخرى لمملكة الرماد قوة الخط 
حيث ي�شكل الخط عند غالب المن�صوري اهمية كبيرة 
في خلق التعبير وعلى الرغم من ذلك يحتفظ التكوين 
الكتلوي ب�صلابته ولم يتخذ �شكلا وهميا بفعل )فن 
الكولاج( التل�صيق الذي ا�ستخدمه الفنان المن�صوري 
الا�سلوب  هذا  فنية  ان  المعروف  ومن  باهر  ب�شكل 
ت�ستند على فن )الت�صميم( وقد �شاع هذا الا�سلوب 
الان�سجام ما بين قوة الخط  ولعل  اعماله  في معظم 

قوة  لتحديد  الا�سا�س  الدور  له  كان  الكتلة  و�صلابة 
ت�أقير اللوحة ومن �سمات هذه اللوحة والتي هي تعبير 
حقيقي عن معاناة الان�سان وهو وجود وحدات رمزية 
ا�ست�شفافها  الم�شاهد  ي�ستطيع  متداخلة  او  متفرقة 
ففي الحالة الاولى ينجح الفنان المن�صوري في ا�شاعة 
يتوغل  �صلبا  متما�سكا  فيه  العمل  يبدو  جو تجريبي، 
اللون  اما  المغلفة،  مكامنها  فيها  ليثير  النف�س  داخل 
الفنان خ�صو�صية زمنية ونف�سية تعك�س  اك�سبه  فقد 
ذلك  وتجلي  التعبيرية  قيمه  وتج�سد  عالمه  مفردات 
من خلال ح�سا�سيته المفرطة للون الرمادي وعندما 
ينتقل الفنان من هذه الوحدات الرمزية المبثوثة في 
التكوين الهند�سي للوحة الى التكوين الكتلوي، تبدو 
في  الطافية  الكتلة  �ضخامة  من  النا�شئ  القلق  حالة 
الفراغ والتي تك�سب احيانا �شكلا �شبه وا�ضح قد ي�شي 
ب�أنه )حجر �ضخم( او �صقر اذ يق�صد من ذلك ابراز 
عن�صر القوة او عن�صر الحرية اما قدرته التعبيرية 
فالحرية  حقا  مثير  ب�شكل  يتجليان  فانهما  وخياله 
التي يتعامل من خلالها في تطوير ا�شكاله تك�شف عن 
هما  الرماد(  )مملكة  لوحات  في  ا�سا�سيين  جانبين 
مقدرة الفنان على التوغل في ابعاد خياله قم تطويع 
تك�شف عن  اخرى  ومن جهة  هذا الخيال من جهة، 
الا�ستفادة  في  وموهبته  والتجريدية  الخطية  قدرته 
والر�ؤى  العوامل  هذه  و�ساعدت  )الكولاج(  فن  من 
الذي  الواقع  من  مو�ضوعها  اللوحة  ت�ستمد  ان  على 
كان يعي�شه الفنان المن�صوري اي الزمن الذي تحول 
الى حالة رمزية وان تمتد الج�سور مع عالمه المعا�ش 
�شيء  كل  حول  ال�س�ؤال  الى  تقود  الج�سور  اي  لانها 
يخ�ص الذاكرة والتوقد الروحي وال�سقوط ال�شاقولي 
الذي  ار�ضه الام لكن  الان�سان الى  وانتماء  القاع  في 
ي�صدمنا هو ان هذه الا�سئلة قابلة للا�ستئناف وهذا 
الى الوعي الآخر لخفايا الان�سان وعالمه ال�شائك.       

دلالات السرد البصري عند الفنان السبعيني.. “مملكة الرماد” أنموذجاً
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وفي خ�ضم زحمة الا�سئلة التي تدور في اذهاننا 
ارت�أينا على د. ح�سام الالو�سي ان يخبرنا من 
حيث  من  م�شكورا  فاجاب  ال�س�ؤال  نبد�أ  اين 

تريدون على الرحب وال�سعة.

والعقلانية(  العقل  )حول  كتابكم  في   •
حددتم العقلانية بانها منهج او فعل يقوم 
�سلطته  غير  �سلطة  عن  م�ستقلا  العقل،  به 
عن  الفل�سفة  باختلاف  يف�سر  وذلك  هو. 
نف�س  في  تحدثتم  اي�ضا  لكنكم  الدين، 
تعددية  تكاملية  عقلانية  عن  الكتاب 
م�ستويات مختلفة، كيف توفقون بين  ذات 
التكاملية  والعقلانية  كمنهج  العقلانية 

ك�إطار للعقلانيات المتعددة؟
كل  يزيل  وب�شكل  هنا  بالعقلانية  اق�صد  انا 
الحر،  العقل  على  المعتمد  التفل�سف  فعل  لب�س 
ومقيا�س  نف�سه  وفي�صل  ذاته  منيع  هو  الذي 
ر�ؤاه فيما يقبل او يرف�ض، وب�شكل اعم �أق�صد 
منهج التفكير الفل�سفي في مقابل منهج التفكير 

الديني.
ويمكن ان نظيف: ان العقل عام وم�شترك بين 
ذاتها،  ماهيته  يحكم  و�شامل  عام  انه  الب�شر، 
والعقيدة  بطبيعته،  خ�صو�صي  الايمان  بينما 
فئة  هي  النا�س،  من  محددة  فئة  على  ت�سري 
طابع  نف�سها  على  ت�ضفي  انها  مع  الم�ؤمنين، 
مقابلها  في  تجد  لكنها  والوحدانية،  ال�شمول 
عقائد اخرى تدعي لنف�سها هذا الطابع ذاته. 
ويمكن ان نظيف ان لكل ع�صر او مدة تق�صر 
فيل�سوف  لكل  ربما  بل  عقلانيتها  تطول  او 

مقيا�س خا�ص للعقلانية عند اهل الن�ص.

في  العقلانيات  اهم  هي  ما  ح�سام  د.   •
العالم العربي والا�سلامي؟

هنا لابد من تحديد اهم انواع العقلانيات.
هناك عقلانية تجاوزية او متعالية، تتجاوز   .1
والغام�ض  ال�سري  في  وترى  وت�سفهه  العقل 
نقا�ش  بدون  للغيبي  الاذعان  وفي  واللامف�سر 
التجاوزية  العقلانية  هذه  العقلانية.  منتهى 
الغالبة  هي  بل  ب�شكليها  متوفرة 
على العقلانية عبر تاريخنا والى 

اليوم.
2. وهناك عقلانية دينية مفتوحة 
او مرنة. ترى ان الدين والعقل او 
يت�ضادان،  لا  والفل�سفة  ال�شريعة 
م�صادره  عن  تنطلق  لكنها 
الوحي  او  الدين  ب�أن  وم�سلمة، 
متوفرة  وهذه  العقل.  ويقود  يحدد  الذي  هو 
عندنا با�شكال مختلفة وابرز ممثل لها الكندي 

الفيل�سوف والمعتزلة و�آخرون.
3. وهناك عقلانية لاهوتية "ولم اقل دينية هذه 
تعترف  لكنها  فقط  العقل  على  تعتمد  المرة" 
ب�أهم فكرة دينية، اعني الاقرار بوجود منظم 
وعالم  روحي  خلود  وجود  وربما  الكون،  لهذا 
اخر بعد الموت. وهذه متوفرة اي�ضا عندنا، من 
المعري،  العلاء  وابو  الطبيب  الرازي  ممثليها 

وابن الراوندي و�آخرون.
4. عقلانية علمانية، تقول بف�صل الديني عن 
بين  فردية  علاقة  في  الديني  وح�صر  الدنيوي 
الان�سان والله، ولا اعرف ممثلا لهذه العقلانية 
عند مفكرينا القدامى، ولا ادري 
عندنا  هذا  مثل  يوجد  كان  ان 

اليوم.
عقلية  عقلانية،  هناك   .5
خال�صة، تتجاوز كل �سلطان او 

�سلطة 

عقلانية  اق�سام:-  وهذه  العقل،  �سلطة  �سوى 
مقد�س  �شيء  ولا  ال�شك،  منهجها  �شكية، 
العقل  على  عر�ضه  بعد  �إلا  �شيئا  تقبل  ولا 
عند  ممثلا  لها  اجد  ولا  الدقيق،  والتمحي�ص 
هذا  �ضمن  الغزالي  �شك  يدخل  ولا  فلا�سفتنا 

الفريق.
بهذا  واق�صد  الحقوقية:  العقلانية  هناك   .6
العالمية  ومنظماتها  الامم  هيئة  لوائح  ت�أكيد 
والر�أي  الاعتقاد  في  الفرد  حقوق  على  الافق، 

الفردي، بلا قيد ولا �شرط.
منذ  ال�ساحة  في  يدور  ما  معظم  ان  واعتقد 
تقريب  افق  في  يدور  العربية  النه�ضة  ع�صر 
الما�ضي من الحا�ضر، وفهم الما�ضي من خلال 
ينقلب  انه  او  ي�سير  لا  التاريخ  وكان  الحا�ضر، 
اللغة  فتفقد  نف�سه  حول  يدور  او  عقبيه،  على 
المذاهب  وكذلك  والمكانية،  الزمانية  دلالاتها 
والمناهج والافكار، بل الاحداث، وحتى الك�شوف 
ويفقد  الاوراق،  وتخلط  الحداثة  الوا�ضحة 
والن�ضوج،  والنمو  والتطور  بالتغير  الاح�سا�س 

في�صبح الحا�ضر قيما وعالة على الما�ضي.

ثقل  لهم  العرب  المفكرين  بع�ض  هناك   •
منهم  والا�سلامي  العربي  الفكر  درا�سة  في 
الله  عبد  اركون-  محمد  جعيط:-  ه�شام 
غليون،  برهان  زكريا-  ف�ؤاد  العروي- 
كيف  هو  ال��سؤال  الجابري:-  عبد  محمد 
الفكر  في  ه�ؤلاء  ح�سام  فيل�سوفنا.  يرى 

العربي؟
ال�سيا�سي  يقود  الديني  يرى  جعيط  ه�شام  ان 
ففي  اليومن  والى  وتراثنا  ح�ضارتنا،  عبر 
"اوربا والا�سلام" يقول جعيط:  معر�ض كتابه 
المتزمت  الفكر  �سيطرة  ان  الثابت  من  لي�س 
الذي  هو  والاجتماعي  والعقلي  ال�سيا�سي  على 
هناك  بل  الا�سلامية  الثقافة  انحطاط  ي�سبب 
الح�ضارة،  في  تقل�ص  الى  ادت  عوامل  عدة 
وي�شير  لبقائها.  �ضمانة  �شك  دون  كان  تقل�ص 
الى الغليان الرائع في حرية الفكر في القرنين 
الفن  على  يبرهن  ع�شر  والحادي  العا�شر 
الى  وي�شير  الا�سلامية،  للثقافة  ال�شا�سع 
التيارات الثورية للخوارج، والقرامطة، و�سواها 
كما  الديني،  ال�سيا�سي  التزمت  حاربت  التي 
خلطا  ثمة  لكن  الفلا�سفة.  تحرر  الى  ي�شير 
الا�سلام،  بين  جعيط  ه�شام  ذهن  في  �شاملا 
وتاريخ  ا�سلامي  دين  وبين  ا�سلامية  وح�ضارة 
ا�سلامي، وبين ثقافة دين وثقافة ح�ضارة، ومن 
الممكن قبول �أبي العلاء مفكراً ا�سلامياً، وباي 
لمجتمع  ا�سلامية  لفترة  ينتمي  مفكر  معنى، 
لي�س  قطعا  لكنه  ا�سلامية،  لح�ضارة  ا�سلامي 
منتميا ا�سلاميا، كما ان ب�شار ابن برد والرازي 

الطبيب وابن الراوندي.
في الحقيقة ي�شعر الان�سان المت�أمل لكلام جعيط 
حتى الان ان ثمة غمو�ضا وانتقالات من مو�ضوع 

الى اخر وربما رطانه.
العالم  ان  اركون  يرى   - اركون:  محمد   -
يمكن  ملمو�سة  حقيقة  لي�س  ذاته  بحد  الديني 
عند  وكلام  وا�شارات  تعابير  هو  ملاحظتها، 
الذي  ال�شخ�ص  الا  منه  يبقى  لا  التحليل 
الذين  الب�شر  هو  الدين  ان  اي  يمار�سه. 
يتحدثون به ويف�سرونه.. الخ. ينتبه اركون الى 
م�س�ألة مهمة وربما تعتبر نقطة ا�سا�س لمو�ضوع 
الحرية وكتبها و�سيادة قوة اللاحرية، مركزا، 
دور  هو  والذي  المثقف  دور  على  المرة  هذه 
 – هذا  �سلوكه  لتغطية  ومرتكز  خائن  �سلبي، 
على الاعتذار لنف�سه بق�سوة ال�سلطات و�سيطرة 

ان�صار الفكر التقليدي.
للن�صو�ص  قراءته  م�س�ألة  في  يبالغ  اركون  ان 
وفاعليتها، وعلى العك�س نجد الم�ست�شرق جولد 
تي�سر مثلا: يرى ان الفقهاء والمتكلمين و�سائر 
فروع المعرفة والعلوم الا�سلامية هي تطوير 
الا�صلي  للمعنى  تطويراً  يمثلون  وتو�سيع 
المتناق�ض  وربما  وال�ساذج  الب�سيط  للن�ص 

في امور العقيدة.
في  الحا�ضر  ا�سقاط  ان  اركون:  ويعتقد 
العالم  الموجودة في  الما�ضي هي الحالة 
 – المارك�سيون  فيهم  بما  الا�سلامي، 
ثلاث  على  متفقون  التوفيقيون- 

م�سائل، هي:-
1. الا�سلام هو الدين الحق والقانون 

الكامل "ال�شريعة" لكل المجتمعات.
2. ان ذروة ال�سيادة لا يمكن لها ان توجد الا 

في الا�سلام.
3. لقد مزقت الامة في الما�ضي وينبغي الرجوع 
الى القر�آن فهو يحتوي كل العبارات الوا�ضحة 
الحكومة  تطبقها  ان  يفتر�ض  التي  والمتعالية 

الا�سلامية.
يدعو  فهو  لها  نهاية  لا  هنا  اركون  جراءة  ان 
الى ادخال هذه ال�سيادة العليا، الاديان �ضمن 
ووظائف  طبيعة  حول  �شامل  ا�ستق�صاء  �شبكة 

البعد الديني.
الا�سلامية  "ال�صحوة  كتابه  زكريا: في  ف�ؤاد   -

في ميزان العقل":
عدا  ما  ينه�ض  الكل  لماذا  ف�ؤاد  يت�ساءل 
الا�سلام  خط�أ  هو  هل  الا�سلامي،  العالم 
ي�صنعه  ما  هو  الا�سلام   – ويجيب  ذاته، 
المفكرين  موقف  وي�ستعر�ض  الم�سلمون،  به 
الليبراليين والمارك�سيين والقوميين، من الموجة 
كمر�شد  الا�سلامية  القيم  لاحياء  الجديدة 
العلمانيين  بين  يزاوج  ويكاد  للمجتمع  وموجه 

والليبراليين.
ب�سبب  الليبرالية؟  ف�شلت  لماذا   : قائلا  ويجيب 
جوها،  في  لي�ست  ولانها  والع�شائر،  الع�سكر 
ر�أ�سماليا  متطوراً  لي�س  العربي  المجتمع  ان  اي 
كافيا واي�ضا ب�سبب غياب الحرية. والمارك�سية 
ويلاحظ  الواقع.  الى  تلتفت  لم  لانها  ف�شلت 
ان  علينا  لاننا  �ضائع  هنا  الجهد  ان  ف�ؤاد 
بالمجهود  العلمية  النظرية  تك�شف  حتى  ننتظر 
ان  ف�ؤاد:  وي�ضيف  اليه.  نهتدي  ثم  الب�شري 
وي�شوهون  متعددة  التراث  ان�صار  ت�شويه  �صور 
معنى الحا�ضر والما�ضي على حد �سواء، اذ ان 
الما�ضي في نظرهم له وظيفة حرة فاعلة، ويظل 
ي�ؤثر في  ولكنه  فيها محتفظا بطابعه الخا�ص، 
الحا�ضر ويتحكم فيه بطريقة م�ضادة للتاريخ.

والدين"  "الدولة  كتابه  في  غليون:-  برهان   -
يعتقد "ان على طول م�سار الب�شرية كانت هذه 
هي النظرية الجوهرية في كتاب غليون الدولة 
والدين، وعلى هذا الا�سا�س ير�سم ف�صول كتابه 
الر�سول،  وفاة  من  الاحداث  ت�سل�سل  بح�سب 
الدولة  منذ  الاحداث  ثم  الرا�شدية،  والفترة 
او  بدايات  منذ  ن��شأت  الدولة  ان  اي  الاموية، 
نهايات الحكم الرا�شدي، بحيث عادت ال�سيادة 
له  الدين  ظل  وان  ر�سميا  الدين  على  للدولة 
التي لا  ال�شعبي. وفي المنطقة  الوعي  وجوده في 
تقع مبا�شرة تحت �سيطرة الدولة. في اعتقادي 
جلب  ال�صعب  ومن  غريبة  النظرية  هذه  ان 
لت�أييدها  الم�ؤرخين  و�شهادة  والبراهين،  الادلة 
في  الاقل  على  غليون  كتاب  قارئ  فان  وفعلا 
الن�صو�ص  قلة  تده�شه  الاولى  الاربعة  ف�صوله 
وال�شواهد، ذلك انها منظور افترا�ضي، وربما 
عن  بعيدة  النظرية  هذه  ان  ونلاحظ  املائي. 

الدرا�سات المعا�صرة.
او  نف�سية  او  �سيولوجية  قراءات  فيها  فلي�س 
الاجتماعية  العلوم  من  �شئت  ما  او  تاريخية 
والان�سانية والحديثة، كما انه بعيد عن نظريات 

معروفة في الا�ست�شراق وبع�ض العرب.
يغلو  الجابري  ان  الجابري:-  عابد  محمد   -
في امور تحجيم العقل العربي، وان الدرا�سات 
ميادين  في  انتج  فاعل  عقل  انه  ترى  الحديثة 
مختلفة، خارج الاطار اللاهوتي الخال�ص ومن 
العقل  ي�ساوي  العربي  العقل  ان  ت�صور  الخط�أ 
لهم  ��شأن  لا  ففلا�سفتنا،  المرجعي،  او  الديني 
بفل�سفة دين ا�سلامي �أوم�سيحي، انهم لاهوتيون 
ح�سب المرحلة العالمية لكنهم فلا�سفة م�ستقلون 
بمعنى الكلمة. ونقطة �ضعف اخرى. فبدلا من 
ان يجد الجابري ا�سر عقلنا العربي في المقيا�س 
اي  الو�سيلة  على  غ�ضبه  جام  وي�صب  عليه 
الغائب  قيا�س  ي�سميها  التي  ال�صورية  القاعدة 
على ال�شاهد. نقطة اخرى مهمة نخالفه فيها، 
هي وهم وجود قطيعة اي�ستمولوجيته بين مغرب 
�سينا  ابن  يعتقد  وم�شرقه.  الا�سلامي  العالم 
وابن  عقليون،  لا  ظلاميون  الم�شرق  وفلا�سفة 

ر�شد وفلا�سفة المغرب، عقليون.. الخ
التي  احكامه،  ت�ؤيد  المقارنات  ولا  التفا�صيل  لا 
وغرب  �شرق  بين  بالقطيعة  قال  ا�سا�سها  على 
والقدم،  الحدوث  م�س�ألة  الى  ا�سلاميين 
فروق  اية  ايجاد  كاملة  ا�ستحالة  فا�ستحال 
لهذه  الحلول  لتق�سيم  ح�ضارية  او  جغرافية 

الم�شكلة على ا�سا�س م�شرق ومغرب.
كتابه  في  يرى  العروي  العروي:-  الله  عبد   -
يدور  الكلام  وعلم  الفقه  في  الحرية  مفهوم 
وخالقه،  نف�سه  مع  وعلاقته  الفرد  حول 
ويلاحظ العروي ان الليبراليين في هذه الفترة 
ليبراليا.  ت�أويلا  ليبرالية  غير  افكاراً  اولوا 
وبالمذهب  الا�سلامي  بالتراث  فعلوا  وهكذا 
المارك�سي وبالمدر�سة الوجودية مثلا وهذا يعني 
لي�ست  العربية  الليبرالية  ان  العروي:  بح�سب 
انما  �آلياً  تولدا  الغربية  الليبرالية  عن  متولدة 
هي ناتجة قبل كل �شيء عن حاجة متولدة في 
المجتمع العربي �شعر بها عدد من النا�س وعبر 
اجنبية  تجارب  من  الواعية  بالا�ستفادة  عنها 
مماثلة والدليل على هذا التولد غير الالي هو 
الليبرالية  بامانة  ينقلوا  لم  العرب  الكتاب  ان 
الاوربية المعا�صرة لهم بل تعاملوا مع ما كانت 
تحمل من وعي بتناق�ضاتها الذاتية، انهم كانوا 
واثقة  حازمة  متفائلة  ليبرالية  الى  حاجة  في 
المت�شائمة  ع�صرهم  ليبرالية  فاولوا  بذاتها 

الباهظة ح�سب رغبتهم.
ومنها  جملة  العروي  يقدم  الا�ستنتاجات  في 
المواطن  تحرر  مدى  عن  واولها  �ضرورية 
�ضعيفة  انها  على  الدار�سون  يتفق  العربي. 
جدا وان المجتمع العربي لم يتح له بعد مراقي 
مجتمعات  تجارب  عنها  ك�شفت  التي  التحرر 

اخرى معا�صرة.

وكيف  الديمقراطية  هي  ما  ح�سام  د.    •
مجتمع  في  اليوم  نحن  وهل  نعرفها، 

ديمقراطي؟
ان الديمقراطية ا�صبحت كلمة تتردد بابتذال 
جيد  علم  على  يقولها  من  ان  ت�شعر  وبطريقة 
وليد  بانها  علما  وتاريخها  وبنيتها  ب�شروطها 
النمو،  دور  في  زال  وما  وترعرع  ن��شأة  جديد 
لكن  الحديثة.  الاوربية  الع�صور  بد�أت  منذ 
يتجز�أ،  لا  ديناميكي  بناء  انها  هو  الجوهري 
وفقدان ع�ضو منه او غياب �شرط من �شروطه 
يجعل العملية كلها عك�س المراد منها، واهم هذه 
ال�شروط هي ما يتعلق بالوعي وثقافة الان�سان 
المعيقة  والظروف  للاختيار،  المهي�أة  والظروف 
الديمقراطية  يزاول  لم  بلدا  ان  للاختيارات. 
بهذه الموا�صفات والا�شتراطات، بل وحتى باقل 
ي�صبح  العراق  مثل  منها  الكثير  وبدون  منها 
في  او  زولت  ديمقراطية  عن  فيه  الحديث 
طريق المزاولة �ضحكا على الذقون، لانها نمط 
اهلها  يزاول  حياة  نمط  ثمرة  هي  بل  حياة، 
ويحترمون  الفكرية  بالمرونة  ويتميزون  الحوار 
يرونها  بعقولهم،  الا�شياء  ويرون  الاختلاف، 
يتعقل  ان�سان  كل  ان  اق�صد  فردي،  بعقل 
هذا  ياخذ  ولا  الخا�ص  براية  العامة  الامور 
او  مفتٍن  لفتوى  او  ع�شيرة  ل�شيخ  تابعا  الر�أي 
توجيه �سلطة او ذوي �سلطة اجتماعية او مالية 
معا�شية او �ضيفية او ما �شئت من �سلطويات في 
الانتقال  اعقاب  على  زال  ما  متخلف  مجتمع 
في  غائطة  الاخرى  ورجله  حديث  مجتمع  نحو 
التخلف  ع�صور  وو�شائج  الو�سطى  الع�صور 
والامية، والتقليد، والوعي المعكو�س الذي يوجه 
باب�سط  للحداثة  ظهره  ويعطي  للما�ضي  وجهه 

ا�شكالها.
نجد  بحيث  تنويرية،  حركة  الى  بحاجة  نحن 
ت�ؤثر  لا  الذي  المتنور  الواعي  العراقي  الفرد 
ولاءه  يعطل  ب�شكل  الولاءات،  هذه  من  اي  فيه 
الاول والاكبر، الولاء للان�سان ك�أن�سان، وللوطن 
نقاط  خم�س  ذكر  عن  ب�أ�س  ولا  وللمواطنة. 

للديمقراطية:-
1. الديمقراطية ابنة الحداثة واوربا، ولا وجود 

لها قبل في اي مكان.
بناء  في  كلية  بنية  من  جزء  الديمقراطية   .2
ع�ضوي من لحمة المجتمع الحديث القائم على 

العلمانية.
حرة  احزاب  بدون  توجد  لا  الديمقراطية   .3

وتنوع.
لا  مجتمع  في  الديمقراطية  لبناء  لانجاح   .4

في  عميقة  واجراءات  طويل  زمن  الى  يعرفها 
�صلب بنية المجتمع وخلق ظروف معينة.

5. لا تحقق الديمقراطية اذا لم يتوفر الناخب 
ت�ؤثر فيه ولاءات  الذي لا  المتنور  الواعي  الفرد 
تقف على ال�ضد من الولاء وللمواطنة والان�سان 

كان�سان.

هي  ما  ح�سام  دكتور  الاخير:  ��سؤالنا   •
نظرية التطور في الفكر الفل�سفي المعا�صر؟

ونظريات  الكون  تطورية  عن  الحديث  يمكن 
التطور ومنها نظرية دارون. ت�صور هرقليط�س 
دائمين  وتغير  حركة  في  ازليا  واحد  العالم 
وفقا لنوامي�س محددة. ولكن فل�سفة افلاطون 
والت�صورات  واتباعهم  وفلوطين  وار�سطو 
واقامت  المفهوم  هذا  ا�ستبعدت  الكن�سية 
بطليمو�س  تمثيل  اح�سن  مثله  ت�صورا،  بدله 
لم  التطور  مفهوم  وان  المعروفة.  نظريته  في 
اي�ضا  الكيمياء  ففي  الميادين،  هذه  عند  يقف 
وفي  لمندلييف  الدوري  العنا�صر  نظام  او�ضحه 
المجتمع او�ضحته المفاهيم التطورية �سواء عند 
�سبن�سر او �سواه، فقد تحقق في القرنين، اواخر 
القرن الثامن ع�شر الى القرن الع�شرين مفهوم 
التطور في الطبيعة وكمل بالاكت�شافات الكبرى 

الاتية:
عنها  تتطور  التي  الحية  الخلية  اكت�شاف   .1
الانتقال  ت�صور  ذلك  واتاح  المعقدة  الاج�سام 

من الج�سم الكيمياوي الى الج�سم الحيوي.
2. اكت�شاف تحول الطاقة وبقاء المادة وان كل 
لحركة  مظاهر  والكيميائية  الفيزيائية  القوة 

المادة.
ق�ضى  الذي  الحية  الانواع  تطور  اكت�شاف   .3
على الحاجز الميتافيزيقي بين مختلف الانواع. 
للكون  عامة  للتطور  نظرية  اكت�شاف  وكذلك 
والع�ضويات على انه تطور تاريخي طبيعي وان 

المادة تت�صاعد في نمو تاريخي.

حياته:
ولد الدكتور ح�سام محي عبد الله عبد الحميد 
بعدها  انتقل  تكريت  في   1934 عام  الالو�سي 
عام 1952 الى بغداد لاكمال درا�سته الجامعية 
ق�سم   – الآداب  كلية  بغداد،  جامعة  ودخل 
طويريج،  متو�سطة  في  مدر�سا  عمل  فل�سفة، 
 1961 عام  وفي  كربلاء،  ثانوية  ثم  تكريت  ثم 
الى  الدولة  نفقة  على  ببعثة  الالو�سي  �سافر 
دخل  حيث  العليا،  درا�سته  لاكمال  بريطانيا 
جامعة كمبردج وح�صل على �شهادة الدكتوراه 
في  الخلق  "م�شكلة  اطروحته  عن   1965 عام 

الفكر الا�سلامي".
�سيرته العملية:

عمل ا�ستاذا في ق�سم الفل�سفة جامعة بغداد منذ 
عام 1968 وتر�أ�س الق�سم في اوقات متفرقة.

ع�ضو الهيئة الادارية لجمعية العراق الفل�سفية، 
العلمي  والانتاج  العلمي  الجانب  عن  والم�س�ؤول 

في الجمعية.
التي  العربية  الفل�سفية  الجمعية  رئي�س  نائب 
الجمعية  في  م�شارك  وع�ضو  الاردن،  مقرها 

الم�صرية الفل�سفية.
بيت  في  الفل�سفية  الدرا�سات  ق�سم  رئي�س 

الحكمة منذ 2006.
الدرا�سات  طلبة  من  العديد  على  ا�شرف 
العليا، الماج�ستير والدكتوراه – خلال م�سيرته 

التدري�سية.
م�ست�شار مجلة درا�سات معا�صرة في كندا.

م�ست�شار مجلة "اوراق فل�سفية" التي ت�صدرها 
جماعة اوراق فل�سفية جامعة القاهرة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
حر" التي  "فكر  مجلة  في  الحوار  هذا  • ن�شر 
المتنبي  �شارع  في  الثقافي  التجمع  ي�صدرها 
المفكر  لجهود  وتقديرا   .2008 عام   5 العدد 
حالته  ول�سوء  الآلو�سي  ح�سام  والفيل�سوف 
ال�صحية، نعيد ن�شره، مع تمنياتنا له بال�شفاء، 

حاوره: �سعدون هليّل
الدكتور ح�سام الآلو�سي من كبار المفكرين، في المجال الفل�سفي في العراق والعالم العربي، وهو من الذين يملكون ر�ؤية وا�ضحة عن تطور تاريخ 
الوعي النف�سي والفكر العربي المعا�صر، والآلو�سي لا يعرف الحلول الجاهزة والاجابات الم�سبقة ولا ي�ؤمن بالمطلقات الان�سانية او الدوائر المغلقة 
للفكر، منذ �ستينيات القرن الما�ضي، فالقارئ �سيجد في هذا الحوار  مفكراً مو�سوعياً في تاريخ الح�ضارة الا�سلامية والفكر العربي المعا�صر، له 
منهجه وخطابه الخا�ص به، اذ نحن نتحاور مع فكر عقلاني متجدد في الوعي الفل�سفي وعلم المعرفة وعلم القيم الان�سانية قولًا وفعلًا، مار�س 
الدر�س الفل�سفي وب�شكل خا�ص في كتابه ال�شهير: "حوار بين الفل�سفة والمتكلمين" و "درا�سات في الفكر الفل�سفي  الا�سلامي" و "الفل�سفة والان�سان" 

و" حول العقل والعقلانية العربية". 

الديمقراطية ابنة 
الحداثة ولا وجود لها 
من قبل في أي مكان

فلاسفتنا أحرار 
حتى الصوفيون فهم فيضيون                  

الفيلسوف والباحث حسام الآلوسي

  

      
      الجزء الثاني



آفاق مغربية في العدد الجديد من مجلة عالم الفكر
الطريق الثقافي ـ وكالات 

42 من مجلة  المجلد  �سبتمبر  �ضمن  �أيلول/  ل�شهر  العدد الجديد  الكويت  والآداب في  والفنون  للثقافة  الوطني  المجل�س  �صدر عن 
الت�شبيه  الكلمات،  �إلى  النفاذ  و�أوليات  المعجمي  التمثل  الجديد،  العدد  مواد  من  المغربية،  للثقافة  مخ�ص�ص  وهو  الفكر«  »عالم 
الدرا�سات  اتجاهات  الأدبي،  النوع  م�س�ألة  في  تداولية،  درا�سات  العربية..  البلاغة  في  المقام  الجرجاني،  القاهر  عبد  عند 
الت�أثير  عقب..  على  ر�أ�ساً  الوجود  قلب  الفا�ضلة،  المدينة  مرتا�ض،  الملك  عبد  لدى  النقدي  الم�صطلح  مرجعية  الحديثة،  الل�سانية 
التنمية. وغيرها من المو�ضوعات الفكرية والدرا�سات  البوليفوني، حواجز بنيوية في م�سيرة  الت�أليف المو�سيقي العربي  الثابتةوالتف�سير،  المجلة  �أبواب  �إلى  بالإ�ضافة  النقدية، 
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ل�ؤي ذنون الحا�صود 
المريرة،  الحياة  واقع  على  عطاالله  بهنام  ال�شاعر  يركز   )1( الآهات(  )خزائن  ق�صيدة   في 
التي يعي�شها المواطن والتي �أخذت منه م�أخذاً، فا�ستطاع �أن يوظف الأدوات اللغوية في م�شجبه 
رغوة/  الأكثر  حلقاتها  /وفي  الحداثة  قناديل  ن�صو�صه:)في  متن  في  بثها  خلال  من  ال�شعري 
فو�ضى  /وا�ستفزازات  والخطايا  الأخطاء  ثقل  من  تترنح  ظلالها/  �أفواجاً...تنك�سر  يدخلون 
/مثل  داكنة  �أفكار  الجند/مثل  عربات  في  التفاهات  قائ�ضٍ/تكد�ست  �صيفٍ  في  ال�شوارع/ 
نحو  تنفلق  ح�شود  والمراثي/و�أمامي  بالأبعاد  الأر�ض/م�ستترات  دهاليز  من  خرجن  عرافاتٍ 
تتزاحم  الدروب/فخاذ  بين  كالمرمر  بالدموع/تن�ساب  ن�صوغها  مفخخة  م�سلات  المجهول/ 

كالمرايا/وغابات تم�شط �شعرها الخرافي(.)2(

التشكيل الشعري 
في الصور خفف ما 

بداخلها من حزن

تاريخ الفكر الغربي: من اليونان 
القديمة إلى القرن العشرين

الكاتب: غُنار �سكيربك ونِلز غيلجي
النا�شر: المنظمة العربية للترجمة

»تاريخ  كتاب:  للترجمة  العربية  المنظمة  عن  حديثاً  �صدر 
الع�شرين«  القرن  �إلى  القديمة  اليونان  من  الغربي:  الفكر 
ترجمة  غيلجي،  ونِلز  �سكيربك  غُنار  ت�أليف 

حيدر حاج ا�سماعيل.
�شاملة  مقدمة  على  الكتاب  هذا  يحتوي 
بالمرحلة  تبد�أ  الغربية،  الفل�سفة  لتاريخ 
القرن  في  وتنتهي  ل�سقراط،  ال�سابقة 

الع�شرين.
في  الفل�سفة  �أ�ستاذي  كتاب  وي�ضمّ 
�سكيربك  النرويجية  بيرغن  جامعة 
الحركات  في  عميقا  بحثاً  وغيلجي، 
الفل�سفية الرئي�سية، ف�ضلا عن نظرةٍ 
في  �أثّرت  التي  التاريخية  العوامل  �إلى 
الفل�سفة الغربية، كالعلوم الطبيعية، والعلوم 
الأيديولوجيات  وكذلك  الإن�سانية،  والعلوم  الاجتماعية، 

ال�سيا�سية الليبرالية الا�شتراكية والفا�شية.
يعتبر هذا الكتاب مقدمة مفيدة لكل من يريد الاطلاع على 

تاريخ الفكر الغربي في مداه الوا�سع.

الغنائيات.. وصايا الحب والجمال
الكاتب: وليم �شك�سبير

الترجمة: م�شروع »كلمة« للترجمة

ظبي  �أبو  لهيئة  التابع  للترجمة  »كلمة«  م�شروع  �أ�صدر 
لل�سياحة والثقافة كتاباً جديداً بعنوان »الغنائيات« لل�شاعر 
البريطاني وليم �شك�سبير وترجمه �إلى العربية 

الدكتور عبد الواحد ل�ؤل�ؤة.
الأول  �أبواب،  ثلاثة  على  »الغنائيات«  تتوزع 
ال�شاعر  يح�ض  وفيها   ،1-17 الغنائية  من 
ينجب  لكي  الزواج  على  العزيز  �صديقه 
ومحا�سنه  الوالد  جمال  للعالم  يديم  ولداً 
الغنائيات  ي�شمل  الثاني  والباب  الُخلقية. 
الحب  عن  غنائيات  وهي   ،18-126
ي�شمل  الثالث  والباب  المحبوب.  وجمال 
عن  وتتحدث   ،127-152 الغنائيات 
�أحياناً  ينعتها  التي  ال�سمراء  الخليلة 
بع�ض  فيه  يجد  الذي  الأمر  والُخلق،  الِخلقة  في  بال�سواد 

الباحثين تعبيراً عن كراهية �شديدة للمر�أة عموماً. 
ت�ستوحيان ق�صيدتين  وهما  و154   153 الغنائيتان  تتبع  ثم 

من ال�شعر الإغريقي، في مماهاة لحالة الحب الحقيقي.

»الموتى بوفرتهم وغيابهم« 
للشاعر نصيف الناصري 

 الكاتب: ن�صيف النا�صري
النا�شر: دار مخطوطات

ال�شعرية  المجموعة  دار مخطوطات في هولندا  �صدرت عن 
الثالثة من ثلاثية )في ان�شاده لموته( لل�شاعر 
)الموتى  بعنوان  النا�صري  ن�صيف  المبدع 
بـ  المجموعة  وجاءت  وغيابهم(  بوفرتهم 
 – المتو�سط  القطع  من   - �صفحة   191(
م�ؤن�س(.  نا�صر  ت�صميم  من  وبغلاف 
الثلاثية  هذه  النا�صري  يُكّمل  وبهذا 
في  �آخر  لف�ضاء  ت�ؤ�س�س  التي  ال�شعرية 
المجموعتين  في  وكما  العربية.  ال�شعرية 
ب�أربعة  المجموعة  تقع  ال�سابقتين 
على  "الا�ستحواذ  الأول.  الباب  �أبواب. 
عالجت  ق�صيدة   14 الق�سطنطينية" و�ضم 
الب�شرية  على  المدمّرة  و�آثارها  التاريخ  في  الحروب  كوارث 
الى  "نومة  الثاني.  والمجتمع.الباب  والعمران  والاقت�صاد 
10 ق�صائد حبّ. الحبّ كمفهوم  جانب نبع ودادكِ" و�ضم 
فراء  "يدثّرهم  الثالث.  والباب  معا�شه،  وذكرى  وحدث 
74 ق�صيدة  �أحلامهم" و�ضم  ا�صطادوها في  التي  الملائكة 
ثم  ومن  الثمار  على  وعي�شه  الغابة  في  الان�سان  حياة  عن 
مغادرته بعد ع�صور طويلة الى الكهوف والعي�ش فيها وفزعه 
من ظواهر الطبيعة، وعن قرى ما قبل الطوفان واقت�صادها 
ة  الجافَّ "�صلاتهم  الرابع  الباب  بالأمل.  الان�سانية  و�أحلام 
م�س�ألة  تعالج  ق�صيدة   19 و�ضم  الغفران"  من  والمتوجّ�سة 
ال�سلطة والثروة والمظالم التي يتعرّ�ض لها الان�سان وتنغّ�ص 
دار  �أن  يذكر  والعداوة.  ال�شرّ  ي�سوده  عالم  في  عي�شه  عليه 
"مخطوطات" كانت قد �أ�صدرت لل�شاعر ن�صيف النا�صري 
�أعماله ال�شعرية في بداية هذا العام بمجلدين وكتاب �سيرة 
والمجموعتين ال�سابقتين من هذه الثلاثية "في �إن�شاده لموته" 
عن  النا�صري  ن�صيف  ال�شاعر  ويقول  و"الأحياءوالموتى". 
هذا المقترح ال�شعري الجديد )كنتُ ومازلت �أطمح الى �أن 
الم�سائل  وتعالج  عميق  فكري  محتوى  ذات  الق�صيدة  تكون 

الكبيرة في الحياة والوجود.

"الطريق  �صفحة  على  �إلكترونية  بن�سخة  متوفر  الكتاب 
www.facebook.com/altareek.althakafi       "الثقافي

“صافي”.. دار نشر جديدة تركز 
على الروابط بين العربية والكردية والانجليزية

بحرف  الق�صيدة  ال�شاعر 
يعطي  الذي  )في(  الجر 
�صورة  وهي  الحداثة،  �سمة  للقناديل 
حلقاتها  في  تكون  �أن  �إلى  تتو�سع  �شعرية 
متمثلة  دخول  وعملية  رغوة،  الأكثر 
�شعري  تكثيف  في  �أفواجاً(،  بـ)يدخلون 
والأفكار،  والر�ؤية  الب�ؤرة  ذات  و�صورة 
دخول  عملية  في  الحركة  �إلى  ت�ؤدي  التي 
كالأفواج، وبذلك يتيح عمل تحطيم وك�سر 
محمولات  ذات  درامية  طاقة  في  ظلالها، 
لغوية تحت�شد فيها الدلالات داخل منظومة 
الأخطاء(  ثقل  الأفعال، وهي )تترنح من 
تت�سبب  بطيئة،  حركة  في  �شعرياً  وتتو�سع 
ل�صورة  وعر�ض  الأخطاء  هذه  ثقل  في 
�أخر  حراك  في  لتدخل  بطيئة  حركة  ذات 
ت�ستفز فو�ضى ال�شوارع، في �صيف قائ�ضٍ، 
ر�سمها  �شعرية  فعالية  ت�شقق مريب في  ذا 
الن�ص،  م�ستويات  خلال  من  ال�شاعر 
والتمركز  ال�شعري  الن�ص  حقيقة  عبر 
ال�شعرية  اللغة  داخل  الدلالي،  البعد  في 
ت�سلحت  التي  ال�صورة  لهذه  بت�شكيلها 
الح�ضور  �إلى  �أدت  والتي  التعبير،  بقوة 
الف�ضاء،  داخل  الم�ستوى  بهذا  ال�شعري 
في  والر�ؤى  بالعلامات  مليئاً  كان  الذي 
م�ساحة  في  وتعالقها  المفردات  حركة 
توظيف الن�ص في �صورة 
تخرج  متميزة  �شعرية 
مفخخة  م�سلات  �إلى 
الدموع  ت�صوغها 
وفي  الإن�سيابي،  ب�شكلها 
التي  الدروب  �إلى  ت�شبيه 
المكان  حا�ضرة  �إلى  تدل 
رائع  وو�صف  وت�صوير 
للغابات وهي )تم�شط �شعرها الخريفي(.
ب�صيغة  التدثر،  حالة  الأقاليم  تتخذ  ثم 
والحذر(،  )الحيطة  بـ  تمثلت  �شعرية 
)�سهول  منتجة  متتابعة  �شعرية  ل�صورة 
تعاطي  في  التاريخ(،  مزاغل  �أمام  تنوء 
البناء  فكرة  وتعزيز  ال�شعرية  الح�سا�سية 

تعطي  التي  ال�صورة  هذه  عبر  ال�شعري، 
الألفاظ  �سياقات  في  تركيز  الم�شاعر 
ت�شابك  عملية  خلال  من  الن�ص،  داخل 
عززت  لغة  عبر  تت�شكل  و�شعري،  دلالي 
�إعلانها  ليكون  مجالها،  في  الفكرة 
بالحيطة  تتدّثرُ  ال�شتائم:)�أقاليم  �شائعة 
مزاغل  �أمام  تنوء  و�سهول  والحذر/  
والبهجة/وفي  بالغبطة  ترفل  الت�أريخ/ 

فمها زوبعة ثكلى( )3( 
اللغوية  بدلالتها  الح�سا�سية  ت�شتغل  هنا 
المقلوبة  الفناجين  على  تطلقها  و�إ�شارة 
الذات  تلفظ  الت�أريخ،  �أمام  متعرية 
ال�صورة،  ك�شف  في  المرايا  هذه  ال�شاعرة 
�أق�صى  في  التاريخي  زمنها  عبر 
وتكون  لتتعرج  التعبيرية  الإمكانيات 
عبر  ال�شاعر،  �أمام  تنحني  طلا�سم 
ال�سدوم،  الأوردة  من  المتفجرة  منعطفاته 
اللغوية،  الأهمية  �شعرية ك�شفتْ  في لحظة 
لتكون هي من  الن�ص  داخل  توظفت  التي 
�إت�صال  نار، في  ب�سهام من  �أل�سنته  تر�شق 
دلالي وقراءة مفتوحة للر�ؤى والأفكار من 
مختلفة:)�إعلان  متنوعة  �سياقات  خلال 
يتيه بين ال�شتائم /فناجين مقلوبة لعرافة 
/تعك�س  الت�أريخ  �أمام  هرمة/تتعرى 
طالعي/طلا�سم  الواني/وتعرجات  وعورة 
في  منعطفاتي/فجرتْ  �أمام  �إنحنتْ 
�أوردتي �سدوماً/لت�ساوم تيجاني ال�ساقطة 
نار(. من  ب�سهام  ال�سنتي  تر�شق  /وهي 

)4(
ال�شاعر  يحول  الآتي  المقطع  هذا  في 
والعواطف  الإح�سا�س  �صورة  �إلى  كامرته 
فيها  لتكون  �صورة  والتقاط  والخيال، 
تتو�سع  فهي  للهجوم،  محت�شدة  الجيو�ش 
عملية  في  ال�شعرية  النبرة  لأخذ  دلالياً 
)العراق(،  الجريح  البلد  لهذا  و�صف 
وهو تحت رحمة الأمم المتحدة وقرارتها، 
�إخراج العراق من بند الف�صل  داعياً �إلى 
في  المواطن  حرية  �سلب  الذي  ال�سابع، 

الأوراق  منه  و�أخذت  والحركة،  العي�ش 
الغبية،  التواريخ  و�شتات  بروزناماتها 
الألم  من  ال�شاعرة  الذات  ف�أخذت 
العراق  على  مر  الذي  والظلم،  والحزن 
ما  بو�صف  ال�شاعر-   – يعي�شه  والذي 
داخل  وظفه  داخلي  �شعري  خزين  �إلا  هو 
ال�شاعر  يتابع  �أن  �إلى  ال�شعرية،  ال�سطور 
محت�شدة  معاتباً:)جيو�ش  فيقول  ن�صه 
/الأمم  عتمة  عند  تقف  للهجوم/و�أخرى 
الف�صل  رفع  للدفاع/ت�ستجدي  المتحدة 
الروزنامات/و�شَتات  �أوراق  /من  ال�سابع 

الغبية(.)5( التواريخ 
على  الوقوف  من  ال�شاعر  يتخذ  ثم 
لآخر  مقاي�ضة  عملية  الخوف  عتبات 
لهذه  �شعري  و�صف  في  الزمن،  ملوك 
الطوائف  كـ)�أمراء  و�صفها  ب�أن  البلدان، 
�شعرية  ح�سا�سية  في  المنفلتة(،  والولايات 
هذه  �أدت  ال�شاعرة،  للذات  داخلية 
فيه  ك�شفت  و�أ�سلوب  وعي  في  ال�صورة 
ما  ليخفف  ال�شعري  والت�شكيل  الدلالات 
للن�سوة  ولتعطي  حزن،  من  داخلها  في 
الأمواج  يبعثرن  وهنَّ  ال�صحراوي  المطر 
في  ال�صباحات  دغدغة  مع  ال�شعر،  لهذا 
�شبكة  خلال  من  مقو�سة،  نهود  �صورة 
فنية �شعرية ت�شكلت الحال في �إطار دقيق 
�آخر  وو�صف  ال�شاعرة،  الذات  �إليه  ت�سعى 
ت�ؤ�شر  �إ�ضاءة  في  و�أ�ضويه  ل�شمعدانات 
)تركن(  ال�صبيات  وتعطي  الجنون، 
درجة  على  دفاترهن  في  تفاهاتهن 
الذي  والزمن  الفناء،  طين  بين  الحدائق 
انطوت  التي  المكيدة،  ليل  طبيعة  في  دخل 
الدرامية  ا�شتركت فيها  �شعرية  ر�ؤية  على 
على  تن�ص  بمفارقة  والح�ضور،  بالتجلي 

رمل الذاكرة وخزانة ال�صحراء.
ا�شتركت  �صورة  في  جاءت  المفارقة  هنا 
وتبادلت  وال�صحراء  الذاكرة  فيها 
الأدوات، �أن يكون للذاكرة/ الرمل علاقة 
على  بالخزانة،  ال�صحراء  وبين  بينها  ما 
لل�صحراء  هو  الرمل  ب�أن  الواقع  عك�س 

للذاكرة. والخزانة 
الآهات  لتكون  �أخرى  مفارقة  تتجلى  ثم   
)تمغ�ض( من قبل الزمن المتمثل بالأيام، 
الخوف،  عملية  بزخرفها  الغيوم  ولتدخل 
فيها  رغب  فاعلة  ا�ستجابة  لت�ؤ�س�س 
ال�شاعر، لتكون هذه الحالات ذات حيوية 
�شعرية، ينفتح بها هذا البعد الدلالي على 
للمركزية  �أدبياً  عملا  الن�صي،  المتن  �أفق 
بذات اللغة ال�شعرية وا�شتغالها التعبيري، 

قوة  في 

في  ال�شعري،  الت�شكيل  لآليات  التمركز 
�ضوء  في  الموتى(  �أ�سماء  )تتهجى  �أن 
النهارات  ت�سمية  بذلك  معتمدة  وا�ضح، 
المكان  لي�أتي  واحداً،  واحداً  وتعددها 
بغداد  مدينة  في  مكان  وهو  )الكرادة( 
عمد ال�شاعر �إلى �أن ي�سرح فيه مع الريح 
للكن�سية  وليكون  الطقو�س،  ويتخطى 
هذه  في  الأخيرة  للمرة  ح�ضور  وقدا�سها 
الخوف/ �أعتاب  على  الحياة:)نقفُ 
الزمان/�أمراء  ملوك  �آخر  نقاي�ض 
�أجل  المنفلتة/من  والولايات  الطوائف 
عطايا وهبات /ن�سوة بقامات الأ�ساطير/ 
ال�صحراوي/يبعثرن  عطرهن  يرتبَن 
الآيل  �صمتهن  �شعرهن/يُهذبن  �أمواج 
ال�صباحات/نهودٌ  دغدغة  مع  للنهو�ض/ 
مقو�سةٌ /دنان من نبيد العمر/�شمعدانات 
الجنون/  ت�ؤثث  و�أ�ضوية/كري�ستالات 
دفاترهن/  في  التفاهات  تركن  �صبيات 
/ الفناء  طين  بين  الحرائق/  درج  على 

العيون  بالأوجاع/هاجت  �شعرهن  بعثرن 
برمل  �أحلامهن  عجنَّ  المكيدة/  ليل  في 
.../�أهات  ال�صحراء  وخزانة  الذاكرة/ 
بالزرقة/  ترفل  غيوم  الأيام/  تمغ�ضها 
�أ�سماء  �أتهجى  العيون/  تزرع الخوف في 
 ... واحداً  النهارات/  و�ضح  في  الموتى/ 
تتخطى  الريح/  مع  .../فت�سرح  واحداً 
قدا�س  وفي   /... الكرادة  عند  الطقو�س/ 

ال�شهادة الأخير( )6(
عبر  وا�ضحاً  ح�ضوراً  للج�سد  يظهر  كما 
تعبير  في  الق�صيدة،  من  الأخير  المقطع 
و�أخرى  رحلت،  وجوه  وهي  ال�شاعر 
ويتخللها  بعيونها،  الموت  ترى  مازالت 
الأ�سئلة  �إيقاد  �إلى  ت�سعى  وهي  الخوف، 
في  الجهات  كل  �إلى  متداخلة  الثكلى، 
و�أخرى  رحلت  )يداهم(:وجوه  عملية 
العيون  الموت/بين  يتمطى  مازالت/هكذا 
بين  الخوف/عمداً  الغافية/فيدخل 
قاماتنا/ يوقد الأ�سئلة الثكلى ويداهم كل 

الجهات(.)7(

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ �إحالات 
بهنام  نحن،  وربما  و�أنا  �أنت  )1(هكذا 
تموز  دار  �شعرية،  مجموعة  عطاالله، 
دم�شق،  والتوزيع،  والن�شر  للطباعة 

�سوريا، 2012.�ص 39-44
)2( هكذا �أنت و�أنا وربما نحن. 

�ص 39-40

 إصدارات..

يبد�أ

الطريق الثقافي ـ خا�ص
مقرها  �صافي"،  "دار  ا�سم  تحمل  جديدة  ن�شر  دار  م�ؤخراً  �سلطان  فائزة  العراقية  والنا�شرة  ال�شاعرة  �أطلقت 
الولايات المتحدة،  تركز بالدرجة الأ�سا�س على الأدب العراقي في اللغات الإنجليزية والعربية والكردية، وقالت 
�سلطان، �أن المهمة الرئي�سة للدار  هي ترجمة الكتب من ال�شرق الأو�سط و�شمال �أفريقيا �إلى اللغة الإنجليزية 
بالن�شر والآداب تحمل  الن�شر الجديدة مجلة متخ�ص�صة  الولايات المتحدة الأمريكية. وت�صدر دار  ون�شرها في 
مديرتها،  ح�سب  الجديدة،  الن�شر  دار  وت�سعى  �أي�ضاً.  والإنجليزية  والكردية  العربية  وباللغات  نف�سه  الأ�سم 
لت�سهيل التوا�صل بين المبدعين العرب والأكراد مع زملائهم من المفكرين والمبدعين الغربيين. وت�أخذ دار الن�شر 
الجديدة ا�سمها من ا�سم ال�شاعر ال�صوفي الكردي �صافي هيراني 1943-1873، الذي كتب في الكردية والعربية 

الحب  مفاهيم  وكتاباته  ق�صائده  في  وعك�س  والفار�سية،  والتركية 
والت�سامح. وت�سعى الدارا �ضمن خطتها لل�سنة الأولى  ن�شر 15 كتابا، 
بالإ�ضافة �إلى �إ�صدار مجلة �أدبية وفكرية بعنوان "روح" كا�صدار ورقي 

و�إلكتروني ب�شكل متزامن. 

قراءة في كتاب “خزائن الآهات” 

بهنام عطا الله 
ومحمولاته اللغوية المحتشدة

“أرض القهرمان” لكاظم الأحمدي 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

�ضمن �سل�سلة �أعمال الكاتب العراقي الراحل كاظم الأحمدي، 
تاتي ي�شرف عليها الناقد محمد جبير/ �صدر عن دار الجواهر 
في بغداد المجموعة الق�ص�صية "�أر�ض القهرمان" وهي الثانية 

بعد مجموعة "ق�صر الألزماني" التي �ضمت �أي�ضاً ن�صو�صاً 
ق�ص�صية لم تن�شر من قبل، في حين ت�ستعدالدار لا�صدار 
روايتي "وجه الملك" و"حلم عين" للكاتب الراحل نف�سه، 

ف�ضلًا عن �أعمال �أخرى متفرقة.
ويعد القا�ص والروائي الب�صري كاظم الأحمدي واحداً من 
�أبرز كتاب الق�صة والرواية في العراق يكتب ن�صو�صه بت�أن 
ومعرفية عالية طالما لفتت �أنظار النقاد في العراق والعالم 

العربي، وكان ي�شكل مع القا�ص الب�صري الكبير محمد 
خ�ضير والقا�ص الراحل محمود جنداري ظاهرة ق�ص�صية م�ضيئة في عالم الق�صة 

الق�صيرة العراقية.

  altareek.th@gmail.com الطريق الثقافي« ترحب بما تر�سلونه من درا�سات ون�صو�ص ت�أليفاً وترجمة. وترجو �أن ت�صلها المواد عن طريق البريد الإلكتروني "الايميل" المثبّت  �أعلى ال�صفحة الأخيرة«
�أو مطبوعة على قر�ص. �آملين �ألا تزيد الدرا�سات على 2500 كلمة ولا يزيد عرو�ض الكتب على 1500 . ن�ستقبل مايردنا منكم بمحبة عالية.

إلى الزملاء من نداء                                                                                                                                                                                                                                                                                      الطريق الثقافي
الكتاب والمترجمين



�أعمالها  ب��شأن  التركية  باللغة  كتابا  �سورا  ن�شرت 
حمل عنوان "نهر، رحلة، �سحر" وتزامن �صدوره 
مع تنظيم معر�ضها الذي �أقيم في ق�صر توبكابي 

في ا�سطنبول.
بالزيت،  الأول  المقام  في  �أعمالها  �أغلب  تر�سم 
مختلطة  �أخرى  وتقنيات  و�سائل  ت�ستخدم  لكنها 
على  الأبعاد  ثلاثية  �أعمال  وان�شاء  الحفر  في 
المقام  في  ورمزية  تعبيرية  �أعمال  وهي  القما�ش. 
والمعا�صرة  المجردة  ال�صور  م�ستخدمة  الأول، 
يبدو  فيما  للتعبير 
عميقة  ت�أثيرات 
م�ستمدة من ال�شرق 
وتعد  والغرب. 
جميع  من  الن�ساء 

والحديثة،  القديمة  الع�صور  ومن  الثقافات، 
بابعاد  يظهرت  �إذ  عملها،  في  الرئي�س  المو�ضوع 
ون�ضالهن  رحلتهن  ير�سمن  وهن  �صامتة  روحية 

الم�ستمر من �أجل البقاء.
تقول فيان، التي تعي�ش وتعمل حاليا في الولايات 
جديدة  حيوات  لأقامة  �أ�سعى  كفنانة  المتحدة، 
هو  هذا  حولي،  هم  من  قلوب  خلالها  من  �ألم�س 
المو�ضوع الرئي�س لفني، لقد ع�شت حياة الكثيرين 
في وقت ق�صير جدا ولوحاتي تعك�س رحلتي هذه، 
�إنّها رحلة مليئة بالدرو�س الحية والخفية على حد 
�سواء، وكما هو الحال مع حياة الكثير من النا�س، 
ف�أن تجربتي مليئة بالحب والحزن والفرح والقلق، 
الفنانين  زملائي  من  الكثير  ��شأن  بذلك  ��شأني 
الذين غادروا العراق ب�سبب الحرب والا�ضطراب 

العالم،  �أنحاء  جميع  منت�شرون في  نحن  الثقافي، 
�أن  �أجل خلق عوالم جديدة من دون  ننا�ضل من 
الثقافات  من  ننهل  ونحن  الغني  بتراثنا  نفرط 
الذي  الج�سر  بمثابة  هو  عندي  الفن  الجديدة، 
يربط ما بين ما�ضي بلدي وحا�ضره وهو يدفعني 
الحفاظ  محاولة  وتعد  الر�ؤى،  لا�ستلهام  دوماً  
على التاريخ الم�شترك عبر الحواجز الثقافية هي 

التحدي الأكبر بالن�سبة لي. 
عملي  هو  وفني  الحياة  هو  �شغفي  بب�ساطة، 
بالعاطفة  مليئة  ب�صرية  رحلة  �إنّها  الروحي. 
تغو�ص بعيداً في تاريخ العراق وح�ضاراته وتقاليده 

التي لا �أ�ستطيع الفكاك منها.
�أقيم   الذي  �سورا  فيان  الفنانة  معر�ض  ولفت  
الوقت  في  �إمر�أة  �سورا..  "فيان  عنوان  تحت 
�إليها، لا �سيما وانه ظل لفترة  المنا�سب" الأنظار 
فيه  عك�ست  معر�ض  وهو  الإنترنت،  على  طويلة 
ا�شتغالها  فترة  �أثناء  الأثرية  بالدرا�سات  ت�أثرها 
بالمتحف الوطني العراقي في العام 2006، وقالت 
من  فريدة  تجربة  �أنّه  بو�ست  الوا�شنطن  عنه 
نوعها تحاول الفنانة من خلالها تج�سيد الت�أثير 

ال�ساحق للتاريخ على تنمية المجتمعات وثقافاتها، 
يواجهها  التي  الم�آ�سي  ا�ستك�شاف  تحاول  كما 
بلدها الأ�صلي العراق منذ �سقوط بغداد في العام 
الافتقار  ادى  لقد  ال�صحيفة،  وت�ضيف   .2003
�إلى التمويل من �أجل �إعادة �إعمار البنية التحتية 
وتاريخية  ثقافية  عزلة  �إلى  العراق،  في  للثقافة 
التراث  وتدمير  المجتمعية  الثقافية  الهوية  وت�آكل 
الإن�ساني وتبدد المعرفة، الأمر الذي دفع بفنانين 
�سورا،  �أمثال  من  عديدين،  عراقيين  ومبدعين 
التراث  لمعالجة  جديدة  ا�ستراتيجيات  لتطوير 
الثقافي، وهو ما �أ�سماه الناقد الأميركي المعا�صر 
جون �سيمونز بـ)�سل�سلة القيم التي تحاول تطويع 

الفن المعا�صر لخدمة الب�شرية(.
في  الأولية  المواد  من  مزيجاً  �سورا  وت�ستخدم 
والزيوت  ال�صلبة  المواد  ذلك  في  بما  �أعمالها، 
التي تحيل �سطوخ لوخاتها �إلى ن�سيج من النقو�ش 
ي�شبه  ما  في  المتادخلة  والت�ضاري�س  والألوان 
المحاكاة للرقم الطينية  واللقى الأثرية، في �سعيها 
الرافدين القديمة من  لا�ستلهام ح�ضارات وادي 

خلال الأ�شكال والظلال والرموز .

 .1976 العام  بغداد في  •  ولدت في 
• تخرجت من الجامعة الم�ستن�صرية في بغداد

• عملت في المتحف الوطني العراقي في بغداد 
والمواقع الأثرية في جميع �أنحاء العراق.

• عر�ضت �أعمالها  في المركز الثقافي الفرن�سي 

ومعر�ض الوا�سطي  في بغداد، 
ــ كرد�ستان  •  معر�ض �شخ�صي في مركز زاموا في ال�سليمانية 

العراق  تخت عنوان عنوان "ال�شوق �إلى الما�ضي".
•  معر�ض �شخ�صي في  ق�صر توبكابي في ا�سطنبول 

�أنقرة  •  معر�ض �شخ�صي في المركز الثقافي الياباني في 
•  �شاركت بمهرجان ال�شارقة للفنون في الإمارات العربية المتحدة

•  �شاركت بمهرجان الفنون في مونديال فرن�سا
• �أقامت معر�ضاً متجولًا في الولايات المتحدة منذ العام  2007

ـ  �سيرة ذاتية فيان �سورا  ـ

المعرض التشكيلي
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الطريق الثقافي
ولدت فيان �سورا في العام 1976 في بغداد، وهي فنانة عراقية متميزة �أقامت الكثير 
من المعار�ض في جميع �أنحاء العراق وتركيا والإمارات العربية المتحدة و�أجزاء من 

�أوروبا وال�شرق الأو�سط، وتخرجت من الجامعة الم�ستن�صرية في بغداد.

من تصميم زها حديد
غاليري ساكلر الجديد 

الطبيعة وفلسفة المنحنى
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

�أفتتح الأ�سبوع الما�ضي في لندن غاليري �ساكلر بمبناه الجديد الذي 
�صممته المعمارية العراقية زها حديد، لينظم �إلى مجموعة اعمالها 

ال�شهيرة المنت�شرة في العا�صمة البريطانية وبلدان العالم الأخرى.
ويقع الغاليري الجديد في حدائق كن�سينغتون ال�شهيرة وكان مبنى 
قديماً قبل �أن يقررالمالك منحه للبلدية وتحويله �إلى قاعة متطورة 

لعر�ض الأعمال الفنية على مدار العام.
و�أ�شاد �آلان ينتوب، مدير الغاليري بالم�صممة المعامرية زها حديد 
المنحية  وال�سطوح  الأ�شكال  على  يعتمد  الذي  المتميز  و�أ�سلوبها 
والخطوط المن�سابة بمرونة متناهية والمتبتعد عن الزوايا الحادّة، 
الم�صممة  على  م�ؤخراً  المعمارية  بالفنون  المهتمين  النقّاد  و�أطلق 
حديد لقب "ملكة المنحنى" لجهة ا�سلوبها المميز، وقالت حديد نف�سها 
في مقابلة مع �أحدى �شبكات التلفزة، �أن ت�صاميمها طبيعية ت�ستلهم 
�أ�شكالها من الطبيعة المهادنة، وقالت، "�أنظر �إلى الطبيعة ب�أمعان، لن 
ترى ثمة زوايا حادّة �أو مكعبات مت�ساوية �أو �أ�شكال هند�سية متعاقبة، 

لم علينا تحميل مبانينا ما ترف�ضه الطبيعة نف�سها؟
وبني الغارليري الجديد على م�ساحة 900 متر مربع وي�ضم قاعات 

للعر�ض ومطعم وناد �أجتماعي وم�ساحات ف�ضائية مفتوحة.
هي  والعقار  الفكرة  و�صاحبة  الغاليري  على  الم�شرفة  �أن  يذكر 

ال�سيّدة تيريزا �ساكلر، التي يحمل الغاليري �أ�سمها.

الفنانة فيان سورا
إمرأة في الوقت المناسب 

دور العرض السينمائي.. 
تاريخ يتآكله الإهمال

لم يت�أخر العراق كثيراً في التعرف على ال�سينما بعد عر�ض اول 
فلم متحرك في العام  1892، �إذ دخلت ال�سينما للعراق في العام 
عام  مكان  في  �سينمائي  عر�ض  �أول  بغداد  �شهدت  حين   1909
يرتاده النا�س و�سط ب�ستان. ل�ست ب�صدد مناق�شة تاريخ ال�سينما 
هنا من خلال هذه الا�شارة المقت�ضبة، �أحاول ت�سليط ال�ضوء على 
للإنتاج  تعد �ضرورة ملحة ومكملة  التي  ال�سينمائي  العر�ض  دور 
ال�سينمائي، فقد ان�شئت �أول دار عر�ض �سينمائي )�سينما بلوكي( 
في العام 1911 في بغداد، قبل �أن  يتوالى بناء دور ال�سينما لت�صل 
تخل  لم  كما  الفترات،  من  فنرة  في  وحدها  بغداد  في  المائة  �إلى 
محافظة في العراق من دار عر�ض �أو دارين، لها �شهرتها وروادها 

ونمط الافلام التي تعر�ضها.
من  وانتقالها  العراق  في  لل�سينما  فاعلة  مو�س�سة  غياب  ظل  وفي 
راعي لاخر خلق �ضبابية بدلا من انتظام هذه ال�صناعة الثقافية 
ال�سينما  �صناعة  وباتت  ال�سيا�سية،  للأو�ضاع  نتيجة  جدا  المهمة 
الراقي  الفن  تر�سيخ هذا  فاعلية  وانعدمت  الأو�ضاع  رهينة هذه 
والمنتج الثقافي الجمالي على الرغم من مرور �أكثر من قرن على 
دخول ال�سينما �إلى العراق، ولا ت�ستطيع اي �صناعة �سينمائية ان 
عر�ض  ودور  رفدها  في  ي�ساهم  جمهور  هناك  يكن  لم  ما  تتطور 
والم�ستهلك  المنتج  هذا  بين  الاولى  الو�صل  حلقة  ت�شكل  �سينمائي 

اذا �صح التعبير.
�إن اهمال وتهمي�ش ال�سينما ادى بالنتجة الى اهمال دور العر�ض 
وتهمي�شها تماما وك�أنها حاجة لا معنى لها ولا تدخل حتى �ضمن 
عملية الترفيه والمتعة، وفي معظم بلدان العالم تمثل ال�سينما ودور 
المتعة  وم�صادر  الثقافية  الن�شاطات  �أهم  ال�سينمائي،  العر�ض 
العقود الأخيرة  الدور تطوراً متنامياً في  للجمهور، و�شهدت تلك 
يدرها  التي  الموارد  من  م�ستفيدة  الحديثة،  والتقنيات  لتتنا�سب 
الأفلام،  م�شاهدة  على  الجمهور  واقبال  التذاكر  �شباك  عليها 
وبالتالي توظيف تلك الأموال لتطوير �صناعة ال�سينما ككل، وا�شتد 
تناف�س �شركات الإنتاج ال�سينمائي ب�شرا�سة من اجل ار�ضاء �أكبر 
عدد من الجمهور وتحقيق الارباح، وظهر مناف�سون جدد ل�صناع 
بعيدة  و�إيطاليا في مناطق  المتحدة وفرن�سا  الولايات  ال�سينما في 
لم تكن تعرف تلك ال�صناعة من قبل، مثل الهند وايران وم�صر، 
التي تعد رائدة ال�سينما في ال�شرق الاو�سط، على الرغم من �أنها 
لم ت�سبق العراق كثيرا في بدء الانتاج، وبعد مرور قرن من الزمان 
ا�صبح ر�صيدها مايربو على 4500 فيلم، وهناك اكثر من 400 
�ألف فني وممثل يعملون في هذا القطاع حالياً، �إ�ضافة �إلى رفد 
الإنتاج  �شركات  تدفعها  التي  ال�ضرائب  ب�أموال  الدولة  خزينة 
ال�سينمائي، وتعد ال�سينما من اهم الو�سائل الترويجية لل�سياحة 

في البلد المنتج او البلد الذي ت�صوّر فيه الأفلام.
انتاجا  العربي  والوطن  الم�شرق  بلدان  اغزر  من  م�صر  ولعل 
اقت�صادي  ركود  بحالة  تمر  انها  من  الرغم  على  �سينمائياً، 
ممتازة،  ولوج�ستية  تحتية  بنية  تمتلك  كونها  �سيا�سية،  وقلاقل 
البلاد،  عموم  في  منت�شرة  �سينمائية  عر�ض  دور  �إلى  �إ�ضافة 
تمكنها من الانطلاق في �إعادة بناء الإنتاج من جديد، ولو قارنا 
بين م�صر والعراق بعد مرور ما يقرب القرن على دخول �صناعة 
م�صر  ماحققته  بين  للمقارنة  وجه  لا  �أن  نجد  فيهما،  ال�سينما 
م�صر  في  ال�سينما  ان  وال�سبب  �سينمائياً،  العراق  عليه  هو  وما 
ا�ستطاعت ان توفر جزءاً كبير من المال اللازم من خلال �شباك 
التذاكر وتطوير دور العر�ض ال�سينمائي وا�ستقطاب الجمهور من 
مختلف ال�شرائح، في حين بقيت ال�سينما العراقية �سينما نخبوية 
الجماهيرية،  العرو�ض  ح�ساب  على  العا�صمة  في  مح�صورة 
مازال  وبع�ضها  �أهميتها،  على  ال�سينمائي  العر�ض  دور  ف�أهملت 
مزاياها  �إلى  �إ�ضافة  العراقية،  الذاكرة  من  مهما  جزءا  ي�شكل 
كايقونات معمارية متميزة وفريدة، وبدلا عن �صيانتها ورعايتها 
جرى تدميرها وتحويرها ب�شكل ع�شوائي بعد الاحتلال الامريكي 
للعراق، و�أ�صبحت محالًا لبيع الخردة والتوابل، اومقرات لبع�ض 

الاحزاب الحاكمة، بعد ان نهبت وهجرها الجمهور. 

                                              عبا�س داخل ح�سن

إضاءة 

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�سبووك

  ANP زهاء حديد في �أحدى ثمار ابداعها.                                ال�صورة


